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पैचिलीशरण गुप्त : कवि शौर भारतीय सस्कृति के भआाख्याता' हिन्दी प्रनुसधान 
परिषद्‌ ग्रन्थमाला का चौदहवाँ ग्रन्थ है । हिन्दी अनुसधान परिषद्‌, हिन्दी-विभाग, दिल्ली 
विश्वविद्यालय की सस्या है जिसकी स्थापना अ्रक्तूवर सन्‌ १६९५२ में हुई थी। परिपदु के 
मुख्यतः दो उद्देश्य हैं--हिन्दी वाहमय विषयक गवेषणात्मक अ्नुशीलन तथा उसके फलस्वरूप 
प्राप्त साहित्य का प्रकाशन । 

शव तक परिपद्‌ की शोर से अनेक महत्वपुर्णा ग्रन्थों का प्रकाशन हो चुका है। 
प्रकाशित ग्रन्थ दो प्रकार के हैं--एक तो वे जिनमे प्राचीन काव्यशास्त्रीय ग्रन्यो का हिन्दी 
छपान्तर विस्तृत झ्लालोचनात्मक भूमिकाशो के साथ भस्तुत किया गया है, दूसरे वे जिन पर 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय की झोर से पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की गईं है। प्रथम वर्ग 
के भ्रन्तगंत प्रकाशित ग्रन्थ हैं--हिन्दी काव्यालकारसूत्र', हिन्दी वक़ोक्तिजीवित', 'अरस्तू 
का काव्य-शास्त्र' तथा हिन्दी काव्यादश्श । “अनुसन्धान का स्वरूप” पुस्तक में अ्नुसधान के 
स्वरूप पर गण्यमान्य विद्वानों के मिदध सकलित हैं जो परिषद्‌ के श्रनुरोध पर लिखे गए थे । 
द्वितीय वर्ग के भ्रन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ हैं--( १) मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ, (२) हिन्दी 
माटक * उद्मव और विकास, (३) सूफीमत और हिन्दी-साहित्य, (४) श्रपश्नश साहित्य, 
(५) राधावल्लम सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, (६) सुर की काव्य-कला, (७) हिन्दी 
में भ्रमरगीत काव्य और उसकी परम्परा । इसी वर्ग के शभ्रन्तगंत श्राठवाँ भ्रन्य 'मैथिलीदरण 
गुत : कवि भर भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता' आपके सामने अस्तुत है । 

परिषद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने मे हमे हिन्दी की अनेक प्रसिद्ध 
भ्रकाशन-सस्थाओं का सक्रिय सहयोग प्राप्त होता रहा है। उन सभी के प्रति हम परिषद्‌ की 
भोर से कृतज्ञता-ज्ञापन करते हैं । 


हिन्दी-विभाग नरेन्द्र 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली ॥ भ्रध्यक्ष 
हिन्दी-प्रनुसन्धान-परिषद्‌ 


अआमार-स्वीकृति 


यह शोध-प्रवन्ध दिल्ली वि्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष प्रोफेसर नगेनद्र 
के निर्देशन मे लिखा गया है | मुझ जैसा अनम्यस्त शोघार्थी भी जो उड्डप द्वारा इस दुस्तर 
सागर का सन्‍्तरण कर सका वह उनकी ही प्रेरणा, प्रोत्साहन और मार्ग-प्रदर्शन का परिणाम 
है। डा० नगेन्द्र के पास स्वच्छ दृष्टि भर अदभ्भत कार्यनिष्ठा के साथ-साथ वात्सल्यपूर्ण हृदय 
भी है, शिष्य होने के कारण लेखक उसका सहज अ्रधिकारी रहा है। इन पृष्ठो मे जो भी 
धक्ति है वह उन्ही के श्रम श्र शिष्यवत्सलता का फल है--मेरी तो केवल सीमाएँ है । 
सौभाग्य से ग्रुप्त जी भी श्राजकल दिल्ली मे हैं। मुझे उनके दर्शनो से आप्यायित होने के 
ग्रनेक सुअवसर प्राप्त हुए हैं। मुझ पर 'दद्ा' की विशेष कृपा रही है, उनके शरनुग्रह से अनेक 
श्रप्रकाशित कविताएँ भी मुझे सुलभ हो सकी हैं। वस्तुत प्रस्तुत प्रबन्ध के तो झ्राधार ही 
गुप्त जी हैं, क्योकि--भीति ही नही तो कहा छाते रह जायेंगी ।! 

श्रीमती नन्दिता घोष, प्राष्यापिका इच्द्रप्रस्य कॉलिज, दिल्ली, मे वगला ग्रन्धो के 
अनुवाद-विपयक समीक्षणा मे बडी तत्परता से सहायता की है जिसके लिए लेखक उन्हे हृदय 
से धन्यवाद देता है। समय-समय पर और भी श्रनेक महानुभावो से यथेप्ट सहायता मिली है । 
उन सभी के प्रति हमारा नमस्कार है। 

श्रद्धेय डा० वासुदेवशरण जी शग्रवाल ने श्रत्यधिक व्यस्त होते' हुए भी इस प्रवन्घ की 
भूमिका लिखकर मुझ्के उपकृत किया है । 


--लेखक 


भूमिका 


श्रद्धेय श्री मैयिलीश रख जी गुप्त भागवत्तीय मानवताबाद के प्रतीक कवि हैं । अर्वाचीन 
वचारधारा के अनुसार मानव विश्व का केन्द्र है। व्यक्ति श्रोर समाज के कार्यंकलाप मानव 
कफ कल्याख के लिए ही होने चाहिऐं, यही इस युग का स्वच्छ भादर्श है) यह हृष्टिकोश 
त्काल ही प्रत्येक को मल पूत हो जाता है । इसे स्वीकार करने के लिए मन जैसे भीतर से 
मगता है। भारतीय सस्कृति मे भागवती परम्परा श्रंपना विज्षेष स्थान रखती है। भागवत 
$ दृष्टिकोश का सार यही था *-- 

नारायणो नरब्चैव सत्त्वमेक॑ द्विधा कृतम्‌ । (उद्योग पर्वे) 

भर्थात्‌ एक ही महान्‌ जीवन तत्त्व समष्टि झौर व्यष्टि मे व्याप्त है। विराट विश्व मे 
उसकी सज्ञा नारायण है, व्यक्त केन्द्र मे वही नर है। नर भौर वारायण दोनो मे एक ही 
गवित की घारा है। दोनो अभिन्न हैं। जैसे वृत्त का केन्द्र श्रौर उसकी परिधि दोनों एक ही 
एरिगतीय तत्त्व के दो रूप हैं, एक श्रव्यक्त है दूसरा व्यक्त है , ऐसे ही नारायण का व्यक्त 
हप मर है। भागवतो ने स्पष्ट घोषणा की कि तर और नारायण परस्पर सखा हैं “-- 

नारायश नरसख शाररां प्रप्मे) (भागवत ११॥७॥१८) 

नर और नारायण की मंत्री का क्‍या भ्र्थ है ? इसका समाघान यही है कि जो एक 
य्यक्ति की शक्ति है उसका स्रोत समष्टि या समाज की शक्ति में है । दोनो मे प्रवाह की एक 
ही धारा है। व्यक्ति समाज का श्रन्तरग सखा है। प्राचीन शब्दों मे कहे या नये युग की 
शब्दावली का आश्रय लें, बात एक ही है। 

तर-तारायण के इस नित्य श्रौर श्रमिट सम्बन्ध का हमारे य्रुग की विचारधारा पर 
क्या प्रभाव पडता है, इसका उत्तर है नर की स्वकेद्ध मे प्रतिष्ठा, उसकी वह चारो ओर 
छिटकते वाली महिमा जिसका वारापार नही है । झ्तएव नर पृज्य है अ्भिवन्ध है । हमारे 
समस्त मानस सकलपो का वह मध्यवर्ती बिन्दु है। जिस सस्था या योजना के मध्य में नर या 
मानव लक्ष्यभूत नही है, वह चुन्य है। उसमे शक्ति का दूसरा छोर मानो जुडा ही नही । 
प्तएव वह एकागी या झधूरी रहती है। नये युग से विश्व के चिन्तन की जो हिलोरें उठती 
हैं वे बारवार मानव के चररणो का स्पर्श करती हैं। यही मानव का भव्य स्वरूप निखर रहा 
है । जैसा वेदव्यास ने किसी समय कहा था--- 


ख 


गुह्य ब्रह्म तदिद ब्रवीमि नहिं सानुपात्‌ श्रेष्ठतर हि किखित्‌ । 

प्र्थात्‌ शान का रहस्य तुमसे कहता हूँ कि मानव से वढकर मुल्यवान्‌ तत्त्व यहाँ भ्रौर 
कुछ नही है । यही भागवती हष्दि का निचोड है। इसके अ्रनुसार मानव के जीवन की 
सोह्देश्यता और व्यक्ति की गरिमा दोनो ही सिद्ध होती है । ऐसा ज्ञात होता है कि श्रर्वाचीन 
युग के मानव-सम्वन्धी विचार-सूत्रों की श्रभिव्यक्ति ही वर्तमान काव्य की दिशा निर्धारित कर 
रही है । देश-देश मे युगकवि इन आ्राद्शों की वाइमयी आराधना कर रहे है श्रौर नये शब्दों 
द्वारा विचार-जगत्‌ मे नया श्रालोक भर रहे है । प्रगति विधव का स्वभाव है। यहाँ निरन्तर 
श्रागे बढते ही जाना है। विचार भर कर्म दोनो क्षेत्रों मं पडाव डालकर बैठे रहना यहाँ न 
किसी के लिए सम्भव है, न इष्ट । श्रतएवं जिनके उदार अ्रन्वेपणशील मन युग के महिमाशाली 
सत्य को पहचानकर उसे छाब्दों में ढालते हैं वे ही थुगकवि हैं । श्री मैथिलीशरण जी गुप्त 
सच्चे श्र्थों मे युगकवि हैं । 


किन्तु उनका मानवतावाद विश्वशवित के साथ जुडा हुआ है । उस विराट शक्ति की 
ही सज्ञा ईश्वर है, वह सक्रिय तत्त्व अनादि और अनन्त है। श्रनेक समाज काल के श्रनन्त 
धरातल पर प्रकट हो रहे भौर लीन हो रहे है। उन सवके उद्भव श्रौर परिवर्तन का जो स्रोत 
है वह सर्वोपरि भ्ननन्‍्त भ्ोर भ्रक्षय है । उसे श्रुव तत्व की उपासना के विना श्र्थात्‌ उसे प्रत्यक्ष 
किए बिना मानव के निजी स्वरूप की महिमा सम्मव ही नहीं है । सामाजिक धरातल पर 
उसे ही हम जीवन का महान्‌ सत्य कहते हैं । प्रतिपल उसी की श्रभिव्यक्ति का नाम मानवी 
जीवन है | 
गुप्त जी के काव्य के विषय भारतीय ससस्‍्क्ृति की देन हैं। प्राचीन साहित्य के स्रोत 
उनके काव्यो में श्रपना प्रवाह उेल रहे हैं। सत्य और श्रवृत, तम भौर ज्योति, देव शौर 
अ्सुरो के प्राचीन सघर्षों की कथाएँ भारतीय काव्य मे जैसे पहले उद्भूत हुई थी वैसे भाज 
भी शभ्रागे भरा रही हैं। यह एक भ्रक्षय विपय है । इसका कभी झनन्‍्त नहीं ही सकेगा। हां 
इसकी व्याख्याएँ नई-नई होती रहेगी । भ्राज भारतीय कवि अपने-अ्रपने मानस-भवन्त में उसी 
प्राचीन भ्रादर्श की भारती उतार रहे हैं । वही उनकी सरस्वती है । सत्यमेव उस झादशे लोक 
के भारत की भारती यही है, श्र्थात्‌ अनृत का पराभव और सत्य की विजय । 
ग्रप्त जी के काव्य की मूल प्रेरणा उसी श्रादर्श लोक से जन्म लेती है। उसमे मनुष्य 
के कल्याण की भ्रतिष्ठा है, किन्तु उस कल्याण का जो स्वरूप है वह स्थृूल भोगो की आराधना 
के लिये नही है | वह तो अ्रनन्‍्त करुणात्मक कर्म, दया, सयम, तप, सेवा, परोपकार श्रादि 
की उपासना के लिये है जो लोक सवधेन के मान्य तत्व हैं । गुप्त जी की विचारधारा मे 
मनुष्य भर समाज में सर्प नही है । वहाँ व्यष्टि शौर समष्टि दोनो का समन्वय है, श्र्थात्‌ 
नर झौर नारायरा दोनो का शाइवत सख्य भाव है । राम क्या भौर किसलिये हैं ? यह प्रइन 
गुप्त जी के लिये वास्तविक है। श्रनादि भनन्त देवतत्त्व या चैतन्य की सज्ञा राम है। वही 
भ्रव्यक्त है भोर वही व्यकत होता है । गोसाईं जी ने भी “रामास्यमीश हरि” कहते हुए श्रपनी 
है परिभाषा की व्याख्या की है। किन्तु वह राम अव्यक्त ही रहे तो विश्व के लिये श्नबूक 


पहेली रहेगी । राम स्वय श्रपने व्यवितत्व को गुणो के साँचे मे ढालते हैं श्रौर मानव उन 
गुणों के प्रभाव को प्रत्यक्ष देखकर श्रास्थावान्‌ वचता है । अभ्रपनी पृथिवी को देवो के स्वर्ग से 
बढकर मानते हुए वह उसकी वन्दना करता है .-- 


स्वर्ग से भी श्राज भूतल बढ़ गया, 
भाग्य-भास्कर उदयगिरि पर चढ़ गया । 
हो गया निर्मुण सगुण साकार है, 
ले लिया प्रखिलेश ने श्रवतार है॥ 


रामचरित की यह सशक्त व्याण्या गुप्त जी के काव्य का प्राणवत स्वर है। वे अपने 
राम के लिये महता कठेत घोषणा करते हैं-- 


भव से नव वेभव प्राप्त कराने श्राया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने श्राया । 
सदेश यहा मेँ नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल फो ही स्वर्ग बनाने भ्राया ॥ 


भूतल या कर्ममयी पृथ्वी के साथ झूठ बन्धन यही मानव की मर्यादा है। यही के 
दुःख-सुखो की गाँठ हमे खोलनी है श्लौर इसी घरती के सुखो से सुखी होना है । कवि का 
काव्य उस खगकुमार के समान्त है जो ललित स्वर मे गाता हुआ व्योम मे ऊपर उठता है, 
किन्तु जिसकी सुरीली ताव का लक्ष्य अपना घोसला ही है, मानो भ्रपनी ही पत्नी और पुत्नो 
को रिफ्राना उसके गान की सफलता है । 

मानव-परायण समक्षवाद गुप्त जी के काव्य की महती रसवत्ता है-- 

झलद्ष्य की वात श्लदक्ष्य जाने, 
समक्ष को हो हम क्यो न मालें ? 

उनके काव्य की स्वच्छ सरलता का हेतु यही है कि वे समक्ष या प्रत्यक्ष जीवन के 
लिये ही अपनी सारी श्रास्था श्रवित करते हैं और इसी के सस्कार द्वारा उस दूसरे लोक की 
भावना करते हैं जो आदर्श के रूप मे नित्य है श्नौर हमारी झ्राशाझ्रो का केन्द्र है 

गुप्त जी के काव्य-मानस की प्रेरणा श्रौर प्रवृत्ति का स्रोत चतुविध है। भझतीत 
सस्क्ृति श्रौर कला का प्रेम उसका एक अश है। वर्तमान युग के प्रति भ्रास्था और राष्ट्रीयता 
उसका दूसरा चरण है । समक्ष जीवन और उसके साथ ज्ुढा हुआ कर्मंमय प्रवृत्ति-मार्ग या 
कवि के शब्दों मे कहे तो 'गेह-गौरव” वाद उसका तीसरा अश्य है। मानव की गरिमा या 
झनुभाव या महिमा के प्रति भ्रास्था और आशा एवं उसी आधार पर मानवतावाद या व्यष्टि 
का समष्टि मे पर्यववसान, या भागवती परिभाषा में नर-तारायण का समन्वय, यह हृष्टिकोरश 
उसका चौथा अ्रद् है। इन चारो का जहाँ सम्मेलन होता है वही ग्रुप्त जी के काव्य का 
प्रतिष्ठा बिन्दु है । यह देखकर श्राश्चर्य होता है कि किस प्रकार नये विचारों का उजाला गुप्त 
जी ने अपने काव्यो के प्राचीन ठाठ मे भरा है। उन्होंने न केवल उदात्त झ्तीत के गीत गाए 
हैं, वरन्‌ वे श्रागे श्राने वाले और भी अधिक उदात्त जीवन का उत्कठित आालिगन करते हैं--- 
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मैं अतीत ही नहीं भविष्यत्त भी हूं श्राज तुम्हारा । 
कर्म के प्रति वे कितने आास्थावात्र हैं--- 
फल तक नाम जपा है हमने श्राज फरेंगे काम । (दिवोदास) 
ऊपर जो आकाश का शून्य वितान है, उस श्रोर देखने से क्रव कुछ काम न सरेगा । 
मेघ-जलो की कृपा से नहीं, किन्तु मानव पृथ्वी पर भरे हुए भ्रगाव जल-ब्रोतों के उपाय से 
झपने खेतो को सीचकर श्रात्मतिर्भर वन जाना चाहता है-- 
ऊपर शून्य तको फ्यों, नोचे भरे सिंधु गम्भोर । 
करो सींचने दाग उपाय हो, श्रक्षय है मिज नोर ॥ 
स्वर्ग के राजा इन्र की श्रोर न देखकर मानव अब श्रपने ही समीप बहती हुईं गगा 
की शोर दृष्टि डाल रहा है। भ्रतेक श्रावश्यकताश्रों की पूर्ति के लिये वह नये-नये झ्राविष्कार 
कर रहा है। निज कतंव्य से ही उसे सन्तोप प्राप्त हो रहा है। ये कर्म ही उसके नूतन यज्ञे- 
याग हैं। स्वर्ग के कुछ धृँघले हृश्य देसकर नये युग का मानव अपने समक्ष-जीवन की भव्यता 
या सौंदर्य को नही खोबा चाहता । दिवोदास ऊे शब्द नये युग के भालपट्ट पर श्रकित उसकी 
ललाट-लिपि है--- 
रहे सदा सबके समक्ष यह मेरा लेख, 
हम न भव्यता भी खो बैठे दुर दिव्य कुछ देख । 
मानव का भाग्य श्रव देवों के भाग्य से भी श्रधिक पल्‍लवित है । मानव ने इस जीवन 
को पर्व बना दिया है। दिवोदास का मानव पुरुषार्थ भर कर्मसिद्धि का गर्वीला पुतला है। 
राम के श्रादर्श से उसका मेल नही हुआ । अतएव गवे से फूलकर वह विनाश के मार्ग पर वढ 
जाता है। सच ही मानव ने अपने पुरुपार्थ की कोई सीमा नहीं मानी । नर आज देवराज पद 
का अ्रधिकारी वन गया है । पर देवों के भोगो के लिये देवों जेसा मत भी चाहिए ) श्रासुरी 
मन से देव-धाम की प्राप्ति असम्भव है । नहुष का यही सार्थक सदेश है-- 
सीमा क्या यही है पुरुषार्थ की पुरुष के ? 
मुद्रा हुई उत्सुक-सी मुख की नहुष के । 
नर श्रधिकारी श्राज देवराज पद का 
किया चह लक्ष्य हुआ हाम ! सुरमद का 
मानता हूं भूल गया मारद का कहना-- 
देत्यों से बचाए निज देवधाम रहना । 
क्रिन्तु नहुष का स्वर्ग से पतन मानव की श्रन्तिम पराजय का सूचक नहीं। उसे 
भविष्य के लिये सावधान करने का हेतु है। जैसा कवि ने स्वय कहा है---नहुष के प्राख्याव 
मे हि दिखाई दिया कि मनुष्य बार-बार ऊँचे उठने का प्रयत्त करता है भौर मानवीय 
दुर्वलताएँ वार-वार उसे नीचे ले जाती हैं। मनुप्य को उन पर विजय पानी ही होगी । तब 
तक, जब तक वह पूर्णता प्राप्त न कर ले-- 
गिरना क्या उसका उठा ही नहीं जो कभो, 
में ही तो उठा था श्राप गिरता हूँ जो श्रभी । 


कि. 


फिर भी उठूंगा श्रौर घढ़कर रहूंगा में, 
भर हु पुरुषार्य हूं चढ़ के रहुंगा में ॥ 
यद्यपि यह हृढ झाशावाद और सकलप मानव के कर्म की टेक है किन्तु मानव तो 
मानव है। देवता उसकी सफलता से सिहाते और असफलता पर हँसते हैं, भौर श्रसुर उसे 
कभी चैन से नहीं बैठने देते-- 
देव सदा देव त्था दनुज दचुज हैं, 
जा सकते किन्तु दोनों ओर सनुज हैं । 
मानव की समसस्‍्याएँ देखने मे अ्रवेक किन्तु मूल में एक हैं, अर्थात्‌ काम, फोघ, लोभ, 
मोह रूपी शत्रुओं पर विजय प्राप्ति और भ्रन्तद्वन्द् का अच्त । नहुप रूपी मानव का पतन 
इसी कारण होता है ) स्वर्ग में भी इस अन्तर्जंगत्‌ के तस्करो से पीछा नही छूटता । ये ही 
वहाँ के अ्रसुर हैं, जो रह-रहकर मानव के स्वभाव का विलोप करते हैं । 
क्रिन्तु यह मानव की चिरत्तन समस्या है, जिससे वह जूमता रहा है श्र भागे भी 
यदि जीवित रहा तो जूकता रहेगा । मानव का तात्कालिक सकट वह आत्मविनादश है, जिसका 
झभिनय विश्व के रगमच पर वह करने चला है| दिवोदास के मानव ने यह सोचा था-- 
हम मनुष्य होकर फ्या चाहें ? 
देवों से भी श्रधिक क्यो न यह अपना भाग्य सराहे ? 
मिज सुयोग पर गर्व जनाए, 
इस जीवन को पर्ज बनाएं ॥ 
मानव की जो साध थी, सव उसे प्राप्त हो गई है । जल, थल, नभ में जो अवाघ गति 
चह चाहता था वह उसे मिल गई है--- 
बाष्प श्रौर विद्युत हैं किकर से उसके 
उसके सम्रक्ष खडी श्रचला सी चचला। 
हाथ मे रसायन है और सिद्धि साथ है 
भौतिक विभव देखा ऐसा फव फिसने ? 


मानव का यह स्वरूप और उसके विताश का चीत्कार 'पृथिवीपुत्र' नाम की कविता 
में सुनाई पड़ता है। सचमुच इस लघु काव्य में विश्व-मानस के नवीनतम अनुभवों का विस्फोट 
हुआ है। 'पृथिवीपुत्र' विश्व-साहित्य की कृति है । न केवल एक देझ्य किन्तु सारी मानव जाति 
की सबसे वडी समस्या पर इसमे झात्मनिरीक्षर किया गया है । युद्ध से युद्ध को समाप्त 
करने का दर्ष सीधा पागलपन है | इसीलिये माताभूमि अपने पुत्र से कहती है-- 
बालक भला था आऋाज पागल हुआ हैं तु । 
नाम कुछ और हाथ काम कुछ झोर हैं ॥ 
इस प्रश्न का उत्तर किसी एक देश के विकास में नहीं, मानवजाति के विकास मे है । 
मानवजाति इतिहास की दीर्घेकालीन यात्रा के जिस मोड पर पहुँची है, वहाँ प्रात'कालीन 
क्षितिज पर उदित होते हुए वालसूय के समान विश्वमानव का जन्म हो रहा है । हमे जो 
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राष्ट्रीयता इष्ट रही है उस सबका सफल पर्यवसान मानवतावाद मे प्रस्फुटित हो रहा है। 
उसकी सच्ची स्वीकृति भौर भ्रवलम्बन से ही श्रव जीवन की सफलता सभव होगी-- 
जो सबको लेकर चल सफे, सच्चा चही समर्थ है । 
झौर भी, 
लाछ विचार व्यर्थ होंगे यदि न हो एक श्राचार । 
सन से नहीं किन्तु तन से ही जाना होगा पार ॥ 
पृथिवी अ्रपने नवजात शिश्षु को श्रव विव्वमानव के रूप मे देखना चाहती है। देश-देश 
से इसी झ्रादर्श के स्वर ऊँचे उठ रहे हैं। अचिर भविष्य मे विध्वमानव को विद्वसेवा का ब्॒त्त 
लेना ही होगा-- 
साताभूसि--- 
तुकको वडे से बडा देखा चाहती हैं में 
मेरे जात ! सारे जन्तुओं फे मुख्य तू ही है, 
किन्तु छोटा होकर ही कोई बडा होता है, 
मिथ्या दर्ष छोड़ने फा साहस हो तुभमे, 
तो व्यक्तित्व श्रपता समष्टि मे मिला दे तु 
देश, फुल, जाति किवा वर्ग-भेद भूलकर 
जा तू विद्वमानव हो सेवा कर सबकी। 
भीति नहों प्रीति यथा रीति तेरी नीति हो 
उठ बढ ऊंचा चढ़ सग लिये सबको । 
सबके लिये तु श्रौर त्तेरे लिये सब हों। 
धृथिवीपुत्र' मे मानव की विफलता या श्रप्रास अ्रभिलाषा है । उसकी पूर्ति युधिष्ठिर 
के इस श्रादर्श मे सामने भ्राती है-- 
युधिष्ठिर-- 
रास, श्रव भी में यह कहता हूँ सन से-- 
कामना नहीं है मुझे राज्य फो वा स्वगें की, 
किया श्रपवर्ग को भो, चाहता हू मैं यही 
ज्याला ही जुडा सकूं में श्रपनों के दुख फो 
भोगूं श्रपनों का सुख, मेरा पर कौन है ? 
सब सुस्त भोगें सब रोग से रहित हो-- 
सब शुभ पावें, न हो दुखे कहीं फोई भी। 
अपार करुणा से भरा हुआ यह वही मानव का मन है, जिसे वैप्शाव धर्म मे 
भगवद्भक्त का चित्त शोर महायान धर्म मे बोधिचित्त कहा गया था । प्रल्लाद जैसे भक्तो ने 
कहर 5 हक हर पा 020 27९80 
/ स्वर्ग नही चाहिए भोर मोक्ष भी नहीं चाहिए। 
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त्रिविध दुखो से सतप्त प्राशियो का दुख किस प्रकार दूर हो यही मेरी कामना है।” 
महायान बौद्ध धर्म के शब्दो मे, मानव के लिये जीवन की प्रेरणा का जो स्नोत है वह एकमात्र 
करुणा भावना से मानव की समस्याओं का समाधान करना है। जीवन की प्रेरणा देने वाला 
जो सत्य मनुष्य के लिये है उसका प्रयोजन न राज्य है, न स्वर्ग है, न इन्द्रपद या चक्रवर्ती 
राजाओो का पद है। उसका एकमात्र उद्देश्य यही है कि मानव को सानवोचित उत्तम प्रज्ञा 
प्रात हो और मन की उस स्वच्छ वृत्ति से वह उन्हे जो इन्द्रियो मे श्रासवत हैं, झात्मनिग्नह के 
लिये प्रेरित कर सके, जिन्हें कोई घैयं देने वाला नही है उन्हें श्राश्वस्त कर सके, जो वद्ध हैं, 
उन्हें बन्धन-मुक्त कर सके श्रौर जिनका चित्त शान्‍्त नही है उन्हे सुखी कर सके ?* 
देवी रूपवती की पृष्ठभूमि मे जो करुणा की भावना थी वह किसी सम्प्रदाय विशेष 

की सम्पत्ति न थी वह तो मानव की शाइवत्त सनातनी भावभूमि है जिसका देश झौर काल 
में झनन्‍त नही है। युधिष्ठिर उसी सनातन मानव के प्रतिनिधि हैं। 'जय भारत' मे इसी 
शाइवत आदर्श की विजय कवि को इप्ट है। मनुष्य की जो साधना है वह भ्रधिक से श्रधिक 
मानवता का कौन-सा स्तर प्रास कर सकती है, युधिष्ठिर मे उसी का हृष्टान्त है । कवि के 
भनुसार स्वर्ग मे भी वैसा देवपुष्प दुलंभ है, जैसा युधिप्ठिर के रूप मे इस पृथिवी पर खिल 
सकता है। स्वयं कृप्ण द्रोपदी से कहते हैं--- 

निज साधना से श्रधिक नरकुल को युधिष्ठिर से मिला । 

कया स्वर्ग से भो सुलभ यह जो सुमन घरती पर खिला ? 


गुप्त जी के मानवीय आदर्श का यह आघा ही चित्र है। उसका दूसरा आधा भाग 
ग्रहस्थ की महिमा का प्रतिपादन एवं प्रवृत्ति मार्ग की आवश्यकता का श्राग्रह है । मानव 
अपने कल्याण का चतुमुं जी स्वस्तिक वनाना चाहता है। सर्वेप्रथभण अपने निजी केन्द्र मे, 
दूसरे उस परिवार मे जिसकी परिधि मे उसका जीवन विकसित होता है, तीसरे उस समाज 
या राष्ट्र के जीवन में जिसका वह अंग है, शोर चोथे उस विश्वमानव के लिये जिसके साथ 
उसका नि.सीम सम्बन्ध है वह सर्वथा कल्याण की भावना एवं सर्वविध स्वस्तिक का निर्माण 
करता है। मानवीय विकास के चारो रूप गुप्त जी की काव्य भावता का अभिन्न श्रग है। 
इस सामग्री का वहुविध भ्रध्ययन सम्भव है। श्रर्वाचीन युग के लिये भारतीय संस्कृत्ति की नई 
व्याख्या गुप्त जी के काव्य की महती विशेषता है | 


प्रस्तुत प्रन्थ के लेखक डा० उमाकान्त ने काव्य के वहिरग विधान और उसकी 
प्रंतरग श्र्थंवती आत्मा, इन दोनो दृष्टियों से गुप्त जी के वाइमय का बहुत ही इलाघनीय 
अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया हैं। समवतत श्रर्वाचीन कवियों में अ्रन्य किसी पर इस प्रकार का 


१. येन सत्पेन मया दारकस्यार्थाय उभौ स्तनों परित्यकतो, न राज्या्, न सोगार्थ, न 
शक्रा्यं, न राज़ां चक्वर्तोनां विषयाय, नाज्यत्र भ्रह अ्रदुत्तरां संवोधि प्रभिसंवदध्य, 
प्रदान्तानदयेयम्‌ , अ्रमुक्तान्‌ सोचयेयस्‌ , भ्रनाइवस्तान्‌ श्राइवासयेयम्‌ , प्रपरिनिव तान 
परिनिर्वापयेयम्‌ । ( दिव्यावदान, रूपवती प्रवदान, ए० ४७३ ) । 2५ 


जे 


सर्वाज्रपूर्ण समीक्षात्मक अध्ययन श्रभी तक प्रस्तुत नही किया गया है | इस ग्रथ के पीछे 
लेखक का दीर्घकालीन परिश्रम शौर सूक्ष्म विवेचना की क्षमता स्पप्ट ही दिखाई देती है। 
गुप्त जी के ग्रथो का कालक्रम से विशद परिचय, उनके काव्य का भावपक्ष, उनकी काव्यकला 
के भ्न्तर्गत विभिन्न काव्य-छूपो के प्रयोग श्रोर भापा की शवित, एवं छन्दो के प्रयोग, इन सब 
विपयो का श्रति स्पष्ट ओर प्रामारि_क विवेचन इस सुन्दर ग्रथ मे उपलब्ध होता है । ग्रन्थ के 
उत्तराध मे भारतीय सस्कृति के झ्राज्याता के रूप में भी ग्रुप्त जी के विचारों के विश्लेषण 
का उत्तम प्रयास किया गया है। उमाकान्त जी ने शोध की नई प्रामाणिक पद्धति से विपय 
का विवेचन किया है भौर जहाँ तक हमे विदित है महाकवि के साक्षात्‌ सम्पर्क में आकर 
उनसे सम्बन्धित भ्रनेक तथ्यो को प्रामारियकता की कसौटी पर कस लिया है। ग्रुप्त जी के 
सम्बन्ध में श्रव तक जो साहित्य बना है उसका स्फुट उल्लेख लेसक ने हादिकता के साथ 
किया है। निश्चय ही महाकवि के सम्बन्ध में यह अथ श्रव तक के विविध प्रयासों में 
मुकुटमरिंा के समान है । भ्रपने युग मे पल्‍लवित, पुष्पित, फलित झौर प्रतिमण्डित एक 
“विराद काव्य-मानस को समभने के लिये लेखक का यह ग्रथ सर्वथा स्वायत के योग्य है । 


काशी विदवविद्यालय 
ज्येष्ठ शुक्ल पूरिमा । 
सवत्‌ २०१४५ 

( १-६-४८ ) 


--वासुदेवशरण श्रग्रवाल 
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नाटक के तत्त्व २२८, नाटक के भेद २३०, मैथिलीशरण जी के नाटक २३० वस्तु 
२३१, चरित्र-चित्रण २३१, कथोपकथन २३२, उद्देश्य २३३, श्रभिनय २३४, मुल्याकन 
२३४, निष्कर्ष २३५ । 

त्ाटठकीय कविता २३६। 

पत्र-काव्य २३८ , 
मूल्याकन २४० । 

कुछ नवीन प्रयोग 
यशोघरा २४१, कुणाल-गीत २४३, द्वापर २४४; मूल्याकन २४६। 

(ख) प्रभिव्यजना-कौशल : 


चित्रर-कला २४८, वर्ण -योजना २५६, अप्रस्तुत-विधान २६०, साहइय २६०, साधर्म्य 
२६२, प्रभाव-साम्य २६४, मूर्ते और अमू्त अ्रप्रस्तुत २६७, धर्म के लिए धर्मी का प्रयोग 
२७०, धर्मी के लिए धर्म का प्रयोग २७१, मानवीकरण २७२, नारीत्व का श्राभास २७५, 
विशेषण विपयेय २७६, श्रन्य श्रलकार २७७, सम्भावनामूलक अ्रप्रस्तुत २७७, श्ारोप- 


मूलक भलकार २७५, प्रस्तुत के स्थान पर श्रप्नस्तुत का विघान २७६, चमत्कारमूलक 
अलंकार २८०, अ्रतिशयमूलक झलकार २८१ 


(ग) भाषा 

गुप्त जी से पूर्व काव्य-भापा के रूप मे खडी बोली २८३, काव्य-स्षेत्र में गुप्त जी के 
पदापरण के समय खडी बोली की दशा २५७, गुप्त जी की अपनी भाषा का क्रमिक 
विकास २६१, गुप्त जी की भापा का स्वरूप और सौष्ठव २६६, कवि की भाषा का सूल- 
स्रोत २६८, कुछ विचित्र प्रयोग २६६, व्याकरण २६९, शब्दालकार ३०१, श्रर्थ-ध्वनन 
३०२, प्रसग-गर्भेत्व ३०३, शक्ति ३०४, रीति और बृत्ति ३०६, वैदर्भी रीति भ्रथवा उप- 
नागरिका वृत्ति ३०७, गौडी रीति अथवा परुपा वृत्ति ३०७, पाचाली रीति श्रयवा 
कोमला वृत्ति ३०७, गुणा ३०८, माघुयें ३०८, शोज ३०५, प्रसाद ३०९, उक्ति-वैचिध्य 
श्थवा उक्ति-सौदयय ३१०, मुहावरे श्लौर कहावते ३११, खडी बोली के विकास मे गुप्त जी 
का योगदान ३१३ । 


(घ) छद॒ : 
छल्द भौर उसेका स्वरूप ३१८, ग्रुप्त जी द्वारा अ्रनेक छन्दो का प्रयोग ३१६, गीतिका 
३२०, हरिगीतिका ३२०, दोहा ३२१, बरवै ३२१, वीर ग्रथवा मात्रिक सबवैया ३२१, 
गीति (भ्रार्या) ३२२, छप्पय ३२२, द्रुतविलम्बित ३२३, वसन्ततिलका ३२३, 
शिखरिणी ३२३, सतनग्घरा ३२४, सवैया ३२४, विदेशी छन्द ३२४ (गजल ३२४, रुवाई 
३२६, चतुर्दशपदी ३२७), कतिपय नवीन छन्द ३२७, छुन्दो की प्रसगानुकूलता ३२९, 
तुक अथवा भ्त्यानुप्रास ३३२, मुल्याकन ३३४। 


सेथिलोदररा गुप्त के श्रनुवाद-ग्रन्थ (३३६-३६१) 


विरहिणी ब्रजागना ३३६, पलासी का युद्ध ३३६, वीरागना ३४२, मेघनाद-वध ३४४, 
स्वृप्त वासवदत्ता ३५०, रुवाइयात उमर खय्याम ३४४, मूल्याकन ३६० । 


(उत्तराद्ू) 
भारतीय संस्कृति के श्राख्याता : मैथिलीशरण गुप्त 
(३६५-४७ १) 


सस्कृति ३६५, सस्कृति तथा सम्यता ३६८, सस्कृति और धर्म ३६८, सस्क्ृति के तत्व 
३६६ - समाज-सघटन ३६६, रीति-मीति ३७०, झादर्श ३७०, घ॒र्मं और दर्शन ३७१, साहित्य 
३७१, ललित कलाए ३७२, शिक्षा रे७२, विज्ञान ३७२, भारतीय सस्क्ृति ३७३, उद्गम 
ओर विकास (भारतीय सस्क्ृति का) ३७५, प्रथम सोपान ३७७, द्वितीय सोपान ३८३, तृतीय 
सोपान ३८७, चतुर्थ सोपान ३६३, स्वतन्त्रता के परचातु ३६९, भारतीय सस्कृति का 
स्वालक्षेण्य ४०१ ; समजसता ४०२, सहिष्णुता ४०३, ग्रहराशीलता ४०४, भोग झौर त्याग 
का समत्वय ४०५, भारतीय सस्क्ृति का भविष्य ४० ७, एक निवेदन ४०७। 


गुप्त जी द्वारा गृहीत संस्कृति : 


जीवन-सिद्धान्त ४१४, घामिक हृष्ठि ४१७, धामिक उदारता ४२५, राजनीतिक आदर्श 
४२७, भ्रहिसा ४३८, आदर्श समाज ४४०, वर्ण-व्यवस्था ४४३, आश्चम-धर्म ४४७, नारी 
का आहत स्थान ४४८, परिवार-कल्पना ४५२, भौतिक समृद्धि ४५३, रीति-तीति ४५७, 
शिष्टाचार ४६०, परम्पराशो मे विश्वास ४६४, निष्कर्ष ४७० | 


हिन्दी काव्य में गुप्त जी का स्थान (४७२-४४८९१) 
परिदिष्ट (४८5३-४८४८) 


प्रस्तावना 


मैथिलीशरण गुप्त वर्तमान काल के सर्वाधिक लोकप्रिय भारतीय कवि हैं। तुलसी 
को छोडकर उन्हें सबसे श्रघिक पाठक प्राप्त हैं। तुलसी के समान ही आझावालवृद्ध उनकी 
कविता पर मुरघ हैं---उनके अनस्त काव्य-पारावार का अवगाहन करते पर सभी को मनोनीत 
भाव-विचार-मणियाँ प्राप्य हैं । ऐसे कृतकार्य कवि और उसके काव्य से सबद्ध श्रालोचनात्मक 
साहित्य का प्रणयन अवश्यम्भावी था। अनेक कृतज्ञ पाठको और गुणग्राही आलोचको ने 
गुप्त जी के काव्य पर समीक्षात्मक निवन्ध और पुस्तकें लिखी हैं । किन्तु श्रव तक जो कुछ 
लिखा गया है वह्‌ बहुत कम है, एकागी है तथा गुप्त जी के कृतित्व और उनके कार्य के 
महत्व को देखते हुए सर्वथा श्रपर्याप्त है । अ्रद्यावधि मैथिलीशरणु-विपयक जो आलोचनात्मक 
साहित्य प्राप्त है उसका विवरण इस प्रकार है -- 


पुस्तकाकार 
१ ग्रुप्त जी की काव्य-धारा प० गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीग 
२ गुप्त जी के काव्य की कारुण्यधारा डा० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी 
३ गुप्त जी की कला डा० सत्येन्द्र 
४ मैथिलीशरण गुप्त सरस्वती पारीक 
५ मैथिलीशरण गुप्त एक अध्ययन डा० रामरतन भटनागर 
६ साकेत एक अध्ययन प्रोफेसर नगेन्द्र 
निबन्ध 
१. १० शान्तिप्रिय द्विवेदी (हमारे साहित्य-निर्म्माता' मे सकलित ) 
२ आधाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी (हिन्दी साहित्य चीसवी शत्ताव्दी और 
आधुनिक साहित्य में ) 
३ चाबू गुलावराय ह (प्रवन्ध-प्रभाकर मे ) 
४ प्रोफेसर नगेन्द्र (विचार और विश्लेपण मे) 
४५ डा० कन्हैयालाल सहल (विवेचन, आलोचना के पथ पर 


और समीक्षायरा मे ) 


र्‌ मैथिलीशरण गुप्त--फ़वि श्रोर भारतीय संस्कृति के श्राएयाता 
साहित्य के इतिहासों में 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास श्राचार्य रामचद्ध शुक्ल 
२ हिन्दी साहित्य रायवहादुर ध्यामसुन्दरदास 
३. हिन्दी भाषा भश्रौर साहित्य का इतिहास प० चतुरसेन शास्त्री 
४. हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव भ्रौर विकास) डा० हजारी प्रमाद हिवेदी 
४ हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास वाबू गुलावराय 
६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास प० क्ृप्णणकर शुक्ल 
७ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास डा० श्रीकृष्णताल 
८ हिन्दी साहित्य डा० भोलानाथ 
६ हिन्दी कविता मे युगान्तर प्रो० सुवीन्द्र 
१० महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग डा० उदयभानु सिंह 
भ्रूसिका-रूप में 
गुप्त जी की कला (सत्येन्द्र) की भूमिका प० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
दीकाएँ 
१ साकेत के नवम सर्ग का काव्य-वैभव डा० कन्हैयालाल सहल 
२ साकेत-सौरभ श्री नगीनचन्द्र 
अन्य सामग्री 


१ भनेक पत्न-सत्रिकाओं मे मैथिलीशररा-विपयक वहुत से नये-पुराने लेख भी विखरे 
पडे हैं । 
२ कुछ विद्यार्थीडपयोगी सहायक पुस्तक भी निकली हैं, किन्तु हमारे लिए वह 
श्रवान्तर विषय है। 
भरस्तुत कवि से सम्बन्धित श्राज तक इतना ही साहित्य प्राप्त है। इस श्रध्ययन की 
दिशा भौर विकास पर हदृष्टिपात करना भी आवश्यक है। 
उपरिलिखित पुस्तको मे से गिरीश जी की लिखी हुई गुप्त जी की काव्यधारा लगभग 
तीन सौ पृष्ठ की पुस्तक है। लेखक के अनुसार यह “बाबू मैथिलीशरण गुप्त की समस्त 
रचनाम्रो का एक आझालोचनात्मक भ्रष्ययन”'* है किन्तु इसमे साकेत तथा सिद्धराज का 
श्रष्ययत ही थोडा विस्तार से हुमा है, भोर यह विस्तार भी सापेक्षिक है---भ्रन्यथा ऐसे 
सीमित भ्ाकार में एकाधिक पुस्तकों की सविस्तर भ्रालोचना सम्भव ही नही है । दूसरे सव॒ 
१६४६ के सस्करण मे भी लेखक ने नहुष के वाद की पुस्तको पर विचार नही किया । 
भुप्त जी की काव्य-धारा' कोई व्यवस्थित समालोचना-पुस्तक नही है। कही इसमे 
पौरस्त्य काव्यशास्त्र के श्राधार पर आलोचना होती है तो कही पाश्चात्य तत्वों के भ्राघार 


4 माह 3 जम मम निकक 
१ गुप्त जी की काव्य-घारा, सुखपृष्ठ 


प्रस्तावता हर 


पर होने लगती है । ऐसा प्रतीत होता है मानो लेखक की वृत्तियाँ समीकृत नही हैं । इसलिए 
इस पुस्तक मे वैज्ञानिक एवं अनुसघानात्मक दृष्टि का श्रभाव है । इसके श्रतिरिक्त काव्य के 
अन्तनिहित सौन्दर्य के उद्घाटन की शोर लेखक की दृष्टि नही है, पृष्ठभूमि तथा ऐतिहासिक 
विवेचन आदि ही श्रधिक हुआ है । परिणामत भूमिका वेंधते-वँधघते प्रायः अध्याय समाप्त 
हो जाता है। वस्तुतः' इस पुस्तक मे गुप्त जी के काव्य-सोौष्ठव का नही उनके कृतित्व के 
ऐतिहासिक महत्त्व का प्रतिपादन हुआ है । 

डा धर्मेन्द्र श्रह्मचारी विरचित गुप्त जी के काव्य की कारुण्यधारा' अपेक्षाकृत अधिक 
व्यवस्थित और गम्भीर है । इसमे कारुण्य के विशिष्ट दिग्दशंन के साथ-साथ, खडी बोली के 
विकास में ग्रुप्त जी का स्थान, गृप्त जी की कला में उपयोगितावाद, गुप्त जी की काव्य- 
कला, राप्ट्रीयता, समच्वय-भावना श्रादि पर भी विचार हुआ है--किन्तु वह उतना गहरा 
नहीं है। कहीं-कही तो विपयान्तर भी हो गया है, उदाहरणत'” 'खडी बोली के विकास से 
गुप्त जी का स्थान' शीर्षक परिच्छेद के १७ मे से १६ पृष्ठ खडी वोली के ऐतिहासिक विवेचन 
में लगा दिये गये हैं जो निश्चय ही अनपेक्षित हैं। असली विषय का उल्लेख मात्र होकर 
रह गया है । डा० ब्रह्मचारी के सभी निष्कर्षो--विशेषत. उनके गुप्त जी की राष्ट्रीयता अथवा 
जातीयता-विषपयक विचारो--से हम सहमत नही हैं--फिर भी लेखक का हृष्टिकोश काफी 
सतुलित है। सब मिलाकर इस पुस्तक में वास्तविक अध्ययन मैथिलीशरण जी के काव्य 
के केवल एक ही पक्ष का हुआ है । 

गुप्त जी की कला डा० सत्येद्ध की प्रौढ कृति है | गुप्त जी श्रोर खडी बोली, गुप्त जी 
की कला, विपयो मे दृष्टिकोण और विकास, गुप्त जी की शैली की विज्लेपताएँ, घाभिक 
अभिव्यक्ति, स्त्रियों का स्थान झ्रादि पद्धह अध्यायो मे विभक्त इस पुस्तक में कवि के 
सर्वाज्जीण श्रध्ययत का प्रयास किया गया है । परन्तु कुछ महत्त्वपूर्ण चियय विल्कुल छूट गए हैं, 
जैसे--गुप्त जी का छत्द-विधान, उनके काव्य का सास्कृतिक पृष्ठाधार आदि । --भौर जो 
भ्रध्याय हैं भी वे अत्यन्त सक्षिप्त हैं--पौने दो सौ पृष्ठो मे पूर्ण-परिमाण पन्द्रह अध्याय कैसे 
समा सकते है। घामिक अभिव्यक्ति तथा कवि का जीवन-सन्देश आदि दो-एक परिच्छेद तो 
दो-तीन पृष्ठो मे ही समाप्त हो गए हैं परन्तु इस पुस्तक के जिस अध्याय मे जितनी भी सामग्री 
है वह सव ठोस है--लेखक के परिश्रम और सूम-वूक की परिचायक है । अन्तिम अध्याय 
द्वापर' में द्वपर की विस्तृत पर्यालोचना है जो पुस्तक के नाम को देखते हुए असवद्ध है पर 
उसमें द्वापर की गम्भीर समीक्षा हुई है । सर्वाज्षेन दृष्टिपात करने पर गुप्त जी के काव्य का 
विवेचन करने वाली पुस्तको मे यह सबसे पहली श्रेष्ठ पुस्तक है। लेकिन इस पुस्तक के भी 
नवीन सस्करण में नहुप के पश्चातु की कृतियो का उल्लेख नही मिलता । 

सन्‌ १६४४ मे सुश्री सरस्वती पारीक की भी “'सैथिलीशरण गुप्त' नामक एक छोटी- 
सी पुस्तक निकली थी । यह दस परिच्छेदों मे विभाजित है जिनमे कवि की विशयेपताओो का 
सक्षिप्त श्राख्यान है। वास्तव मे इसे परिचय-पुस्तिका मात्र समझना चाहिये---१०० पृप्ठो 
को पुस्तक मे दस विपयो के विस्तृत-गस्भीर व्याख्यान का अवकाण ही नही है । 

डा० रामरतन भटनागर ने अन्यान्य कवियो के समान मैथिलीगरण जी का भी एक 


डे मेथिलीशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राएयात्ा 


अ्रध्ययन' लिखा है--और इसकी भी वे ही विश्लेपताएँ है जो उनके श्रन्य 'श्रध्ययनी' कौ हैं 
वही उद्धरणों की भरमार तथा उद्धरण भी इतने लम्बे कि पाठक उनमे ही स्वतन्त्र रूप से 
रस लेने लगता है | दूसरे भटनागर जी इतनी छीकघ्रता से लिखते हैं कि उन्हे सम्यक्‌ विभा- 
जन और, वर्गीकरण का भी भ्रवकाश नही मिलता । 'मैथिलीशरण गुप्त एक अ्रव्ययन' में 
उन्होंने 'विपय के प्रनुसार' कवि की रचनाओं के निम्नलिखित वर्ग बनाए हैं--- 
(१) पौराणिक काव्य (२) खण्डकाव्य और महाकाव्य (३) श्रन्य कथा-काव्य 
(४) चपू (५) देशभक्तिपूर्वकं काव्य (६) हिन्दू जातीयता (७) मुक्तक 
(८) अनुवाद ।" 
श्रव श्राप देख लीजिए कि इस अ्रसगत वर्गीकरण का आधार क्या माना जाए ? इन 


तथाकथित (वर्गों! के श्रन्तर्गत परिगणित पुस्तकों के नाम देखकर श्रापको और भी श्रधिक 
आदचर्य होगा। 


इसके अतिरिक्त भटनागर जी की दृष्टि कवि के क्रमिक विकास के ऐतिहासिक विवेचन 
पर रही है, उसके काव्य-सौन्दय्य के प्रतिपादन पर नही । वह कार्य तो अन्त मे उपसहार के 
रूप मे ८-१० प्रृष्ठो में निपटा दिया गया है । साराश यह कि किसी परीक्षोपयोगी कृति से 
अ्रधिक महत्व इस पुस्तक का नही है । 

'साकेत एक अध्ययन' प्रोफेसर नग्रेद्ध की झआारभिक भ्रालोचना-पुस्तको में से है, फिर 
भी इसमे विषय का कुशल प्रतिपादन हुआ है । इसकी शैली गभीर और विवेचन प्रौढ है । 
नगेन्द्र जी सौष्ठववादी भ्रालोचक हैं--शास्त्र का श्राघार न छोडते हुए भी श्रालोचनाओ मे 
वे मुख्यतः श्रपनी भावुकता का वितरण करते हैं। साकेत एक अध्ययन मे उनकी यह 
विशेषता पुर्णंत परिलक्षित है । इसमे पुस्तक के वस्तु-विन्यास, श्रभिव्यजना-कौशल, छन्द 
झादि के साथ-साथ भाव-सौष्ठव का भी विद्वद रूप मे मारमिक विवेचन हुआ है । साकेत 
एक अध्ययन के तीन परिच्छेदो मे सिर्फ भावपूर्ण स्थलो का ही व्याख्यान है | आ्रालोच्य पुस्तक 
की एक विशेषता यह भी है कि इसमे साकेत के सास्क्ृतिक आधार का निरूपण हुमा है । 
मैथिलीशरणु-विषयक अन्य किसी पुस्तक मे यह बात नही मिलेगी--किन्तु यह है तो एक ही 
ग्रन्थ का अ्रध्ययत्त । 

सर्वेश्री गुलाबराय, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और शान्तिप्रिय द्विवेदी ने मैधिलीशरण 
जी पर लेख लिखे हैं । बाबू गुलावराय ने अपने लेख मे ग्रुत जी की सभी विश्येषताओो पर 
प्रकाश डाला है । उनके अनुसार गुप्त जी खडी बोली के सफल प्रचारक, प्राचीन सम्यता 

के वेतालिक तथा नवीन सम्यता के श्ग्नदूत' हैं ।* प्रो० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 'हिन्दी 
साहित्य वीसवी शताब्दी” मे आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनके परवर्ती साहित्यकारो 
के कृतित्व का मूल्याकन किया है । इस पुस्तक के 'श्री मैथिलीशरण गुप्त' शीर्षक लेख मे उन्होंने 
गुप्त जी को आधुनिक हिन्दी का प्रथम कृती कवि' कहा है। तुलसीदास और गुप्त जी की 
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प्रस्तावना ् 


काव्य-परिधि एवं साधना का साम्य और वैषम्य भी इसमे दिखलाया गया है । प० शान्ति- 
प्रिय द्विवेदी ने आ्राधुनिक साहित्यकारों पर विचार करते हुए हमारे साहित्य-निर्म्माता' में 
'मैथिलीशरण गुप्त' शीर्पक निवन्ध लिखा है। प० दिवेदी प्रभाववादी आलोचक हैं--कित्तु 
कही-कही उन्होंने विश्लेषणात्मक पद्धति का भी अनुसरण किया है। इन दोनो का ही सुखद 
सामजस्य उनके उपयु क्त निवन्ध मे मिलता है। कवि की भाव-संष्टि के व्याख्यान के साथ- 
साथ इस लेख में उसकी राष्ट्रीयता, युग-प्रतिनिधित्व, प्रबन्ध-सौष्ठव, खडी वोली के विकास 
में योगदान आदि पर भी विचार हुआ है--परन्तु यह विचार बडे सक्षेप मे ही हो सका है। 
एक ही पुस्तक भ्रथवा पक्ष को लेकर भी कुछ निवन्धो की रचना हुई है. जय भारत ([प्रो० 
नमेन्द्र), साकेत (प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ), उमिला का विरह वर्णन और गुप्त जी के साथ 
पन्नाचार, साकेत मे प्रधान रस तथा साकेत के वियोग-वर्णान की विशेषता (डा० कन्हैयालाल 
सहल ) ऐसे ही निबन्ध हैं । ये सभी प्रौढ विवेचको की गभीर आ्रालोचना-कृतियाँ हैं---परन्तु 
परिधि के सकोच के कारण इनमे विषय का प्रतिवादन अपेक्षित विद्यदता के साथ नही 
हो सका। 
साहित्य के सभी इतिहासो में अन्यान्य कृती कलाकारों के समान गृत्त जी का भी 
विवरण प्राप्त है। किन्तु इतिहास मे व्यक्ति-विशेप पर गभीरता से विचार करने का अवकाश 
न होने से सभी मे गुप्त जी की विशेषताओ का परिचय मात्र कराया गया है। प० रामचन्द्र 
शुक्ल कालासुसरण की क्षमता के कारण गुप्त जी के श्रसदिग्ध युग-प्रतिनिधित्व का प्रतिपादन 
करते हैं, तो श्राचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी ने मैथिलीशरण जी की पारिवारिकता का और 
बाबू गुलावराय ने उनकी राष्ट्रीय एवं प्रवन्ध-परायणता का विशेषत्त उल्लेख 
किया है। वस्तुत इन तीनो इतिहासों में भ्रनुसधान-सूत्र उपलब्ध हैं। यदि उन दिशाओं मे 
कार्य किया जाए तो मैंथिलीशरण-विपयक आालोचनात्मक साहित्य विपुल परिमाण मे तैयार 
हो सकता है। वाबू श्यामसुन्दरदास और चतुरसेन शास्त्री के इतिहासो मे कोई उल्लेखनीय 
बात नहीं है। शास्त्री जी के वक्तव्य मे तो आचायें शुक्ल की स्पष्ट प्रतिध्वांत है। प० 
अप्णशकर शुक्ल ने आधुनिक हिन्दी साहित्य के इतिहास मे मैथिलीशरण पर लगभग २० 
पृष्ठ लिखे है जिनमे से १५ पृष्ठ साकेत-सवन्धी है । वास्तव मे साकेत की विशेषताओं का 
प्रतिपादन ही इस इतिहास का वैज्ञिप्द्य है। डा० श्रीकृप्णताल और डा० भोलानाथ ने 
आधुतिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियो का विवेचन करते हुए यथाप्रसग गुप्त जी का 
उल्लेख किया है, और उनके काव्य से उदाहरण भी दिए है। डा० भोलानाथ के हिन्दी 
साहित्य' मे यह एक लक्ष्य करने की बात है कि खडी वोली के निर्माण और विकास के 
प्रसंग मे उसमें कही भी मैथिलीशरण जी का उल्लेख नही है।डा० सुधीद्ध ने भी सच 
१९०० से १६२० तक की हिन्दी कविता की श्रस्तरग भ्रौर वहिरग प्रवृत्तियों का निरूपण 
किया है । अनेक अलम्य और दुर्लभ पत्र-पत्रिकाओ की सहायता से हिन्दी कविता के उस 
सक्रान्ति काल का यह विवरण उन्होंने बडे (जतन से जुटाया हैं। यत्र-तत्र प्रस्तुत कवि पर 
भी घुणाक्षर-न्याय से कुछ प्रकाश पडा है । अ्न्यान्य विषयो की अपेक्षा मृप्त जी के छन्दो के 
अ्रध्ययन मे यह पुस्तक अधिक उपयोगी है । डा० उदयभानु सिंह ने आराचार्य महावीर प्रसाद 


द्द मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सल्कृति के आ्राय्याता 


हिवेदी के सुधारक-छप की प्रस्तुति के समय कन्हैयालाल पोहद्दार, श्रयोव्यासिट उपाध्याय 
आदि उस समय के अ्रन्य कवियो के साथ ही श्रस्तुत कवि के भी द्विवेदी जी द्वारा स्योधित 
दो-एक पच्य मूल-रूप सहित उद्धृत किए हैं । इसके भ्रतिरिक्त द्विवेदी काल की भाषा, छन्द झादि 
के विवेचन में भी दो-चार जगह ग्रुत जी का अनिवार्य उल्लेस हुआ है । 

श्रव रह गया मैथिलीशरण-सम्बन्धी भूमिका और टीका-साहित्य । विचारणीय भूमिका 
केवल एक--य्ुप्त जी की कला (डा० सत्येन्द्र) की प० हजारीप्रसाद द्विदी लिखित भूमिका-- 
ही है। वैसे यह भूमिका वास्तव में साकेत एक श्रध्ययन की है, गुप्त जी की कला की नही । 
किन्तु भ्रसावधानी से उसमे जोड दी गई है । पडित जी ने इस भूमिका में गुप्त जी के 
सास्क्ृतिक दृष्टिकोश का--विशेषत उनके मर्यादा-प्रेम का--विद्धत्तापूर्ण विवेचन किया है । 
गुप्त जी से सम्बन्धित टीका-साहित्य अभी वहुत नही है । किन्तु जो दो-एक टीकाएं है उनमे 
भी यत्र-तत्र कतिपय आलोचनात्मक टिप्परियाँ है । 

कुल मिलाकर श्रभी तक मैथिनीशरण-विपयक इतना ही श्रालोचनात्मक साहित्य 
है । उपयु कत दिग्दर्शन से स्पप्ट है कि श्रद्यावधि गुप्त जी के काव्य का जो श्रध्ययन हुआ है 
वह उनके गौरव के श्रनुकूल नही है । इस क्षेत्र में व्यवस्थित कार्य की आवश्यकता है । अनेक 
विषयो का तो श्रभी स्पर्श भी नहीं हुआ है । सबसे पहले तो ऐतिहासिक क्रम से गुप्त जी की 
सभी कृतियो के परिचय की श्रपेक्षा है । दूसरे सम्पुर्णा रचनाश्रो के आधार पर उनकी कला 
के क्रमिक विकास तथा शअ्रप्रतिवद्ध भावुकता का व्याख्यान भी श्रमी तक नहीं हो पाया। 
इनके भ्रतिरिक्त कवि द्वारा ग्रहीत सस्कृति, और श्राधारभूत विचारधारा को हृदयगम करने के 
लिए काव्य के सास्कृतिक पृष्ठाधार के विवेचन-विश्लेपणा की मह॒ती झावश्यकता बनी हुई है । 


प्रस्तुत भ्रध्ययन 


हमारा अध्ययन पूर्वोल्लिखित श्रभाव की पूर्ति का ही एक क्षुद्र प्रयत्न है। प्रस्तुत 
भ्रध्ययत के सीमित ग्राकार मे हमने उन्ही तत्त्वो और तथ्यो का निरूपणा किया है। इस 
भ्रध्ययन की कतिपय विशिष्टताएँ निम्नलिखित है-- 
१ काल-क्रम से गुप्त जी की सभी कृतियों का अनुसधानपरक परिचय । 
२ गुप्त जी के भावक्षेत्र के विविध-पक्षो---विस्तार, समृद्धि एवं प्रबलता का निरूपण । 
३ गुप्त जी द्वारा भयुक्त काव्य-हपो का अनुगमन शैली द्वारा वस्तुपरक विश्लेषण । 
४ गुप्त जी के काव्य के शिल्प-वैभव का उद्घाटन । 
४ (क) गुप्त जी की भाषा के क्रमिक विकास का श्राख्यात । 
(ख) भापा-सौष्ठव का विवेचन । 
(ग) खडी वोली के निर्माण और विकास मे कवि के योगदान का भ्रालेखन । 
६ भारतीय सस्क्ृति के झाख्याता-रूप मे मैथिलीशरण गुप्त का अ्रध्ययन -- 
(क) भारतीय सस्कृति के विभिन्न सोपानो का आख्यान एवं उसकी विलक्षराताओ 
की विवेचना (यह प्ृष्ठाधार हमारे मौलिक श्रनुसघान का विषय नही रहा) | 
(ख) गुप्त जी द्वारा भारतीय सस्कृति के स्वरूप-विश्वेष को ग्रहण किये जाने के 
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मनोवैज्ञानिक कारणो का विश्लेषण । 
(ग) ग्रुप्त जी के काव्य में अन्तर्भूत भारतीय संस्कृति के तत्वों का विश्लेपण एबं 
सश्लेषण । 
७ गुप्त जी के अनुवाद-प्रन्यो की व्यवस्थित पर्यालोचना (बंगाली से अनूदित ग्रन्थों के 
समीक्षण मे हमने दूसरों से सहायता ली है) । 
प्रस्तुत अध्ययन के विषय मे यह भी उल्लेखनीय है कि हमने सर्वत्र अनुगमन शलीं 
का अनुसरण किया है । पूर्वाग्रह और पूर्वतिश्वय के शझारोपरा का प्रयत्त हमने नही किया । 
जो कुछ लिखा गया है, जो भी निष्कर्ष हैं, वे सब कवि की रचताओ के पारायण के स्वाभा- 
विक परिणाम हैं। मैथिलीशरण जीवित कवि हैं, उनका जीवनवृत्त अनुसधान का विपय 
नही है। भ्रत' उसे हमने छोड दिया है । 
अन्त मे यह निवेदत करना भी हमारा पुनीत कर्तव्य है कि मैथिलीशरण-विषयक 
पूर्वोल्लिखित सभी विद्वानों की कृतियों से हमने ययेप्ट लाभ उठाया है। यथास्थान और भी 
अनेक मनीपियो के ग्रन्थों की सहायता ली गई है | विस्तृत सहायक पुस्तक-सूची परिशिप्ट मे 
दे दी गई है । लेखक उन सभी का आशारी है । 


द्धू € 
पूर्वा 
ञ 
[ काव्य-समीक्षा खए्ड ] 


ग्रन्थ-परिचयथ 


श्री मैथिलीशरण गुप्त गत अदधदाताव्दी से श्रनवरत साहित्य-सेवा कर रहे हैं। शव 
तक उनकी ४० मौलिक तथा छ श्रनृदित पुस्तकें निकल चुकी है । इस अध्याय मे उनकी 
मौलिक रचनाश्रो का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। श्रनुवाद-ग्रन्थी का परिचय तत्सवधी 
अध्याय मे दिया जाएगा । 
रंग में भंग 

गुप्त जी की सर्वेप्रथम मौलिक रचना रग में भग सवत्‌ १६६६ में प्रकाशित हुई यो 
तो 'सरस्वती' श्रादि पत्रिकाओं में गुतत जी की कविताएं इससे पहले भी निकलती रही, पर 
यह पहली पुस्तक है---थुवक कवि का प्रथम प्रयास | आज से लगभग पचास वर्ष पूर्थे जब 
खडी बोली का कोई स्थिर रूप नही था, वह काव्योपयोगी नही समझी जाती थी और वास्तव 
से थी भी नहीं, उस समय युवक कवि मैथिलीशरण ने एक ऐतिहासिक घटना लेकर रग में 
भग जैसे रोचक काव्य को रचना खडी बोला मे ही की। उन्होंने प्रदशित किया कि खडी 
वोली गद्य के ही नही पद्य के भी उपयुक्त है श्रौर उसमे भी सरय एवं कलापूर्णा काव्य की 
रचना हो सकती है । 

रग से भग एक खण्ड काव्य है जिसमे वूदी एवं चित्तौड के नरेशो की एक महत्त्वपूर्ण 
घटना कवितावद्ध हुई है। प्रारम्भ से श्रन्त तक रोचकता के भ्रतिरिक्त कथा का सवध-निर्वाह 
भी अच्छा है । कथानक अपने सदेश-वाहन में सर्वथा समर्थ है, वह यह कि मानापमान भावना 
की अवाछित अतिरजना मानव के अपने विकास मे वाधक ही नहीं भपितु उसके ह्वास के 
लिए उत्तरदायी है । यद्यपि अधिकाशत अभिषा का प्रयोग हुआ है तथा अलकार भी सामान्य 
है तथापि प्रस्तुत पुस्तक मे गति-चित्र तथा मुद्राचित्रण आदि के दो-तीन श्रच्छे उदाहरण हूँ 
जो कि गुप्त जी के भावी कलाकार की सूचना देते है। भाषा अ्रभी परिमाजित नही पर उसमे 
साकेतोत्तर काव्य की प्राजल तथा कातिमयी खडी वोली की ओर निश्चित सकेत है। काव्य 
की दृष्टि से अनेक दोष होने पर भी रचनाकाल तथा कवि की श्रवस्था को देखते हुए रग में 
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श्र मंयितीशरण गुप्त-- कवि श्लौर भारतीय सस्कृति के झ्रास्याता 


भग एक नराहनीय प्रयत्न है सर्वप्रथम रचना होने के कारण प्रस्तुत वाब्य का ग्रुत-साहित्य 
में अपना विशिष्ट स्थान है । 


जयद्रथ-वचच 


जबद्रथनवध गुत जी की द्वितीय रचना है | इसका प्रकाशन सर्वप्रथम स० १६६७ वि० 
में हुआ। गुप्त जी की प्रारम्भिक रचताओ में भारत-भारती को छोडकर इसकी प्रसिद्धि 
सर्वाधिक रही | यह एक खण्ड काव्य है, क्या का आवार महाभारत है| प्राचीन क्‍या को 
लेकर भी कवि ने अपनी सरन-प्रवाह्पूर्ण गली द्वारा नवजीवन प्रदान क्या है--भ्रपनी 
लेखनी के स्पर्श से उसे रुचिकर एव नप्रनाव वना दिया । 

काव्य की दृष्टि से जयद्रव-वव गुस जी के कृतित्व के प्रारभिक काल की रचनाओ मे 
सर्वश्रेष्ठ है । सुभद्रा और उत्तरा के विलाप में कल्ण की ख्रोतस्विनी प्रवहमान है, चित्रणुकला 
और अप्रस्तुत-विधान आझ्ञारभिक कृतियों मे सवसे अच्छा है, भाषा में प्रवाह और झोज है। 
बद्यपि सन्‍्कृत के वोमिल और पडताऊ घब्दो का प्रयोग भी हुआ है, पर बह कवि का दोप 

नही क्योक्ति उसके समल खड़ी वोली का कोई सवमान्य आादर्ण नहीं था । 


पद्च-प्रबंध 


पद्च-प्रवध समय-समय पर लिखी गई भिन्‍न-विभिन्‍्त प्रकार की कविताओं का नसप्रह 
हैं जो कि सवत्‌ १६६६ मे प्र+म वार प्रकाशित हुआ । प्रतिपाद्च की दृष्टि से इन कविताओं में 
कोई साम्य नही । प्रस्तुत पुस्तक की कुछ कविताए तो क्रोव, प्रेम, मृत्यु, समार आदि विपयो 
पर लिखी गई हैं, कुछ मे ऋतु-वर्णान है और कुछ हैं छोटे-छोटे उपदेशात्मक आल्यान । युप्त 
जी इतिवृत्त वे कवि हैं, और फिर पद्च-प्रवध तो उनकी प्रारम्भिक रचनाओ का सकलन है, 
अत कवि आड्यानों के आलेखन मे अपेक्षाकृत अधिक सफ्ल हुआ है। 

विविध विपवगत पद्च-सत्रह होने के कारण इसमे प्रायः सभी रस आ गए हैं * ख्ूगार, 
वात्सल्य, रौद्र और करण के दो-एक उदाहरण तो द्वष्टव्य है ! शिल्प की दृष्टि से ये कविताएं 
श्रेष्ठ तो नही कही जा सकती पर मरस लाक्षरिणक प्रयोगो का प्राहुय कवि की विकासशील 
कला का द्योतक है। प्रभावसाम्य, मानवीकरण तथा चित्राकन के उदाहरण भी मिल जाते 
हैं जो रचनाकाल को देखते हुए और भी स्तुत्य हैं | भाषा आद्यत प्राय एक जैंसी है--पच्च- 
प्रवध में हमे खडी वोली का सस्कृतगर्भित तप मिलता है, ब्रज का प्रभाव भी अभी तक 
चेप है । 

गुत्-साहित्व में पद्य-प्रवध का हिगुरित महत्त्व है - एक तो इसके लघुक्ाव रोचक 
आस्यान साक्त जैसे कलापूर्ण प्रववकाव्य के रचविता युप्त के भावी विकास की ओर नकेत 
करने है, दूसरे विविध विपयो पर पद्मवद्ध विचार गुप्त जी के राष्ट्रकवि ल्‍्प का पूर्वाभांस देते 
है। इस सप्रह को हम भारत-भारती की परम्परा मे रख सकते है। बच्धपि इसका क्षेत्र 
उतना विद्यद, विद्याल एव व्यापक्त नही है तथापि दोनों की मूलभावना एक ही है, अन्तर है 
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भारत-भारती 


प्रचार की दृष्टि से भारत-भारती गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ रचना है। यह सर्वप्रथम 
स०१६६६ मे प्रकाशित हुईं। एक समय था कि जब भारत-भारती के पद्म प्रत्येक हिन्दी-भाषी 
के कठ पर थे। भारतीयो मे राष्ट्रीय चेतता की जागृति मे इस पुस्तक का बहुत हाथ रहा है । 
भारत-भारती के प्रचार की व्यापकता एव जन-जागरण की प्रचण्डता से सशक विहार 
गवनंमेट ने इस पर प्रतिवध लगा दिया तब पुस्तक में कुछ काट-छाठट की गई । पर गुप्त जी 
का कथन है कि हाईकोर्ट के निर्णय के पश्चात्‌ वही मैटर इसमें भ्रा गया । इस प्रकार श्राज 
यह पुस्तक अपने वास्तविक रूप मे ही उपलब्ध है--परिवर्तित नही । 

काव्य की दृष्टि से भारत-भारती काफी सरस है, भारतीयों की अवनति एवं हीनता 
का करुण चित्रण प्रष्टव्य है। लाक्षणिक प्रयोग यद्यपि कम हैं, प्राय अभिधा का ही' श्राश्नय 
लिया गया है--किन्तु शैली का प्रवाह एवं भाषागत ओज प्रस्तुत काव्य को दीप्ति प्रदान करते 
हैं और भावनाओं को उद्देलित करने की शक्ति तो इसमे है ही । श्रतएवं कवि की प्रारभिक 
कृतियों मे समस्त दोपो के रहते हुए भी भारत-भारती सर्वश्रेष्ठ है । 


मुसहसे हाली, मुसदसे कंफी श्रोर भारत-भारती 


ये तीनो एक ही प्रकार की रचनाएँ हैं। प्रथम दो का प्रकाशन भारत-भारती से 

पूर्व हुआ, अत गुप्त जी दोनो से प्रभावित हैं--पुस्तक की 'प्रस्तावना' में उन्होंने स्वय लिखा 
--हाली और कैफी के मुसहसो से मैंने लाभ उठाया ।”* वस्तुत मुसहसे हाली तो कवि 

का प्रेरणाल्नोत है। उसकी रचना यवनो के लिए हुई थी, उसी के आदर्श पर हिन्दुओं के 
निमित्त भारत-भारती का प्रश॒यन्र हुआ । गुप्त जी के मित्र कुरीसुदौली के अधिपति ने मुसहसे 
हाली के ही ढग पर “एक कविता-पुस्तक हिन्दुओ के लिए' लिखने का अनुरोध किया था।* 
अब हम भारत-भारती पर दोनो भुमह्ृसो के प्रभाव का पृथक्‌-पृथक विवेचन करेंगे । 
मुसहसे हालो का प्रभाव 

यह पुस्तक सर्वप्रथम सन्‌ १८७६ मे प्रकाशित हुई थी और उस समय इसने बहुत 
प्रसिद्धि प्राप्त की। यह यवत जाति को सजग करने के उद्देश्य से लिखी गई थी | इसमे 
मुसलमानो के प्राचीन गौरव, वर्तमान भ्रवनति, भविष्य के लिए उद्वोधन का शालेखन है। 
श्रन्त मे उन्नति की आजा और भगवान्‌ से प्रार्थना की गई है। भारत-भारती मे भी इसी 
क्रम को भ्रपताया गया है। पर दोनो की विपय-वस्तु एकदम भिन्न है क्योकि मुसहसे हाली 
का प्रणयन मुसलमानों की हृष्टि से हुआ--और भारत-भारती का हिन्दुओ के निमित्त । 
तथापि कई स्थलो पर भारत-भारती मे मुस्हसे हाली की पक्तियों की व्वनि स्पष्ट सुनाई 
पडती है। दो-तीन उद्धरण ही पर्याप्त होंगे 





१ भारत भारती, श्रष्टरश संस्कररा, प्रस्तावना, पृष्ठ ३ 
२. दे० भारत-भारती, प्रस्तावना 


श्ड मेथिलीशरण गुप्त--कर्वि श्लीर भारतीय संस्कृति के झाट्याता 
(१) पै मेलो की रोनक हैं जाकर वढठाते. पड़े फिरते हैं देखते भ्रोर दिखाते 


मगर नाच गाने मे हैं सबसे भागे" 
रहती उन्हीं के ठाठ की है धूम मेलों मे सदा, 
आगे मिलेंगे वे थियेटर श्रौर खेलो मे सदा ६7 
(२) परेशां श्रगर क्हत से इक जहाँ है... तो थे फिक्र है क्योंकि घर में समा है 
दु्िक्ष श्रादिक दुख से यदि देश जाता है मरा, 
तो हैं प्रसन्ष कि धाम उनका श्रन्न घन से है भरा।*ं 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मुसहसे हाली से गुसत जी ने भाव-ग्रहण भ्रवश्य किया है 
किन्तु यह भी लक्ष्य करने की वात है कि अपनी शैली एवं शब्दावली में कवि प्राय स्वततत्र 
है और उसका श्रोज तो मुसइसे हाली मे अलमभ्य ही है । एक पच्च देखिए--- 
हा लेखनी ! हृत्पन्न पर लिखनी तुर्के है यह फथा, 
हवकालिसा सें डूब कर तेयार होकर सर्वेथा। 
स्वच्छुन्दता से कर तुर्के करने पढें प्रस्ताव जो, 
जग जायें तेरी नोक से सोये हुए हो भाव जो ॥" 
कितना घनीभूत झोज है । प्रयास करने पर भी मुसदसे हाली में ऐसा उदाहरण 
मिलना अश्रसभव है । 


मुसहसे कफी का प्रभाव 


प० ब्रजमोहन दत्तात्रेय 'कैफी' विरचित भारत दर्पन” भ्रथवा 'मुसहमे कंफी' सन्‌ 
१६०५ ई० में (भारत-भारती से ७ वर्ष पूर्व) प्रकाशित हुआ । इसमे हिन्दुओं के अतीत 
गौरव, वर्तमान पतन और भविष्य मे उन्नति की आशा का वर्णन हुआ है। ग्रुत जी इससे 
बहुत प्रभावित हैं---भारत दरपंन (मुसहसे कैफी) और भारत-भारती में आरम्भ से श्रन्‍्त तक 
भाव-साम्य तो है ही, उपशीर्षक भी प्राय एक ही हैं। कई स्थलो पर भारत-भारती मे स्पष्ट 
रूप से मुसहमे कंफी की प्रतिध्वनि श्रवणश॒गत होती है पर यह भी निश्चित है कि ग्रुतजी ने 
भाव को और भी अधिक साज-सेंवार दिया है---भारत-भारती का गिल्‍प एवं उक्ति-सौंदर्य 
निविवाद रूप से मुसहमे कफी से उत्कृष्ट है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते हैं . 
(१) सुनासिब हे सर फूढ का पहले फोडो 
ओर आपस मे रिश्ता अ्रखव्बत का जोड़ो 





१. मुसहसे हालो, सदी एडीदन, एष्ठ ७८ 

२ भारत भारती, श्रष्टश सस्कररा, पृष्ठ ११५ 
३ सुसहसे हालो, सदी एडीशन, पृष्ठ ५ प्‌ 

४. भारत भारती, श्रष्टटश सस्कररणा, पृष्ठ श्श्र 
पर १8 १2 ग् प्ष्ठ ५ 


प्रन्थ-परिचय श्श 


यह बंधन जो हैं ज्ञाहिरी इन को तोडो 
फिर इन इखतलाफो की गरदन मरोडो 
विषपूर्ण ईर्ष्या-देष पहले श्ीश्नता से छोड़ दो, 
घर फूँकने चाली फुटेली फूट का सिर फोड दो । 
सालिन्य से मुंह मोड़कर सद-मोह के पद तोड दो, 
टूठे हुए वे प्रेम बंधन फिर परस्पर जोड दो ॥ ४ 
(२) गये थे बड़े नाज़ोनेसत से पाले 
रखे इन पे थे नोकरो के रसाले 
हुए जब के नामे खुदा होश वाले 
तो फिर पेट से पाव ऐसे निकाले 
के अ्रव घर मे मुश्किल इन्हे थामना है 
नए फितनो का श्राए दित सासना है? 
यो तो सभी फा बीतता है बाल्यकाल बिनोद मे, 
वे किन्तु सोते जागते रहते सदा हैं गोद मे। 
इस भांति पत्र कर प्यार मे जब थे सपृत बड़े हुए, 
उत्पात क साथ ही घर से प्नेक खडे हुए ४४ 
उपर्युक्त उद्धरणो के निरीक्षण से स्पष्ट हो जाता है कि भारत-भारती श्रभिव्यजना की 
हृष्टि से मुसहसे कैफी से अपेक्षाकृत उत्कृष्ट रचना है । 
हाली और कैफी के सुसहसो से प्रभृत प्रभाव-ग्रहण करने पर भी भारत-भारती में 
कवि का अभ्रपता रंग कम नहीं--उसने श्रपनी लेखनी के स्पर्श से विषय को और भी प्रभावक्षम 
बना दिया है। प्रतएव भारत-भारती ने प्रसिद्धि की दृष्टि से दोनो मुसहसो को मात कर 
दिया । उत्तर भारत मे इसका इतना प्रचार था कि स्कूलो-पाठशालाओ में इसके पद्म गाए 
जाते थे, स्वतत्रता के पुजारी देशसेवक इसका गान करते हुए सत्याग्रह आन्दोलनो मे भाग 
लेते थे। राष्ट्रपति डा० राजेद्धप्रसाद और काका कालेलकर आरादि नेताओो एवं विद्वानों ने 
इसके महत्व को, राष्ट्रीय श्रान्दोलनो मे इसके योगदान को कृतज्ञतापूर्वक स्वीकार किया है। 
भारत-भारती के राष्ट्रव्यापी प्रचार एव प्रभाव को लक्ष्य करके ही विहार गवर्नंमेट ने 
इस पर प्रतिवध लगाया था--और अपनी इस प्रकार की कविताश्रो के कारण ही कवि को 
जेलयात्रा भी करनी पड़ी । 


नाप हल 5 
१ सुसहसे फंफी, संस्करण सन्‌ १६५०, शृष्ठ ७१ 
२९. भारत-भारतोी, प्रष्टदश संस्कररा, पृष्ठ १५६ 
३. मुस॒हसे कंफी, संस्करण सन्‌ १९५०, पृष्ठ ४८ 
४, भारत-भारती, श्रष्टदश् संस्करण, पृष्ठ ११४ 


५६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्रीौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


दकुन्तला 


सवत १६७१ में प्रकांधित गकुन्तला' गुस जी फी सर्वप्रथम रचना है जिसका 
प्रणयन शुद्ध रस की दृष्टि से हुआ है । अब तक इसके ग्यारह संस्करण निकल छुके हैं । 

अपने श्राप मे सुन्दर कृति होने पर भी प्रस्तुत काव्य महाकबि कालिदास के 
जगद्विख्यात 'श्रभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' के प्रभाव से मुक्त नहीं--प्रभाव ही क्यो ? अधिकाश 
स्थलों पर निस्सदेह कालिदास का अनुवाद है। मौलिकता यदि है भी तो सक्षेपण शौर 
उपस्थितीकरण में है । नाटक की वस्तु को काव्य मे परिवर्तित करने में है। कथा में तो 
आदि से अन्त तक मौलिक उद्भावना का अभाव है । 

समग्र पुस्तक के अनेक छदो पर श्रभिज्ञानञ्ञाकुन्तलम्‌ की छाप स्पष्ट है। मैं समझता 
हैं निम्मलिखित तीन-चार उदाहरण मेरे कथन की पुष्टि के लिए पर्यास है-- 


स्नस्तासावतिमात्रलोहिततलो वाहू घटोत्क्षेपणा--- 
द्यापि स्तनवेषयु जनयति इवास प्रमाणाधिक । 
स्रस्त कर्शशिरीपरोधि वदने घर्माम्भसा जालक, 
वन्धे ज्न सिनि चेकहस्तयमिता पर्याकुला मुर््ध जा ॥* 
घट-चहन से स्कन्ध नत थे औौर करतल-लाल, 
उठ रहा था इवास गति से वक्ष देश विजश्ञाल । 
श्रवरा पुष्प परिग्रही था स्वेद सीकर जाल, 
एक कर से थी सभाले मुक्त काले बाल ॥४ 
विचिन्तयन्ती यमनन्‍्यमानसा 
तपोनिधि वेत्सि न साम्ुपस्यितम्‌ । 
स्मरिष्यति त्वा न स बोधितो5पि सन्‌ 
कथा प्रमत्त प्रथम कृतामिव ॥४ 
चिता से जिसको निमग्त रहके देखा न तूने सुभे, 
स्वामी में तप का, तथापि कुछ भी लेखा न तूने मुझे । 
श्रावेगा तव ध्यान ही न उसको, कोई फहे भी न क्‍यों, 
पीछे पूर्व-कथा प्रमत्त जन को है याद श्राती न ज्यों ॥४ 
निस्सदेह ये पद्म कालिदास का अनुवाद हैं--श्रौर निश्चय ही इनमे वह गूफित भकार 


नही जो अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के इलोको मे है, वह माघधुये भी नहीं। भाव-साम्य ही नहीं 
जब्द-साम्य भी देखिए 





१ अ्रभिज्ञानशाकुन्तलम्‌, श्रक १, इलोक ३२ 

२ शकुन्तला, सस्करणय सवत्‌ २००२, एृष्ठ ८ 
मे श्रभिज्ञानशाकुन्तलम्‌, श्रक ४, इलोक १ 

४ शाकुन्तला, सस्कररा सबत्‌ २००२, पृष्ठ १७ 


ग्रंथ-परिचय (७ 


झ्रथवा भवितव्यानां हाराणि भवन्ति सर्वत्र 
मुक्त है सर्वत्र ही भवितव्यता का द्वार 
कुछ पद्म भ्र० शा० का अनुवाद नही पर वे उसकी प्रतिध्वनि से सर्वेथा मुक्त भी 
नही, एक छद लीजिए-- 
भूत्वा चिराय सदिगन्तमहीसपत्नी, 
दौष्यन्तिमप्रतिरथ तनय ॒प्रसूय । 
तत्सनिवेशितधुरेण सहेव भर्मरा 
शान्ते करिष्यसि पद पुनराश्रमे$स्मिन्‌॥ है 
रह फर दिरदिन भूमि सपत्नी, नृप की रानी, 
रुके न जिसका सार्ग पुत्र पाकर कुलमानी। 
करके उसका व्याहू, राज्य सिहासन देकर--- 
ग्रावेगी पति सग यहा फिर तू यश लेकर ॥४ 
इस प्रकार अ० जा० ( कालिदास ) और शकुन्तला (ग्रुप्त जी) की तुलना करने के 
पण्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इसे मौलिक मानना समीचीन नही । स्थानाभाव से 
मैंने बहुत कम उद्धरण दिए हैं, और भी वहुँत से दिए जा सकते हैं। वैसे भावों की रक्षा में 
गुप्त जी पूर्णंत सफल हैं पर कही-कही उतका आदरशंवादी कवि वाघक हुआ है, उदाहरणार्थ 
दुष्यन्त-शकुन्तला के प्रेमालाप का वर्गात जहाँ कालिदास ने श्रत्यन्त मनोयोग से किया है वहाँ 
गुप्त जी केवल इतना कहते हैं--- 
हम हैं यहाँ श्रशवत सिलन-सुख समझाने मे 
प्रशयिजनों के चरित नहीं श्राते गाने में ।४ 
भाषा श्रौर शिल्प की दृष्टि से युवक कवि कालिदास का स्पर्श करने मे असमर्थ है, 
ऐसा सम्भव भी नही था। हाँ कविकुलग्रुरु की चित्रण-कला का अनुकरण करने का सफल 
प्रयत्न गुप्त जी ने किया, कम से कम खडी बोली के लिए तो भ्रभूतपूर्व था ही । 


शकुन्तलोपाख्यान ( महाभारत ) एवं शकुन्तला 


महाभारत में आदिपर्व के ६८ से ७४ तक सात अध्यायो मे दुष्यन्त-शकुन्तला के 
वृत्त का आलेखन हुआ है। कथा का मूलसूत्र इस प्रकार है . 

मृगयार्थ बन को गए हुए दुष्यन्त मह॒षि कण्व के आश्चम में पहुँचते है । कण्व निकट- 
वर्ती वन में फल लेने गए हुए थे अत शकुन्तला ने दुष्यल्त का सत्कार किया । दुष्यन्त के 


१. अ्भिज्ञानद्ञाकुन्तलम्‌, अक १, श्लोक १६ 
२. शकुन्तला, सस्कररण संवत्‌ २००२, पृष्ठ ७ 
३- प्रभिज्ञानशाकुन्तलम, श्रंक ४, इलोक २२ 
४. शकुन्तला, सस्कररणा संबत्‌ २००२, पृष्ठ २१ 
५. दकुन्तला, संस्करण संबत्‌ २००२, पृष्ठ १२ 





श्प मैथिलीशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रात्याता 


आग्रहवश शकुन्तला ने उन्हें विद्वामित्र तथा मेनका के सयोग से झ्रपनी उत्पत्ति का बृत्तात 
सुवाया । दोनो का गाधवें विवाह सम्पन्न हुआ, शकुन्तला गर्भवती हुईं। दुष्यन्त उसे शीघ्र 
ही बुला भेजने का प्रण करके चले गए। थोडी देर बाद कण्व भी आ गए और अपने 
योगवल से सब कुछ जान कर उन्होंने शकुत्तला को श्राशीर्वाद दिया । समय पर शकुन्तला 
ने पुत्र को जन्म दिया, उसके काफी वडा होने पर कण्व ने अपने शिप्यो के साथ थकुन्तला 
को दुष्यन्त के पास भेज दिया | दुष्यन्त ने सव कुछ ध्यान रहने पर भी उस पुत्रवती को 
लोक-निंदा के भय से स्वीकार नही किया । तव झाकाशवाणी हुई, मन्त्री शरकुन्तला को ले 
झाए---तब उन्होंने सुखपूर्वंक जीवन व्यतीत किया । 

गुप्त जी ने स्पष्टत कथा के इस रूप को नहीं भ्रपनाया वरत््‌ कालिदास द्वारा की गई 
समस्त उद्धावनाओं के साथ ग्रहण किया है । हमारा श्रनुमान है कि प्रस्तुत काव्य की रचना 
करते समय 'शक्रुन्तलोपाख्यान” कवि के स्मृतिपटल पर नही था श्रतएव इस पर निश्चित रुप 
से उसका कोई प्रभाव नहीं है । 

शकुन्तला-सी रसमय कृति का आदर्शवादी कवि के साहित्य मे अपना विशिष्ट स्थान 
है--भौर खडी वोली का लालित्य तो सर्वप्रथम इसी मे हृष्टिगत होता है। उस समय खदी 
बोली को मधुर भावो की व्यजना के झनुपयुकत माना जाता था--किन्‍्तु गुप्त जी ने शकुतला 
के प्रणयन द्वारा तिविवाद रूप से सिद्ध कर दिया कि ब्रज के सम्तन ही खडी वोली मे कोमल 
भावनाओं की सुप्ठ्ु अ्रभिव्यजना सम्भव है। इसके भ्रतिरिक्त नाटक के खडित हृश्यो को 
काव्य-वस्तु का प्रविच्छिन्न प्रवाह प्रदान करके कवि ने श्रदूुछुत कौशल का परिचय दिया हैं 
जो उसकी वृत्त-वर्णान-प्रतिभा के क्रमिक विकास का सूचक है। 


तिलोत्तमा 

यह एक पौराणिक नाठक है, सर्वप्रथम स० १६७२ वि० मे प्रकाशित हुआ--अ्रव 
तक इसके चार सस्करण निकल चुके है । 

स्थूल शास्त्रीय हृष्ठटि से यह नाटक के सभी गुणों से सम्पन्न है--पाच श्रक हैं, 
विष्कभक का निर्देश लेखक ने स्वय कर दिया है, पाचों सधिया तथा श्रन्य तत्त्व भी मिल 
सकते हैं पर तिलोत्तमा को नायक-प्रधान मानें श्रथवा नायिका-प्रधान यह एक विवादास्पद 
विषय है । नाटक का नाम देखते ही इसे नायिका-प्रघधान माना जा सकता है। पर उसका 
सम्बन्ध समस्त नाटक से नहीं है। वह केवल अतिम अद्छू मे झाती है । इन्द्र श्रादि देवता 
प्रारम्भ से श्रत तक विद्यमान हैं--किस्तु वे विजय प्राप्ति मे समर्थ नही, तिलोत्तमा ही उसमे 
सफल होती है । भ्रत- निविवाद रूप से इस विषय मे कुछ नही कहा जा सकता । 

प्राय सभी शास्त्रीय गुणा मिल जाने पर भी तिलोत्तमा में आ्राघुनिक दृष्टि से चरित्र- 
चित्रण जैसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व का श्रभाव है । कथा का विकास तो क्रमिक एवं स्वाभाविक है 
पर चरित्र-चित्रण मे कोई विश्ेषता नही, चरित्रों मे किसी का विकास नहीं है। देव एवं 
दानवो को लेकर चलने वाले कथानक मे इसका स्थान भी नहीं है---क्योकि ये झादर्श पात्र हैं 

। जिनके चरित्र में काट-छँट भथवा हेर-फेर की विल्कुल गुजाइश नही होती । तथापि लेखक 


प्रन्थ-परिचय श्ह्‌ 


ने यथासभव चित्रण को विश्वसनीय बनाने का प्रयत्व किया है। शुक्लाचार्य मे वृद्धो के 
स्वभाव का, एक बात को बार-बार कहने का, आरोप किया गया है। सुन्दर श्नौर उपसुन्द 
दोनों राक्षस हैं, फिर भी सुन्द (अग्नज) शअ्रपेक्षाकत शान्त एवं उपसुन्द (श्रनुज) उद्धत है। 
यद्यपि दोनो ही उद्ृण्ड होने चाहिए, और हैं भी--कितु युधिष्ठिर और भीम भ्रथवा राम और 
लक्ष्मण के युगल के समान ही सुन्द और उपसुन्द का भी अपना युगल है । रभा मे स्त्रियों 
के प्रत्युत्पन्नमतित्व की प्रतिष्ठा है । 

सवाद प्राय निर्जीव एवं श्रस्वाभाविक है। सस्कृत के अव्यावहारिक एवं अप्रचलितत 
शब्दों से परिपूरित पद्मों के कारण यह दोप और भी उभर आया है। वातावरण की सृष्टि मे 
कौशन का परिचय नही मिलता। 

अपने उद्देश्य के वाहन में तिलोत्तमा का कथानक समर्थ है। पर सदेश व्यक्त होकर 
स्थल उपदेश के रुप में हमारे समक्ष श्राता है, वह अव्यक्त एवं व्यग्य नहीं--श्रतएवं उतना 
पभावक्षम भी नही । 

प्रस्तुत नाटक की कोई घटना अनभिनेय नहीं---श्रौर कथानक भी रोचक है किन्तु 
निर्जीव एवं पद्मपूर्ण सवादो के कारण प्रेक्षक को आक्षष्ट करने मे श्रसमर्थ है । गुप्त जी के भ्रपने 
नाटको में तिलोत्तमा भ्रनघ से निम्ततर और चन्द्रहास से उच्चतर कोटि का नाटक है । 
महाभारत (सुन्दोपसुन्दोपाल्यान) का प्रभाव 

तिलोत्तमा तथा महाभारत के सुन्दोपसुन्दोपाख्यान का सदेश निस्सदेह एक है, कया- 
वस्तु भी समान है--पर प्रतिपादन शैली मे कोई साम्य नहीं। एक सरल-स्पष्ठ वर्णंनात्मक 
आख्यान है तो दूसरे मे नाटकोचित विधान है। यत्र-तन्न मौलिक उद्भावनाएं भी हुई हैं-- 
जिनका उद्देश्य है रस-सचार, रोचकता की वृद्धि एवं कौतृहल की सृष्टि तथा रुचि का 
परिप्कार । ब्रह्मा से प्राप्त जिस वर का उल्लेख महाभारत मे कथा के प्रारभ मे ही कर दिया 
गया है-- 

श्रिषु लोकेषु यद्भूत किचित्स्थावरजगमम्‌ । 
सर्दस्मान्नो भयं न स्थपारहतेन्योधन्यं पितामह ॥" 

सिलोत्तमा मे काफी समय तक देवता इसका पता न लगा सके । महाभारत के श्रनु- 
सार तिलोत्तमा के दर्शन के लिए शिव के चार मुख एवं इन्द्र के सहस्र नेत्र हो गए, भ्न्य 
देवता भी विचलित हो गए--पर गुप्त जी ने आदर्श की रक्षा के लिए इस बात को बड़ी 
सफाई से छोड दिया। इस प्रकार महाभारत से कथा का सूत्र मात्र लेकर लेखक ने उसका 
विकास अपने ढग से किया है । 


चन्द्रहास 
चन्द्रहाम सर्वप्रथम स० १६७३ मे प्रकाद्षित हुआ--भौर श्रव तक इसके छैं सस्करण 
निकल छुके हैं। यह एक पौरारिक रूपक है, प्रतिपाद्य है भाग्यवाद--नियति जो चाहती है 
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२० मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राटयाता 


वही होता है, उसकी इच्छा के विना मानव श्पने वुद्धिकौशल से कुछ भी करने में 
असमर्थ है। 

शास्त्रीय दृष्टि से चन्द्रहाम में प्राय सभी नाटकीय तत्व मिल जाते हैं, इसमे 
परम्पराश्रो एव रूढियो का विधिवत्‌ परिपालन हुआ है-नान्दी के पण्चात्‌ नट-तदी के 
वार्तालाप से नाटक प्रारभ होता है--और समाप्ति भी भरत-वाक्‍्य से होती है, श्रको की 
सख्या ठीक है, और खोजने पर सधियाँ भी मिल सकती है परतु आज का समीक्षक इसे 
सफल नाटक मानने में असमर्थ है | 

चन्द्रहास की कथावस्तु मे नाटकोचित चमत्कार एवं रोचकता अवश्य है, कौतूहल 
तथा औत्सुक्य भी प्रारभ से अत तक वरावर वना रहता है--किन्तु चरित्र-चित्रणण सदोप है । 
पात्रो के व्यक्तित्व मे विकास का श्रभाव है, वे प्रायः आरभ से श्रत तक एकरस हैं--श्राज 
के आलोचक की दृष्टि मे यह सब से बडा एव श्रक्षम्य दोप है| देश-काल की सृष्टि मे भी 
लेखक असफल है--पौराखिक रूपक के लिए आवश्यकता थी उस प्रकार के वातावरण 
की--भ,र सस्क्ृतगर्भित भाषा तो अ्निवायं ही थी पर गुप्त जी ने केवल पौराणिक सजन्नाओं 
का प्रयोग करके सतोप कर ललिया है । रगमच की दृष्टि से भी चन्द्रहास निर्दोष नहीं। वैसे 
प्रायः सभी घटनाएँ अभिनेय है पर स्थल-स्थल पर नियति का प्रवेश बहुत बडा दोप है । 
नियति के सवध मे लेखक का कथन है “नियति का प्रवेश सर्वत्र भ्रदृ्य भाव से हैं। उसे 
केवल दक देख सकेंगे ।”? नियति केवल प्रेक्षक को दृष्टिगत होगी, पाइव॑वर्ती अभिनेता को 
नहीं--कैसी भ्रसभव बात है । अतएवं नाटक में यह एक अ्रपरिहायें दोष है पर इस विपय 
मे यह भी ज्ञातव्य है कि उस युग के प्राय सभी नाटको मे इस प्रकार की बाते है । शैली 
में माटकोचित चापल्य का अभाव है, भाषा मे भी चाचल्य नही है । सवाद पर्याप्त हैं, कुछ तो 
काफी सजीव हैं--कितु अधिकाशत' पद्मों के कारण वोभिल एवं अस्वाभाविक हो गए हैं । 

निष्कर्ष यह कि चन्द्रहास श्राज के नाट्य-विधान की कसौटी पर खरा नही उतर 
सकता फिर भी यह अपने युग ( हिन्दी नाटक के इतिहास मे सक्राति काल ) की विशिष्ट 


रचना है, उस काल के नाठको की सभी विशेषताशो का--दोषो का भी--पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करता है। 


पत्नावली 


ऐतिहासिक झ्राधार पर लिखित” सात पद्यात्मक पत्रों का सग्रह--पतश्मावली 
सवत्‌ १६७३ वि० मे प्रकाशित हुआ था । इन पत्रो मे अ्रसाधारण हक्तिसम्पन्न मानवो के 
स्खलन पर उनके इष्टजनो ने क्षोभ प्रकट करते हुए उन्हें सत्कर्म मे प्रवृत्त होने की प्रेरणा दी है, 
अन्तिम पत्र मे श्रवला रूपवती की अपने त्राण के लिए करुण पुकार है । श्रत अनेक स्थलों 
पर लज्जा, आत्मग्लानि, विक्षोभ श्रादि की सुप्ठु व्यजना है, दो-एक जगह करुण का स्पर्श 
भी द्रष्टव्य है। शिल्प के निखार की अपेक्षा वस्तु-सज्जा की ओर ही कवि की दृष्टि रही है, 
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श्र मैयिलोशरण गुप्त-- कवि झौर भारतोय संस्कृति के श्रारयाता 


वातावरण का सूजन कवि ने बड़े मनोयोग से किया है तथापि अन्त में मानव को उससे 
हर्पोत्फुल्ल एव चिर सजग रहने की शिक्षा ग्रहण करने का ही परामर्श दिया गया है। इस 
प्रकार वैतालिक मे प्रकृति-चित्रण साध्य न होकर साधन रूप मे--आ्रालम्बन के सप मे न 
होकर उद्दीपन के रूप में हुआ है, तो भी यह कवि की उत्तरकालीन कृतियों के वाह्य दृश्य- 
विघान का पूर्वाभास है । 


किसान 


किसान का प्रकाशन सर्वप्रथम स० १६७३ वि० मे हुआ्ला | इसमे भारतीय किसान के 
उत्पीडित जीवन का करुण चित्रण छन्दोवद्ध है । इस काव्य का उद्देश्य किसानो के प्रति सहा- 
नुभूति की उद्भूति का प्रयत्न है । अतएव उनकी दारुण दशा का कारुणिक चित्र उपस्थित 
हुआ है जिससे काव्य में करुण का प्राधान्य है, वैसे एकाघ स्थल पर हास्य का भी स्पर्श है 
पर सामान्यत श्राथ्वन्त करुणा का ही साम्राज्य है । शिल्प की दृष्टि से किसान! कवि की 
झ्ारम्भकालीन कृतियो मे वैतालिक एवं शकुन्तला से निम्नतर ही है। इसमे स्वथा श्रभिधां का 
ही प्रयोग है--श्रभिव्यक्ति मे वक़्ता न होकर सहज श्रार्जव है । भापा इसकी काफी विकसित 
एवं व्यवस्थित है--किन्तु उसे प्रौढ नही कह सकते । हा, वह इस दिशा में लेखक की निरन्तर 
प्रगति की परिचायक अवश्य है। वस्तुत प्रस्तुत पुस्तक के प्रणयन में विशेष रूप से वृत्त की 
ओर ही प्रणेता का ध्यान आकृष्ट रहा है, उसने अपने इतिवृत्त को सजोने मे पर्यास कौशल 
का परिचय दिया है, और इस दृष्टि से यह उत्पाद्य' लघुकाय काव्य निस्सदेह प्रौढ कवि की 
प्रवन्ध-कल्पता का सूचक है। दो-एक छउ्दो मे जो अग्रेज़ी सरकार की उदारता का महिमा- 
गान हुआ है वह कवि के सामान्य दृष्टिकोण से मेल नही खाता । 
अनध 


अनघ एक गीति-नाख्य है जो सर्वप्रथम सवत्‌ १६८२ में प्रकाशित हुआ था । अब तक 

इसके छ सस्करण निकल चुके है । यह सतरह खण्डो मे विभाजित है--प्रत्येक खण्ड मे एक 
नया हृश्य उपस्थित होता है श्रत इन खण्डो को निरापद रूप से नाटक के हृश्य भी माना जा 
सकता है, यद्यपि लेखक ने ऐसा कोई सकेत नही किया । अनघ का कथानक समसामयिक है । 
जैसा कि पहले ही निवेदन किया जा चुका है श्रनध एक गीति-नाट्य है पर इसमे 

उसका वाह्य स्वरूप मात्र है भ्रन्ततेत्व नही । गीति-नाट्य के लिए जिस सूक्ष्म-मघुर शआ्रान्तरिक 
विश्लेपण एवं रससिक्तता की आवश्यकता है इसमे उसका प्राय अभाव है । यद्यपि सुरभि, 
मगध की रानी एवं मधघ की माँ की अवतारणा से रस-सचार अ्रवश्य हुआ है पर वह 
श्रत्यन्त क्षीण है---प्राधिक्य है कर्मठ मघ की क्रियाशीलता का । तात्पयं यह कि नायक के 
जीवन में गीति के लिए अनिवार्य श्रान्तरिक सघर्ष न मिलकर बाह्य सधर्ष मिलता है । 
सतएवं अनघ मे गीति तत्व क्षीण हैं । पर्याप्त रोचकता की अवस्थिति मे भी कथानक 
सरल एवं स्थूल है। चरित्र-चित्रण मे कोई वैचित््य नही, प्राय विकास का श्रभाव है, कही 
उसी रूप मे चला जाता है । हाँ, मुखिया का 


प्रथ-परिचय ह १३ 


एक व्यवहार-कुशल चतुर सासारिक व्यवित के रूप मे चित्रण कर युप्त जी ने अ्रवश्य 
चरिय्राकत-कौशल का परिचय दिया है, और मघ के भव्य चरित्र की कल्पनां तो नाटक की 
जान है ही । 
एकन्दों स्वलों को छोड़कर, प्रस्तुत नाठक के सवाद प्राय निर्जीव है। उनमे 
नाटकोचित चाचल्य का अभाव हैं शौर श्रनेकत स्थलो पर आवश्यकता से अधिक लम्बे होने 
से वे वार्तालाप न रहकर छन्दोवद्ध भाषण से प्रतीत होते हैं । भाषा की दृष्टि से कुछ 
व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियाँ एवं तुक के आग्रह से सस्क्ृत के अग्राह्म शब्दों का प्रयोग खटकता 
है पर इसमे खड़ी वोली के प्रगीत-तत्व का प्रस्फुटन स्पष्ट है । 
निष्कर्ष यह कि गान्वी-नीति की साकार प्रतिमा मध के आदर्श चरित्र की 
कल्पना अनघ की मूल विशेषता है । खडी बोली के निर्माण में गीति के उपयुक्त कोमलता 
एवं स्विग्धता का प्रस्फुटत इसका योगदान है। काव्य-हप की दृष्टि से इसमे यशोधरा का 
पूव॑हप मिलता है। 
पंचवदी 
प्रसिद्ध खण्डकाव्य पचवटी सर्वप्रथम सवत्‌ १६८२ में प्रकाशित हुआ था। यह 
काफी लोकग्रिय रहा है श्रौर श्रव तक इसके इकत्तीस संस्करण निकल चुके हैं। इसका 
कथानक रामसाहित्य का चिरपरिचित आख्यान--शूर्पणखा-प्रसज्ञ हैं। यद्यपि इसमें 
कतिपय नवीन उद॒भावनाएँ भी है पर कथा का मूलसूत्र वही है। कथा-विकास एवं प्रति- 
पादव शैली निश्चित तप से कवि के झपने हूँ, अतएव इसकी मौलिकता पश्रसदिग्ध हैं। रामा- 
बस के इस प्रसज्ध को कवि ने अपनी लेखनी के स्पर्थ से अधिक विश्वसनीय, भ्रधिक मान- 
वीय एवं अत्यविक रोचक तथा श्राकर्पक बना दिया है और साथ ही पिप्पेपित कथानक 
में तरल रमात्मकता एवं स्निग्ब माघुर्य का सस्तिवेश किया है--करुण-मदुर हास्य-विनोद 
ने इसे शोर भी सजीवता प्रदान की हैं । हृइयो का वाटकीय परिवर्तन पाठक को वरवस 
ग्राकंप्ठ कर लेता है । 
चरित्र-चित्रण में कवि ने प्राय परम्परा का ही अनुसरण किया है श्रर्थात्‌ 
सीता, राम, तब्मण एच शूपंणला के इतिहास-अ्रतिप्ठित रूप को ही स्वीकार किया हैं--- 
परन्तु फिर भी कवि के दृष्टिकोण पर आधुनिकता की छाप हैं। (डसने इन ऐतिहासिक पात्रों 
की ऐतिहासिकता की रक़ा करते हुए भी उन्हे यघासम्भव मानवीय सपे में अस्तुत करने का 
सफल प्रयास किया है--राम के ग्रुरुआम्भीर्य मे भी मानवोचित स्निग्बता एव कोमलता 
है, कक्ष्मण के ओद्धत्य मे तारल्य है, सीता के झार्या-ह्य में नी मधुर हास्य की स्थापना हैं 
तथा भूर्षणला की राक्षसता में भी स्व्रीसुलम मुख्ध भाव एवं वास्ेदग्व्य है सीता और 
लक्ष्मण का सवाद तो स्पष्ट रूप से भ्राधुनिक युग के देवर-भाभी का चित्र प्रस्तुत 
करता हैं। ॥ द 
कला की दृष्टि से यह पुस्तक पूर्वकृतियों से कही श्रेष्ठ है। इसमें मानव मन की 
विचित्र एव झ्॒कथनीय स्थितियों के सफल अद्भून के साथ मरस वासैदन्ध्य सहज उपलब्ध 


र्‌४ड मेथिलीशररा गुप्त--कवि श्रौर भारतोय सस्कृति के श्रास्याता 


है । इसकी भाषा निखरी हुई खडी बोली है । यद्यपि वह प्रौढ नही है तथापि प्राजल एव 
कान्तिमयी है । पचवटी की भाषा की सबसे वी विज्येपता है उसका चाचल्य जिससे सवादो 
में एक नई चमक आा गई है । प्रस्तुत पुस्तक को सर्वाधिक चमत्कृत किया है इन सूक्ष्म-तरल 
हास्य से सस्पृष्ट मधुर-स्तिग्ध सवादों ने । इनमे अपूर्व छठा है जो कवि की पूर्वक्ृृतियों मे 
अलम्य ही है। लक्ष्मण और सीता तथा शूर्पणखा एवं लक्ष्मण के सवाद मेरे इस कथन की 
पुष्टि के लिए पर्याप्त हैं। पचवटी में गुप्त जी के जीवन-दर्शन, जीवन के प्रति उनके हृष्टि- 
कोण की भलक भर मिलती है, जैसे--- 


जितने कष्ट-कण्ठको मे है जिनका जीवन-सुमन खिला । 
गौरव-गध उन्हें उतना हो श्रत्र, तन्न, सर्वत्र मिला ॥"॥ 


प्रस्तुत काव्य अपेक्षाकृत पूर्वकृतियों से श्रधिक प्रौढ है, वस्तुत यह कवि के विकास- 
पथ में एक मार्ग-स्तम्भ है । यहाँ पर ग्रुप्त जी के कृतित्व के प्रारम्भिक काल की समाप्ति एवं 
मध्यकाल का आरम्भ होता है। झ्रत ग्रुप्त-साहित्य मे पचवटी का विशिष्ट स्थान है--यह 
उनके कृतित्व के झारम्भिक एवं मध्यकाल का सधिस्थल है । 


स्वदेश-संगीत 


गुप्त जी की स्वदेश सम्बन्धी कविताओो का सम्रह 'स्वदेश-सगीत' सवत्‌ १६८२ मे 
प्रकाशित हुआ था । इसमे कुल मिलाकर ६५ कविताएँ सग्रहीत हैं जिनमे से--स्वर्ग सहोदर, 
प्राचीन भारत, ब्रह्मचर्य का अभाव, ब्राह्मणों से विनय और श्रीरामनवमी--ये पाँच कविताएँ 
पद्य प्रबन्ध” (सव्त्‌ १६६६) में भी सकलित है । इनमे से श्रधिकाश कविताएँ भिन्‍त-भिनन्‍ल पत्नो 
मे प्रकाशित हो छुकी हैं। कुछ ऐसी भी है जो अब तक (सवत्‌ १६८२ तक ) कही भी नही छपी ।* 
पत्र-पश्रिकाओो में छुपने वाली स्वदेश-सगीत की कविताएँ एक समय अथवा स्थिति मे प्रशीत न 
होकर समय-समय पर तत्कालीन श्रान्दोलनो आदि से प्रभावित होकर लिखी गई हैं । श्रतएव 
इनका महत्व अ्रस्थायी है।ये चिरप्रभावक्षम नहीं है--शभौर प्रचारात्मक होने के कारण 
आज हमे नीरस, शुष्क एवं स्थुल उपदेशपूर्ण प्रतीत होती हैं, तथापि इस प्रकार की कविताओो 
का अपना महत्व है, कम से कम ऐतिहासिक तो है ही । 


मूल भावना की दृष्टि से प्रस्तुत 'सग्रह' भारत-भारती की परम्परा मे आता है। 
भारतवासियो को जागरण का सदेश देना ही इसका उद्देश्य है। कितु दोनो मे अन्तर भी 
स्पष्ट है--भारत-भारती मे युवक कवि का श्रोजस्वी पौरुष है तो स्वदेश-सगीत मे प्रौढि का 
विचार-गार्भीय है, प्रथम मे उम्र तारल्य है तो द्वितीय मे शुचि सारल्य अग्नेज्ञो के निप्कासन 
का समर्थक भारत-भारती का प्रणेता श्रव उनसे सम-सम्बन्ध की कामना करता है-- 
“ १- पचवटोी, सस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ ११ 
२ स्वदेश-सगीत, प्रयम सस्कररा, वक्तव्य 





प्रंशपरिचय  , - श्र 


पर संगम गोरों से श्रपना, 

गंगा यमुना तुल्य रहे । 
दोनों के भीतर समता की, 

सरस्वती का ल्लोत बहे ॥ * 


देश-भवित अपने आराप मे अत्यन्त तीत्र भावना होते हुए भी अमिश्र मनोविकार नहीं 
है, इसमे राग और उत्साह का सम्मिश्रण है अतएव शाास्त्रस्वीकृत नवरस में से किसी एक 
का गधान्य अथवा परिपाक भ्रस्तुत पुस्तक मे नहीं मान सकते । वैसे राग और उत्साह दोनो 
की अच्छी व्यजना हुई है--अपेक्षाकृत रागात्मकता का आधिक्य है, क्योकि भारतवर्प के 
स्वशिम भविष्य के भव्य चित्रो के मूल मे राग ही तो है। स्वदेश-सगीत की सम्पूर्ण कविताओं 
के तल में एक ही मूल चेतना होने पर भी उनके शिल्प में वैपम्य है--क्योंकि कविताओं का 
समय वारह-चौदह साल तक विस्तृत है, और इतने दीर्घकाल मे एक उदीयमान कलाकार के 
शिल्प में परिवर्तन, परिश्रोधन-प्रवर्धध अनिवार्य था । अतएवं इसकी कुछ कविताओं में तो 
भरपूर कलात्मकता और कुछ में नीरस तुकवदी दृष्टिगत होती है । भाषा स्वदेश-सगीत की 
शुद्ध खडी बोली है । सस्कृत घव्दों का अप्रचलित श्रर्थों मे प्रयोग वहुत खटकता है -+-कुछ 
प्रामीरा प्रयोग है और क्रियापदों पर ब्रज का प्रभाव भी शेप है, तथापि भाषा की सफाई और 
प्रसग-गर्मृत्व द्रष्टव्य हैं, भौर इसकी कुछ कविताओं में निस्सदेह उत्तररालीन रचनाओो की 
प्रोढ, परिमाजित एवं व्यवस्थित भाषा का पूर्वेरूप भी मिल जाता है । 

कवि की विचारधारा का प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त करने के लिए प्रवधो की श्रपेश्ा ऐसी 
स्फुट रचनाएँ अधिक सहायक हैं क्योकि इनमे वह अनावृत होकर--कथा के ग्रावरण को 
त्यागकर हमारे समक्ष आता है। फलत स्वदेश-सगीत के माध्यम से हम कवि की 
नवीन-आचीन-समन्वय की भावना, अग्रेज़्ो के प्रति विद्दे प के अभाव, श्रादर्श जीवन की कल्पना 
इत्यादि से सहज रूप में परिचित हो सकते हैँ । इस प्रकार काव्यगुण भीण होने पर भी भापा 
एवं विचारधारा के विकास का सूचक होने के कारण गुप्त-साहित्य में प्रस्तुत संग्रह का 
ऐतिहासिक महत्व हैं । 


हिन्दू 

यह पुस्तक सर्वप्रथम सवत्‌ १६८४ मे प्रकाशित हुई थी और प्रतिपाद्य की दृष्टि से यह 
उस्तक भारत-भारती की परपरा में आती है। कितु इस सबंध मे यह ज्ञातव्य है कि यहाँ पर 
गुप्त जी का हृदयस्थ हिन्दू अनावृत किवा उम्र रूप में हमारे समक्ष आता है। भारत-भारती 
के समान खण्डो में विभक्‍त न होने पर भी हिन्दू का क्रम प्राय. वही है। कित्तु 
इसका हृष्टिकोश श्रपेक्षाकत सीमित है--यहाँ ग्रुष्ष जी जातोयता मे ज्पर नहीं उठ 
सके, यद्यपि यत्न-त्त्र राष्ट्रीयता के भी दर्शन हो जाते हैँ कितु नाममात्र को। वस्तुत* इस 
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२६ मंयिलीदशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के प्राटयाता 


काव्य में कवि का हृदयल्थ हिन्दू प्रकृतत रूप में उपस्थित हो गया है--शुस्तक का नाम श्ौर 
उसकी मूल प्रेरणा--- 

हिन्दू धन्य तुम्हारी सृष्टि 

तदपि हाय तुम श्रस्त व्यस्त, 

इसीलिए यह रुदन समस्त 

मेरे इस कथन के साक्षी है पर इस सवध में यह भी उल्लेख्य है कि गुप्त जी की 
हिन्दुत्व-विपयक धारणा अत्यन्त विशद एव व्यापक है--श्रद्दृत, जैन एवं वीद्ध ही नहीं कवि ने 
सिक्‍्खो तक को हिन्दुत्व मे श्रन्तभ त करने का प्रयत्न किया हैं। इसके शअ्रतिरिक्त कवि का 
दृष्टिकोण रूढिग्रस्त नहीं है, वह नवीन एवं प्राचीन सस्क्ृतियों का सुदर सयोग चाहता 
है--दोनों के उत्तम ग्रुणो का चयन करके नूतन सस्क्ृति के निर्माण की कामना करता है। 
'हिन्दू' मे कवि का उपदेष्टा उसके कलाकार पर हावी हो गया है श्रत शिल्प अत्यत 

निम्न कोटि का है। वस्तुत भूमिका मे प्रतिपादित* उपयोगिता के सिद्धान्त को गुप्त जी 
इतनी दूर तक ले गए है कि शिव के चक्कर में फेंसकर सुदर को एकदम भूल गए हैं। आइचर्य 
होता है कि पचवरटी-्सी सरस कलामयी कृति का प्ररोता शिल्प की दृष्टि से अन्नसर होने के 
स्थान पर 'हिन्दू' मे नीरस तुकवदी करने लगता है । और, साथ ही अभाव है रस का-- 
भारतवासियों के पतन तथा विधवा आदि के वर्रान मे एकाघ स्थल पर करुण का स्पर्ज अवश्य 
है पर उसमे आ्रावेग नही हैं। भाषा इस काव्य की सस्कृत-मिश्चित खडी बोली है--तस्कृत के 
वाक्यो एवं वाक्याशो का प्रच्चुर प्रयोग खटक सकता है पर भाषा को विपयानुकूल बनाने के 
लिए वह अनिवाय था। कितु आरभ से अत तक लालित्य एवं कान्ति का अभाव है जिससे 
पुस्तक अरुचिकर हो गई है--वह काव्यमय वातावरण के सृजन मे श्रसमर्थ है | ग्रुप्त-साहित्य 
में इसका कोई साहित्यिक मूल्य नही है--कितु कवि के विचार--उसकी राजनैतिक विचारधारा, 
जातीय भावना, जीवन दर्शन एवं साहित्यिक सिद्धान्त ( भूमिका) स्पष्ट रूप में यहाँ उपलब्ध 
है। 'जय हिन्दू जय हिन्दुस्तान) वाले जयकार में जहाँ ग्रुप्त जी की जातीयता की घोषणा 
है वहाँ अग्रेजो के प्रात विद्रोह की भावना भी प्रत्यक्ष है--राजनैतिक वन्बनो की लौह-श्श खला 
में श्रावद्ध भारत-भारती का कवि उनकी उपेक्षा कर 'हिन्दू' मे अप्रेज़ों पर उन्मुक्त प्रहार 
करता है । 





१ हिन्ड्ू तुतीयावृत्ति, एष्ठ ११३ 

२ “सुनते हैं, वह ( काव्य का ) लक्ष्य हे--सुन्दरम्‌' श्ौर केवल 'सुन्दरम्‌' । 'सत्यम्‌! श्रौर 
'शिवम्‌! उसके पहले की बातें हैं। कला मे उपयोगिता के पक्षपातियों से कहा 
जाता हैं कवि सच्चे सौन्दर्य का विकाश होने पर अ्श्ोभन के लिए अवकाश हो नहीं 
रहता फूलो से स्वभावत सुगन्धि ही होतो है, दुर्गेन्धि नहों । ठोक हैं । परन्तु सब 'फल 
सूघकर' हो नहीं रह सकते और यह भी तो परीक्षित हो जाना चाहिए कि कहीं फलो 


में तक्षक नाग तो नहीं छिपा बेठा है ।--हिन्हू, तृतीय सस्कररा, भूमिका 
$ । + खेषण्ठ १०- 
३. हिन्दू, तृतीयाबृत्ति, शष्ठ १२६ 


प्रय-परिचय २७ 


मैं समझता हूँ अपनी इस प्रकार की कविताओो के कारण ही कवि को जैल-यात्रा भी 
करनी पडी | राजनैतिक विचारधारा के भ्रतिरिकत गुप्त जी वे आज्ञावादी दृष्टिकोण की 
प्रतिच्छाया तो प्रत्येक पृष्ठ पर है ही भरत प्रस्तुत काव्य कवि को--उसकी विचारघारा 
को--हृदयगम करने मे श्त्यन्त सहायक है किन्तु रस-क्षीणता के कारण इसका स्वागत कवि 
की श्रन्य कृतियों के समान उदारता से नही हुआ अ्रत श्रमी तक इसके केवल तीन सस्करण 
निकल सके हैं | इस पुस्तक का प्रथम प्रकाशन सवत्‌ १६८४ में हुआ था । 


शक्ति 


सघे शवित्त ' के सिद्धान्त का प्रतिपादक प्रस्तुत खण्डकाव्य सर्वप्रथम सवत्‌ १६८४ मे 
प्रकाशित हुआ--विपयवस्तु है पौराणिक देव-दानव सम्राम । कवि की मान्यता है “व्यक्ति- 
व्यक्ति मे शक्ति अलौकिक रहती है सर्वत्र*" यदि किसी प्रकार उस व्यष्टिगत्त शक्ति का एकत्री- 
करण हो जाए तो कोई विघ्न-वावा सामने वही दिक सकती । गुप्त जी के इस यदेश को बहन 
करने मे प्रस्तुत काव्य पूर्णतत सम्थे है । 

'शक्ति' भे झाय्त रण-चर्चा है अत- वीर रस के सुप्ठु चित्रण की आ्राशा कर सकते 
हैं पर युद्ध का वर्णन श्रधिकतर शस्त्र-सचालन तक ही सीमित है--अनुभाव-योजना द्वारा 
भाव-व्यजना श्रपेक्षाकत कम हैं| वीर के सहायक के रूप में भयानक आया है और आरभ में 
करुण का भी स्पर्श हैं। शिल्प की दृष्टि से गुप्त जी की चित्रण कला द्रष्टव्य है, युद्ध के कई 
अच्छे; चित्र अकित हुए हैं। महिपासुर का वघ करती हुई महाशक्ति का चित्र तो भ्रत्यन्त 
सजीच एवं आ्राकपंक है | शक्ति की भाषा समासगरुराप्रघान शोजमयी खडी वोली हैं। यद्यपि 
सस्कृत के भारी-मरकम शब्दो का प्रचुर प्रयोग हुआ है पर वह भार न होकर ओोजगुरण-वर्द्धन 
में सहायक ही है---ग्रम्य एवं स्थानीय प्रयोगो का प्राय अभाव हो गया है, हाँ एकाघ स्थान 
पर मुहावरा ठीक नही है जो खठकता है। 

प्रस्तुत काव्य के समान वीर-दपंपूर्ण उक्तियाँ एवं ऊर्जस्वित भावना गुप्त जी के 
कृतित्व के मव्यकाल में अन्यत्र दुर्लभ है। 'शक्ति' की समस्त भाषा में तो प्रौढिकालीन भाषा 
की समाहारशक्ति एव गुफित ककार का निश्चित सकेत है । 
सेरन्ध्रो 

पचमवेद महाभारत से, अज्ञातवास के समय 'सैरन्त्री' छदम-नामधारिणी द्रौपदी एव 
कीचक के चिरप्रसिद्ध कथानक को लेकर प्रस्तुत काव्य सर्वप्रथम सवत १६५०४ मे प्रकाश्षित 
हुआ था, और भव तक इसके आठ सस्करण निकल चछुके है। मौलिकता इसमे ह पर वस्तु 
की नही, रैली की--सैरन्ध्नी की प्रतिपादन शैली सर्वथा नवीन है अ्तएव श्रन्त तक रोचकता 
वन्ती रहती है विशेषत सजीव कृथोपकथन ने इसे नूतन जीवन प्रदान किया है । 

रस को दृष्टि से प्रस्तुत काव्य काफी सफल हैं--सम्यक्‌ परिपाक तो इसमे भी नहीं 
किंतु पूर्वक्ृतियों के समान उसका अभाव नहीं हैं। अधिकाशझत करुण रस की सृष्टि हुई है 
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श्द मेथिलीशरण गुप्त--कृवि श्ौर भारतीय संस्कृति के प्रास्याता 


एकाघ स्थान पर भयानक भी मिल जाता है। हाँ, सैरश्नी मे कवि का विकसित काव्य-शिल्प 
उपलब्ध है, यद्यपि सूक्तियो एव सिद्धान्त-वावयों की यहाँ भी भरमार है, और स्पष्ट शब्दों में 
स्थूल उपदेश का इसमें भी अ्रभाव नही है। किन्तु गुप्त जी का उपदेशक उनके कलाकार को 
हिन्द! के समान इस काव्य में दवा नही सका । वैत्तालिक के पछचात्‌ प्रथम वार कवि का 
शिल्पकार विचारों के श्रावरण से मुक्त होता है--पुस्तक के सजीव उपमान, चित्राकन एवं 
चित्रमयी वर्ण-योजना मेरे इस कथन के साक्षी हैं । 
वन-वेभव 
इस काव्य के कथानक का आधार महाभारत है । इसका शील मौलिक नही है पर शैली 
सर्वथा नवीन है । नृतनता मे सवाद विश्वेषत्त सहायक सिद्ध हुए है । इसकी दूसरी विज्लेपता 
है वैपम्य-चित्रण--यहाँ पर वैषम्य है पाण्डवो की पूर्व और वत्तमान स्थिति मे तथा पाण्डवो 
और कौरवो की दह्षा मे । 
वन-वैभव” मे रस का अभाव तो नही है--कितु है वह बहुत विरल। वैसे श्रायत 
करुणा का श्रवतरण है पर हृदय को उद्देलित करने मे समर्थ स्थल गिनती के ही हैं । पूर्वार्ड 
में करुण के एक-दो अ्रच्छे उदाहरण है, उत्तराद्ध मे वीर का स्पर्श है। वस्तुत यहाँ द्रए्टव्य 
है काव्य-शिल्प, ध्वनि-चित्रण एवं सफल अप्रस्तुत-विघान प्रस्तुत काव्य की श्रपनी विशेषताएँ 
हैं, और द्रौपदी के करुण-स्निग्ध चित्र तो वरवस ही पाठक को आकृष्ट कर लेते हैं। वन-वैभव 
के सवादो की भाषा काफी तरल-चपल है जो कि साकवेत में उमिला-लक्ष्मण के प्रेम-परिहास 
के स्निग्ध-तारल्य की ओर सकेत करती है। वन-वैभव मे गुप्त जी की मजती हुई कला का 
आभास निस्सदेह वर्तमान है--कितु इसका सपूर्ण महत्व अवलम्बित है युधिष्ठिर के भव्य 
चरित्र पर। युधिष्ठिर परम्परा से घीर-प्रशात चरित्र के रूप मे प्रतिष्ठित हैं--पर गुप्त जी 
ने उन्हे और भी उदात्त रूप मे प्रस्तुत किया है। इसके अ्रतिरिक्त वन-वैभव मे कवि के युद्ध 
विषयक विचार भी द्रष्टव्य है। गुप्त जी लोभवश किए गए युद्ध के विरुद्ध हैं--कितु धर्मार्थ 
होने वाले युद्ध के पक्ष मे हँ--धर्म की हानि मे युद्ध को अनिवार्य मानते हैं । 
प्रस्तुत काव्य पहली बार सवत्‌ १६८४ मे प्रकाशित हुआ था । झ्रब॒ तक इसके कई 
संस्करण निकल चुके हैं । 
वक-संहार 
इस काव्य का प्रतिपाद्य महाभारत की चिरप्रसिद्ध कथा है। यत्रतत्र उसमे कवि के 
शादर्शवाद, रुचि एवं विचारो के प्रभाव से कुछ परिवर्तन-परिवर्धन भी हुआ है, उदाहरणत 
महाभारत की ब्राह्मणी स्वय मरने का प्रस्ताव करती हुई कहती है-- 
उत्सृज्यापि हि मसामाय॑ प्राप्स्यस्यन्यासपि स्त्रियम्‌ । 
तत प्रतिष्ठितो घर्मों भविष्यति पुनस्तव ॥ 
न चाप्यधर्म कल्याण बहुपत्नीकृता नृर्पाम्‌ |) 
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ग्रंथ-परिंचय ग 


पर आदर्णवादी कवि मैथिलीशरणा गुप्त की ब्राह्मणी निरगक घोषणा करती है--- 
में एक तुमे रत यथा, 
तुम एकपत्नोन्नत तथा। 
मैं जानती हुं, तुम कहो न फहो इसे ।* 
कथा को अधिक रोचक एव कुतूहलपूर्ण वनाए रखने के लिए कुछ परिवर्तन भी हुआ 
है, एक उदाहरण लीजिए महाभारत मे कुन्ती के रुदनरत ब्राह्मणा-परिवार के पास जाने 
से पहले भीम प्रतिज्ञा कर लेते है--- 
ज्ञायतामस्प यद्दुःखं यतदचेच समुत्यितम्‌ । 
विदित्वा व्यवसिष्यामि यद्यपि स्यात्सुदुष्करम्‌ ।* 
इस प्रकार कथा की गति कुछ सरल-स्पप्ट एवं स्थिर-सी हो जाती है कितु बक- 
सहार की कुन्ती का मात्तृ-हृदय विप्रकुल को सात्वना देकर, अपने पुत्र को भेजने की प्रत्तिज्ञा 
करने के परचात्‌ भी एकान्त मे रो उठता है--कुन्ती के इस भ्रन्त्ईन्द्र को, उसके हृदय में 
अ्भिषटित॒ कत्तेब्य और प्रेम के इस सघर्प को गुप्त जी ने ही पहली वार देखा है। वस्तुता 
महाभारतकार के समक्ष तो भावनाओरो के इन्द्र का प्रश्न ही नही था क्योकि वहाँ कुन्ती भीम 
की अतिमानवीय शक्ति से परिचित एवं आ्राथ्वस्त है अतएव भीम को भेजने का प्रस्ताव 
संजग-सतक रहते हुए करती है-- 
न॒चासौ राक्षस. शवतो मम पुत्रविनाशने । 
चीरययान्सन्त्रसिद्धश्च॒ तेजस्वी च सुतो मम ॥४ 
तदहू भज्ञया ज्ञात्वा वलं भीमस्य पाण्डव । 
प्रतिकायें च॒ विप्रस्य तत कृतवती सतिम्‌ ॥ 
नेद लोभानत चाज्ञानानत घ सोहाद्विनिदिचतम्‌ 
बुद्धिपूर्वे तु धमंस्य व्यवसायः कृतो मया ॥ऐ 
पर वक-सहाएर मे कुन्ती अपने किसी पुत्र को भेजने की प्रतिज्ञा केवल कुतज्ञतावश् कर 
चैठती है--और वाद में कार्य की भीपणता पर विचार कर--- 
वाहर श्रटल थी किन्तु भीतर हत हुई 
>< >< 4 
भगवान, *' 55 
जाने उन्हें दू' इस तरह 
क्या मारने को हो उन्हें मैंनें जना ? 
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१. बक-सहार, सस्कररा सबत्‌ २००२, पृष्ठ १८ 
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३० मंथिलीशरण गुप्त--कथि और भारतीय संस्कृति के श्राव्याता 


जो थी शिला-सो निद्रचला, 
अब रुध गया उसका गला, 
वह देर तक जल-मग्न सी लेटी रहो।* 


इस प्रकार कवि ने वीर क्षत्राणी कुन्ती के मातृ-हृदय को हृदयगम किया है--यह 
अन्तर्दर्णन ही परम्परागत कथा में नृतन जीवन का सचार करता है । 

काव्यगुणा की दृष्टि से भी यह कृति श्रेष्ठ हे --शूर्वाद्ध में विप्रगृह का वर्णन क्षात्त 
वातावरण की सर्जना में समर्थ है , उत्तराद्ध मे करुण का परिपाक है--ट्विंजकुल की दास्ण 
दह्या कग्गा के उद्रेक में सफल है। वैसे कुन्ती की उक्तियों में श्रोज भी है पर वह रस कोटि 
तक नही पहुँच सका क्योकि रस की उत्पत्ति में मात्र उक्ति पर्याप्त नही, उसके लिए अनिवार्य 


हा 


है विभावानुभाव-सयोजन । कवि का शिल्प वक-सहार में श्लौर भी निखरा हुआ है, उसकी 
तूलिका अब संघ गई है--अनेक चित्र दर्शनीय है विप्रगृह-वर्णन में स्थूल वस्तुओं के साथ- 
साथ उसके ज्ञात वातावरण एवं सात्विक प्रभाव तक का सटीक अकन है | (इसके अतिरिक्त 
जब्द-मैत्री, उक्ति-सोदर्य एवं अप्रस्तुत-विधान भी सराहनीय है ।वै-और सजीव नवादो के 
कारण तो प्रुस्तक की रोचकता द्विगुरित हो गई हैं। इसकी भाषा पूर्वकृतियों के सम्रान ही 
है फिर भी काति कुछ अधिक है । ग्रुप्त-साहित्य मे वक-सहार शिल्प की दृष्टि से पचवटी के 
समकक्ष है। 55४७ 

वक-सहार का प्रकाशन पत्रवटी से प्राय दो वर्ष पश्चात्‌ सवत्‌ १६८४ में हुआ था, 
और श्रत्र तक अनेक सस्क्ररण निकल चुके है । 


विकट भट 
गुप्त जी की सर्वप्रथम अतुकान्त काव्य-पुस्तक विकट भट सवत्‌ १६०४ मे प्रकाशित 
हुई, और भ्रव तक इसके पाँच सस्करण निकल चुके हैँ | इसका प्रतिपाद्य राजपूत इतिहास की 
एक श्रप्रसिद्ध पर जविक्षाप्रद कथा है । 
विकट भट की कथा झत्यन्त आकर्षक एवं हृदयद्रावक है। कथा का विकास सहज- 
ध्वाभाविक है श्रोर कथानक का श्रनिवार्य तत्त्व रोचकता श्राद्यत विद्यमान है । इस श्रोजस्विनी 
पुस्तिका में राजपूती श्रान, उनके दर्प-अभिमान आदि का अच्छा वर्णन हुश्रा है जो वातावरण 
के सूजन मे सफल है । 
प्रस्तुत काव्य में दो रसो का मखि-काचन-सयोग है एक वीर और दूसरा करुण । 
यद्यपि विकट भट वीर-दपंपूर्ण थक्तियो से परिपूर्ण है फिर भी वीर की अपेक्षा करुण का. 
परिपाक अधिक सुदर हुआ है, वह अ्रधिक प्रभावक्षम है--क्योकि वीरता का कथन झधिक है, 
अ्रभिव्यजना कम । इसके विपरीत करुण का चित्रण मात्रा में क्रम होने पर भी उद्देगननक 
अ्रवएव हृदयाकर्पक है । 
शिल्प की हृष्टि से द्रव्य है तेजोमय चित्र । कोमल स्तिग्ध चित्रण तो इससे पहले भी कवि 
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ग्रंथ-परिचय ३१ 


ने काफी किया था पर प्रस्तुत काव्य में जैसे रुद्ध-क्द्, वीर-दर्पमय झोजपूर्ण चित्र उपलब्ध हैं 
वैसे किसी अनुभवी लेखती द्वारा ही सभव है । इसके श्नतिरिक्त अभरस्वुत-योजना भी ब्लाघ्य 
है । सवाद शअत्यन्त सजीव एवं नाठकोचित हैं--पाठक को ऐसा प्रतीत होता है मानो उसके 
सामने ही वात-चीत हो रही हो । भाषा शुद्ध खडी वोली है, उसके झोजमय रुप के दर्शन होते 
हैं--यो तो खोज करने पर स्थानीय शब्द भी मिल जाएगा और व्याकरण सवन्धी य्रुदि भी 
मिल सकती है पर समस्त पुस्तक मे ऐसा एकाथ प्रयोग सावारण बात है। 

विकट भट की मुख्य विशेषता यह हैं कि इसकी कविता अतुकान्त है और जैसा कि 
में पहले निवेदन कर चुका हूँ, यह ग्रुत जी का सर्वप्रथम अतुकान्त काव्य है। यद्यपि कई 
पक्तियो मे गतिमग हो गया है फिर भी यह उनका सराहवीय प्रयास है । 


मुरुकुल 

सवत्‌ १६८७ में प्रथम बार प्रकाशित इस काव्य का प्रतिपाद्य है सिक्‍ख गरुरुओ की 
जीवनी एवं उनके जीवन-कत्यो का विवरण । 

प्रस्तुत काव्य का नाम गुरुकुल' कुछ खठकता है. प्रथम तो आर्य समाज की कृपा से 
'मुरुकुल' शब्द का सवन्ध एक विंशिष्ट सस्था से हो गया है, दूसरे पुस्तक मे ग्रुरुओो के अति- 
रिक्त प्न्याव्य गण्यमान्य सिक्‍्खो का भी वृत्तान्त है । यद्यपि गुदुमो के चरित को छोडकर शेप 
सव वर्णन 'परिशिष्ट! तथा 'परपरा' शीर्पको के अन्तर्गत हुआ हैं तथापि इससे पुस्तक का 
प्रतिपाद्य भिक्‍्ख इतिहास हो जाता है । युरुकुल की काव्यकोटि भी अनिर्णीत हैं । निस्मदेह 
यह प्रवन्ध-काव्य हैं कितु न तो खण्डकाव्य है और न इसमे महाकाव्योचित विज्वदत्ता एव 
व्यापकता है । वस्तुत इसे प्राचीनों द्वारा स्वीकृत एकार्थ काव्य ही मानता चाहिए । 

'गुरुकुल' में कांव्य गुण प्राय क्षीण है--रस का एकान्ताभाव ने होते हुए भी यह 
नीरम एवं शुप्क है । वास्तव मे कवि की वृत्ति इसमे नहीं रमी--एक सिफ्ख सज्जन की 
प्रार्वना अथवा अनुरोध पर प्रस्तुत काव्य का निर्माण हुआ है ।१ अमिप्राय यह कि गुरुकुल 
के प्रणयन में हृदय की सहज प्रेरणा न होकर वाह्य आग्रह है ।---और हृदुगत प्रेरणा के 
अभाव में रस-सष्टि हो ही नही सकती । वौद्धिकता कै प्राधान्य के कारण सूक्तियाँ तो अनेक 
मिल जाती हैं, करुणोक्तियो एवं वीर घोषणाओ को भी कमी नही पर क्षीणता है रस की । 
यदि वलिदान, धर्म-पालन आदि को वीरता के अन्तर्गत परिगणित न करें तो रस का अभाव 
ही परिलक्षित होगा । शिल्प की दृष्टि से गुरुकुल सफल है। वास्तव में श्रव कवि अनेक मनोरम 
चित्र श्रकित करने में समये है । ध्वनि-चित्रण, अपूर्व अप्रस्तुत-विधान, सटीक उपमान एव 
सूब्म वरणें-योजना आदि गुरुकुल की अपनी विशेषताएं हैं । 

भाषा इसकी शुद्ध खडी वोली है । खडी बोली के अ्रधिकाश कवियों के समान गुरुकुल 
के रचयिता ने भी संस्कृत दव्दकोप का आख्भय ग्रहण किया है । प्रातिक शब्दों का प्रयोग भी 
हुआ हैं। अपने झाप में मनोरम भावनाएं एवं भव्य कल्पनाए सजोए हुए भी ये प्रान्तिक 
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झ्े२ मैथितोशरण गुप्त--कवि झ्ौर भारतीय सत्कृति के आस्याता 


प्रयोग सार्वदेशिक साहित्य ले लिए यधानभव त्याज्य हैं। तुक के आग्रह से भी गुप्त जी ने कई 
अप्रचलित सस्कृत शब्द तथा स्थानीय थब्दों का प्रयोग किया है । इसके सवाद काफी अच्छे 
हैं, उनमे सजीवता तथा चमक है और भाषा भी सवादो के उपयुक्त हो है। इसके अतिरिक्त 
प्रस्तुत काव्य में युगीन प्रभाव स्पप्टत परिलक्षित होता है--प्राचीन कथानक भी समकालीन 
प्रभाव से अछूता नहीं रह सकता । 

सब मिलांकर यगुरुकुल कवि की अमाम्प्रदायिक इृष्टि और विकासमान कला का परि- 
चायक है । 
भंकार 

मेथिलीबरण गुस्त क आध्यात्मिक गीतो का सकलन---ककार---सर्वप्रथम सवत्‌ १६८६ 
में प्रकाशित हुआ। उस समय साहित्य क्षेत्र मे छायावाद का बोलवाला था शब्रतठ 
प्रतिनिधि कवि ले उसकी झोली को भी सबत्न अपनाया। मसूलत गुप्त जी मानव- 
सवधो के कवि हैं तथैव उनकी काव्य-प्रतिभा का उपयुक्त माध्यम गीत न होकर कथा है। 
अतएव उनके लिए छायावादी गीतो की रचना सहज-सभव न थी। कार के अधिकाश गीत 
भक्तिपरक है--और भक्ति कवि का स्वानुभूतत विषय है। किन्तु गीत के लिए मूलता 
माघूर्य अ्रपेल्चित है जो द्ास्यभावाविष्ट गुत्तजी के सस्कारी हृदय के अनुकूल नहीं पडा । अत 
इसमे निश्चित तप से उनकी बृत्ति नहीं रमी इसीलिए पुल्तक के भनेक गीत प्रयत्नसाध्य 
प्रतीत होते हैं। कुछ गीत रहस्यवादी हैं पर वे भी व्यक्तिगत साधना पर आधृत न होकर 
जिन्नासा-मात्र हैं । दो-एक गीत नीति-परक हैं--क्वि अपने प्रकृत तप में वही प्रकद होता है । 
किन्तु नीति-विवेचन के कारण उनमे रमणीयता एवं स्निग्वता का अभाव होने से गीतिसन्तत्त्व 
क्षीण हो गए हैं। 

प्रस्तुत सग्रह मे रस का पूर्ण परिपाक कम है। जैसा कि पहले कहा जा चुका 
हैं इस काव्य में हृदय-मप्रेरित गीत कम ही हैं। इसके निर्माण में युग का आपह है, 
यो भक्तियरक होने के कारण ज्द्भार है ही पर उसका परिपाक नहीं। तन्मयता, रायात्मक्ता 
आदि गीति-तत्त्व न्यूनाधिक मात्रा मे मिल जाते हैं, सगीतात्मकृता भी है परन्तु स्वर-ताल की 
हो--अव्द-सगीत एक-दो गीत में ही उपलब्ध होता है | 

भकार के गीतो के झिल्प मे वैपम्य है। कही स्निग्ध कला है तो कही नीरस तुकवदी । 
समग्नत पुस्तक में खोजने पर घ्वनि-चित्रण, गति-चित्ररण, मानवीकरण आदि के उदाहरण 
मिल सकते हूँ, व्यजनापूर्ण विशेषणो एवं प्रतीको का भी सफल प्रयोग हुआ हैं । मानवीकरण 
का एक उत्कृष्ट उदाहरण लीजिए-..- 

शंका समाधान दोनों का 
यों हो चिर झआलाप चला ।) 
भाषा सस्छृतवहुला न होने पर भी सस्क्ृतमिश्चित अवध्य है। व्याकरण नम्बन्धी 


कप ताज कप कल्ट रस न्नटर 
!. झंकार, द्वितीय संस्करण, इष्ठ १०१. - ह 


ग्रंय-परिचय शे३ 


कुछ त्रुटिया पाठक को क्षुब्य करती हैं। 'मूंह वाना', ठटठके ट्टके' आदि कुछ ग्राम्य शब्द 
भी खठकते हैं । किन्तु उन भावो की अभिव्यक्ति के लिए ये अनिवार्य हैं। साधारणत भाषा 
भावानुकूल ही सरल-चपल, मथर अथवा गतिमयी है। भावों के श्ननुसार हौ ऋजु-कुचित 
छत्दों की योजना हुई है । 

भकार में छायावाद के वाह्यावरण को ग्रहण करके भी कवि छायावादी घोल को 
नही अभ्रपना सका । और स्पष्ट ऋब्दो मे यहाँ छायावादी शिल्प तो है परन्तु भावना नहीं क्योकि 
उसका अनुकरण सभव नही । वैसे थुगवेतना एवं जैली के प्रतिनिधित्व की दृष्टि से कवि का 
प्रयास सफल है, श्लाघ्य है । किन्तु कवि के व्यक्तित्व मे असम्पृक्‍त होने के कारण यह संग्रह 
उसकी अ्रन्यान्य कृतियों के समान लोकप्रिय न हो सका--अ्रभी तक इसके केवल दो सस्कररा 
निकले हैं । 


साकेत 


प्राघुनिक युग के श्रेप्तम महाकाव्यों मे परिगरित माकेत मैथिलीशरण गुप्त की 
अमर कृति है । इसके सूजन की भी अपनी एक कहानी है । काफी दिन से सुनते झाए हैं कि 
कवीन्दध रवीद्ध ने 'काब्येर उपेक्षिता' श्ीर्पक एक निवध लिखा था जिसमे उन्होंने भारतीय 
साहित्य की उपेक्षिताओं की ओर सकेत किया था । उस निवघ से ही प्रभावित होकर श्राचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने 'कवियो की उमिला-विषयक उदासीनता' पर एक लेख लिखा। 
कवियों द्वारा उमिला के विस्पृत होने पर श्राचार्य ह्विवेदी ने विक्षुव्य होकर उनकी इस 
उच्छू खलता पर खेद प्रकट किया है । फलत उनके प्रिय शिष्य मैथिली बादू ने इस क्षतिपृर्ति 
का निश्चय किया--साकेत मे वह सकलप ही प्रतिफलित हुआ है । वैसे तो इसके प्रकाशन 
से बहुत पहले ही 'उमिला काव्य” की रचना हो चुकी थी पर कवि हृदय से रामभकक्‍्त है 
इसलिए बहुत दिन तक उसमे परिवतंन-परिवर्दधध होता रहा, और अन्त मे उसे वर्तमान 
साकेत का रूप देकर ही प्रकाशित किया गया । 

साकेत का काव्य-वैभव श्रत्यन्त समृद्ध एवं बलाध्य है। इसमें शास्त्रविहित नवरसों मे 
से न्यूनाधिक मात्रा मे सभी उपलब्ध हैं * श्ुगार अगी-रूप से तथा अन्य रस अग-रूप मे आए 
हैं। किन्तु शास्त्रीय दृष्टिकोण से रसावयवों का अन्वेपण निरर्यक होगा--क्योकि आज का 
कलाकार रीतिकालीन कवियों के समान रस के समस्त उपकरणों का सयत्न एकत्रीकरण 
नही करता । तथापि उमिला-लक्ष्मण-पसिहास में सयोग म्यगार, उमिला-विरह में विप्रलभ 
तथा लका-सुद्ध मे वीर रस के श्रेष्ठ उदाहरण हैं । 

जिल्प की दृष्टि से यह भ्रव तक की ऋृतियो में सर्वश्रेष्ठ है। वस्तुत इतने विपुल 
साहित्य के सूजन के पश्चात्‌ कवि की लेखची मज और तूलिका सघ गई है । अब वह वर्णन 
करने में ही नही वरच्‌ वर्ण्य का चित्र प्रस्तुत करने मे भी समर्थ है। साझेत भें प्रनेक स्थिर 
तथा गतिमय, रम्य एवं झ्राकपंक, कलात्मक और भावपूर्ण चित्र अनायास ही उपलब्ध है। 
भुद्राओं का सफल अकन भी भ्रकछुर मात्रा में हुआ है। अप्रस्तुत-्योजना इस काव्य की 
स्तुत्य है. साहदय, मार्य््य, वर्ण-साम्य एवं प्रभाव-साम्य के श्रेष्ठ उदाहरणो से तो पुस्तक 


न्‍ 


१ 


इ्४ संथिलीशरण गुप्त--छवि श्लौर भारतोय सस्क्ृति के श्रास्याता 


शआ्रा्यत आपूर्ण है । युक्तियुक्त सटीक उपमान का एक प्रयोग लीजिए-- 
पगडंडी थो गई मार्ग से ठोक यो 
शास्त्र छोड़ वन जाय लोक फी लोक ज्यों ।" 


प्रभाव-साम्य के उदाहरण-स्वरूप वैधव्य के कारण निर्जीव, निष्प्राण एवं नि स्पन्द 
कौशल्या का भश्रकन उल्लेल्य है ।* 
साकेत की भाषा प्रौढ एवं प्राजल खडी वोली है । खडी बोली के श्रन्यान्य लेखकों 
के समान गुप्त जी ने भी सस्क्त शब्दकोप को आधारस्वरूप ग्रहण क्या है किन्तु 'जय गये, 
आनद तरगे, कलरवे'3 के समान शुद्ध सस्कृत पक्तियों के उपलब्ध होने पर भी इसकी भाषा 
प्रियप्रवास के समान क्लिप्ट एवं सस्क्ृतप्राय नही है--तथापि कुछ बोभिल शब्द हिन्दी की 
प्रकृति के अनुकूल नही हैं । 
प्रस्तुत काव्य की शैली राम साहित्य के लिए एकदम नवीन एवं अपरिचित है। 
अपनी वात को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए कवि ने उसे सहज-सरल ढ्ग से न कहकर अनेक 
युक्तियो का आश्रय लिया है। श्रन्योक्ति, समासोक्ति आदि के चिर-परिचित प्रयोग के झति- 
रिक्त प्रतीक-योजना, पूर्ण के स्थान पर अश का और श्रश के स्थान पर पूर्ण का, भ्राधार के स्थान 
पर आधेय और झाधेय के स्थान पर आधार का, व्यक्ति की जगह भाव तथा भाव की जगह 
व्यक्ति का, साधक के लिए साधन और कर्त्ता के स्थान पर कार्य का प्रयोग वडी योग्यता से 
किया गया है ! एक-दो उदाहरण लीजिए-- 
उनके मुंह को हर देखकर झाग्रह आप ठिठकता है, 
कहना क्‍या, कुछ सुनने मे भी हाय ! झ्राज वह थकता हैं 
यहाँ पर आग्रही व्यक्ति की वजाए भाग्रह के ठिठकने का कथन हुआ है। साकेत के 
रससिक्त, तरल-मघुर तकंसगत एव प्रत्युत्पन्नमतिसम्पन्न सवाद उप्तकी शैली के प्रारा ही 
हैं। सवादो की दृष्टि से प्रथम सर्य मे लक्ष्मण-उमिला का प्रेम-परिहास पठनीय है । 
साकेत मे कवि के जीवनव्यापी अनुभवों का सार तथा उसका जीवन-दर्शन सहज 
लम्य है । उसकी उपपत्ति राम, सीता, लक्ष्मण आदि मान्य एव प्रतिष्ठित पात्रो द्वारा हुई है । 
आल्तिक हृदय श्री मैथिलीशरण का व्यक्तित्व भारतीय, झौर स्पष्ट शब्दो मे, हिन्दू सस्कृति 
का प्रतीक है । साकेत मे उसकी कलक सर्वत्र वर्तमान है, एक-दो उदाहरण पर्याप्त होंगे । 
प्रत्येक भारतीय की यह मान्यता है कि ईश्वर जो कुछ करता है वह हमारे लिए निविवाद 
रूप से मागलिक है। गुप्त जी भी इसी विश्वास के पोषक हैं-- 
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भ्रय-परिचय देश 


होता हैं हित के लिए सभी, 
करते हैं हरि वया श्रहित कभी ।) 
देश-प्रचलित रीति-नीति का आलेखन भी यथास्थान हुआ है--- 
श्रपनी सुध ये कुलस्त्रियां लेती नहीं, 
पुरुष न लें तो उपालंभ देती नहीं ।* 
कवि के जीवन-दर्शन की परिचायक पक्तियों ने तो सूक्तियों का रूप धारण कर 
लिया है ! जीवन श्रौर जीवन से सवद्ध उपकरणो के प्रति कवि के हृष्टिकोश को परिव्यक्त 
करनेवाली ये सूक्तियाँ देखते ही वनती हैं, जैसे-- 
(१) सुखद घन-घरती में नहीं, कितु निज स॒त से (४ 
(२) जहाँ हाथ मे लोह वहां पेरो से सोना ४ 
इस प्रकार साकेत के ऐतिहासिक वृत्त मे कवि के अपने जीवनव्यापी अभ्रनुभवों का सार, 
उसकी जीवन-दृष्टि सग्रुम्फित है। इसीलिए उसे भी प्रस्तुत काव्य के प्रति अतिरिक्त मोह 
है--वह इसे 'निज कवि-घन' मानता है ॥* 
साकेत मे दोषो का भी एकान्ताभाव नही है--इतने वढे काव्य मे वैसा होना सभव 
भी नही तथापि वे उसके विपुल काव्य-वैभव के समक्ष उपेक्षणीय हैं । सर्वाधिन दृष्टिपात करने 
पर यह पुस्तक विकासमान कवि गुप्त के प्रौढि-पथ में एक मार्गेस्तभ है और उसकी भ्रव तक 
को रचनाओं मे सर्वेश्रेष्ठ है। भारतीय सस्क्ृति के प्रतीक मैथिलीक्षरण के व्यक्तित्व के 
दर्शन साकेत में ही सम्यक-स्पेण होते हैं । साकेतोत्तर रचनाओं मे कवि की भाषा तथा शिल्प 
निरन्तर उन्नत एवं प्रौढ होते चले गए हैं पर उनमे वह शआत्म-व्यक्ति एव आत्म-द्रव नही है 
जो साकेत मे सहज ही उपलब्ध है। वस्वुत” उसी मे कवि को श्रात्मसाक्षात्कार हुआ है शभ्रत 
उसके प्रति सर्वाधिक मोह उचित ही है। कतिपय विद्वातु आलोचक यश्ञोधरा को श्रेष्ठतर 
मानते हैं। कितु शिल्य-विधान की दृष्टि से ऐसा मात्र लेने पर भी यह स्वीकार करवा ही 
पडेगा कि अ्रपेज्ाइत अधिक महत्व की बात--कवि का श्रात्मलय--तो साकेत मे ही हुआ 
है। भ्रत मेरी विनम्न सम्मति मे साकेत महत्तर है--मानवीय सवधो के कवि की सर्वश्रेष्ठ 
रचना महाकाव्य ही हो सकती है । 


यशोधरा 


यशोधरा का प्रकाशन साकेत के लगभग एक वर्ष पश्चात्‌ सबत्‌ १६८६ में हआ | 
कवि के झनुज श्री सियारामशरण गुप्त उनसे गद्य -पद्म, नाटक-उपन्यास कविता-कहानी श्रादि 
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३६ मेथिलीशरण गुप्त--कवि श्रोर भारतीय सस्क्ृति के श्रादयाता 


लिखने का अनुरोध करते रहते हैं ।? उन्ही के तुप्स्यर्य गुत जी ने यशोघरा में इन सभी 
विधाओ्ो का समन्वित रूप प्रस्तुत किया है। यशोघरा का उद्देश्य है पति-परित्यक्ता य्ोघरा 
के हादिक दुख की व्यजना तथा वैष्णव सिद्धान्तों की स्थापना। एक वर्ष पूर्व कवि ने 
साहित्य की चिर-उपेक्षिता उमिला को वाणी प्रदान की थी। वही से प्रेरणा ग्रहरा कर गुप्त जी 
ने उसी के समान विस्मृत तथा शोकपूर्ण स्थिति वाली पर अ्रपने करुण-क्रन्दन को पी जाने वाली 
यशोधरा का जीवन-वृत्त कवितावद्ध किया | अमिताभ की झ्राभा से चौंधियाए हुए भक्तो को 
भरहृष्ट यशोघरा की पीडा का, मानवीय सबन्धों के श्रमर गायक, मानव-सुलभ सहानुभूति के 
प्रतिप्ठापक श्री मैथिलीशरण की श्रन्तप्रवेशिनी दृष्टि ने ही सर्वप्रथम साक्षात्कार किया। यशो- 
धरा के मानस मे उमडती हुई भावनाओं की परिव्यक्ति के निमित्त लेखक ने कथानकगत 
श्रवेक नृतन उद्भावनाएं की--वस्तुत श्रश्नुतपृर्व कथा की सफल कल्पना की है । 

कथा का पूर्वार््ध चिरविश्रुत एव इतिहासप्रसिद्ध है पर उत्तरार्द्ध कवि की अपनी उ्वर 
कल्पना की संष्टि है। इस प्रकार साहित्य के उपेक्षित पात्र यशोघरा का पुरस्करण हुआ 
है । किन्तु यहाँ पर यह भी स्मरणीय है कि यशोधरा की चरित्र-सर्जना के साथ-साथ बौद्ध 
सिद्धान्तो का खण्डन करके बैप्णाव विद्वासो का सस्थापन अथवा मण्डन भी निश्चित रूप 
से कवि का उद्देश्य रहा है, ठीक उसी तरह जैसे कि साकेत के निर्माण मे उमिला की 
परिकल्पना के साथ-साथ रामकाव्य का प्रणयन भी उसका ध्येय रहा है। कथानक श्रत्यन्त 
सरस, सजीव एवं रोचक है । 

यशोधरा का प्रमुख रस शज्ार है--*शज्भार मे भी केवल विप्रलभ, सयोग का तो 
एकान्ताभाव है । ःइज्जार के श्रतिरिक्त यशोधरा मे करुण, शान्त एवं वात्सल्य भी यथास्थान 
उपलब्ध हैं। करुण तो वस्तुत विप्रलभ का ही श्रग बनकर आया है, उसी को उद्बुद्ध करने के 
लिए । पुस्तक के आदि श्रोर श्रन्त मे शान्त है--तात्पयें यह कि जहाँ बुद्ध हैं वही शान्त है । 
यद्यपि कथा का परयंवसान शान्त मे हुआ है तथापि मुख्य रस श्वद्भार ही है। यशोधरा जाया 
ही नहीं जननी के रूप मे भी झाती है । राहुल के कारण वात्सल्य का श्रच्छा परिपाक हुआझा 
है । लोरी के रूप मे जो गीत भ्रवतरित हुए हैं वे वात्सल्य के सुन्दर निदर्शन हैं । 


प्रस्तुत काव्य मे छायावादी शिल्प का आभास है । केवल शिल्प की दृष्टि से यह कवि 
की भ्रव तक की सम्पूर्ण कृतियों मे श्रेष्ठतम है । इसमे उक्ति को चमत्कृत एवं सप्रभाव बनाने 
के लिए श्रनेक युक्तियों का सफल व्यवहार हुआ है । भाव के स्थान पर व्यक्ति का भौर 
व्यक्ति के स्थान पर भाव-ग्रहणा, प्रतीक-योजना, व्यजनापूर्ण विशेषणो का प्रयोग, सटीक 
भ्रप्रस्तुत का चयन आदि बडे कौशल से हुए हैं --शऔऔर मानवीकररा से तो यशोघरा श्राद्यत 
श्रापूर्ण ही है । 

यशोघधरा की भाषा शुद्ध खडी वोली है । इसमे खडी बोली का काफी प्रौढ और कातिमय 
रूप मिलता है ।[यह गीतिकाव्योपयुक्त मूढुल-मसण है। दो-तीन गीत तो भाषा की हृष्ठि से 


१. ग्रशोधरा, सस्फकरणा, संवतत २००७ शुल्क 


प्रंथ-परिचय ३७ 


प्रथम कोटि के हैं। भारत-भारती की भाषा का उम्म ओज द्वप्टव्य है तो यशोधरा की भाषा 
का ललित मार्दव || 

शश्ोघरा' नायिका-प्रधान काव्य है, और उसकी चरित्र-सर्जना मे कवि ने पर्याप्त 
परिश्रम किया है| इसके प्रणयन का मूलोद्देश्य भी यही था। गौतम तो परम्परा से एक 
उदात्त चरित्र के रूप मे प्रतिष्ठित हैं, ययासभव उनके इसी रूप की रक्षा का प्रयत्त यगोघरा मे 
हुआ है । यद्यपि कवि ने गौतम के विश्वासो एवं सिद्धान्तों को असत्य ठहराया है तथापि उनके 
चिरप्रसिद्ध रूप की रक्षा के लिए झत में यशोधरा और राहुल को उनका अनुगामी बना 
दिया है। किन्तु यशोधरा को भक्तगण भूल ही चले थे, उसके माध्यम से गुप्त जी ने अपनौ 
नारी भावना का श्रकन किया है । 

यणोघरा के प्रशयन का एक उद्देश्य, चाहे वह गौर ही क्यो न हो, वौद्ध-सिद्धान्तो 
का खण्डन भी रहा है। तथागत के झनुभवों एवं मान्यताओं को लेखक ने पुस्तक के झारभ 
में ही सिद्धार्थ और 'महाभिनिष्क्मण' शीर्पक उपखण्डो मे रख दिया | यशोधरा के शेप 
भाग में उन्ही की समीक्षा-परीक्षा हुई है। 'यशोघरा' शीर्षक उपख़ण्ड की अवतारणा तो 
स्पष्टत 'महाभिनिष्क्रमण' में प्रतिपादित विचारो के खण्डन के लिए ही हुई हैं । 

यश्ञोधरा एक उत्कृष्ट रचना हैं। शिल्प की दृष्टि से तो श्रव तक की सम्पूर्ण कृतियो 
से--साकेत से भी--श्रेष्ठतर है । किन्तु सर्वाशिन दृष्टिपात करने पर यह साकेत से निम्नतर 
ही ठहरती है क्योकि इसमे उसके समान कवि की जीवन-साधना का उसके जीवन-ब्यापी 
अनुभवो, प्रादर्शो एवं सिद्धान्तो का समाहार नही । शेप सभी रचनाओं मे निविवाद रूप से 
पशोघरा श्रेप्ठतम है । 


द्वापर 


सवत्‌ १६५६ मे यशोधरा के प्रण॒यत्त के पश्चात्‌ कवि तीन-चार वर्ष मौन रहा। १६६३ 
में ्यापर का प्रकाशन हुआ, यही से उसके क्ृतित्व का उत्तरकाल प्रारम होता है । द्वापर का 
आधार श्रीमद्भागवत है पर यत्र-तत्र परिवर्तंन-परिवर््धध एवं नवोद्धावनाएँ भी हैं। हापर 
१६ खण्डो में विभकत है, प्रत्येक खण्ड में कोई अथवा कुछ पात्र आते हैं तथा श्रपने विपय 
में कुछ कथन करते है। खण्ड को उन्ही के नाम से श्रभिहित किया गया है । 

गद्यपि द्वापर' की कया का आवबार तो प्ार्य ग्रथ श्रीमदुभागवत ही है, पर इसकी 
मौलिकता में कोई सदेह नहीं। रचना-कौशल एवं नूतन प्रतिपादत शैली ने चिरपेषित कथानक 
को पर्यात सरस एवं रोचक वना दिया है। यह काव्य ग्रुत जी की प्रिय वर्णुतात्मक शैली में 
न होकर आत्मनिवेदन प्रणाली पर लिखा गया है। प्रत्येक खड में कोई पात्र अपना जीवन- 
दर्कषत, अ्रपने दृष्टिकोण से जीवन की समस्याओे की व्यास्या प्रस्तुत करता है । किन्तु इन सब 
खण्डो के तल मे प्रवन्वत्व एकतार श्रनुस्यूत है, अत- यह निश्चित रूप से कथा-काव्य हैं। दो 
एक स्थलों पर मौलिक उद्भावनाए भी हुई हैं । श्रीमदृभागवत में 'विधृता' का वर्सन केवल 
एक इलोक में चलता कर दिया है । गुत्त जी ने पहली वार उसका सविस्तर आलेखन किया 
हैं। 'विधृता' की नारी ते नरक्ृत श्रत्याचारों का विरोध किया है, उन पर क्षोम प्रकट किया 


| 


| 


झ्८ मैथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रात्याता 


है। दूसरे झ्रादर्शवादी कवि ने कुब्जा को राघा की सौत न वनाकर अनन्य सेविका-पद ही प्रदान 
किया है। तीसरे गोपियों को राधा की परमप्रिय ससियो के रुप मे उपस्थित किया गया 
है--वे सव राघा को लेकर जीवित है श्रतएवं उसके दुख से श्रत्यन्त दुखी है। इस प्रकार 
गुत्त जी ने परम्परागत परकीयत्व का निवारण करके भारतीय सस्क्ृति की रक्षा की है । 

द्वापर मे करुए का अ्रल्छा परिपाक हुआ है। यद्यपि रौद्र एवं वात्सल्य के भी दो-चार 
प्रच्छे उदाहरण मिल सकते हैं पर इस काव्य मे आय्त विपाद का आवरण है । विपादाविष्ट 
करुण ही रस कोटि तक पहुँचा है, शेप सब भावों की पुर्णस्पेरा व्यजना नही हो पाई। शिल्प 
की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य काफी समृद्ध है श्रौर इसकी भाषा काति एवं द्रूतिमयी खडी बोली 
है | श्रव कवि की भाषा प्रौढ हो चुकी है--उसके प्राजल रूप के ही दर्शन द्वापर मे होते हैं | 
किन्तु वह सर्वथा निर्दोष नही है. श्ननेक क्रियापदों पर श्रभी तक ब्रज का प्रभाव बना हुझा 
है--प्रान्तीय श्रथवा स्थानीय शब्दों से भी मुक्ति नही मिली भौर इनसे भी अधिक खटकने 
वाली बात है हिन्दी व्याकरण के कतिपय नियमो की अश्रवहेलना तथा सस्क्ृत शब्दों का 
प्रचलित एवं श्रप्रसिद्ध श्रर्थों मे प्रयोग । तथापि वह निश्चित रूप से सुष्ठु, सप्रभाव एवं 
सशक्त है--प्रसगगर्भत्व श्रौर भी चारुत्व-विधायक सिद्ध हुआ है । 

द्वापर' की कथा को लेकर चलने वाले श्रन्यान्य सभी काव्यो के समान इसका सदेश 
भी यही है कि नृशस पापी अपने कुकर्मों के परिणामस्वरूप ही दुर्गति के गह्दर मे पतित 
होता है। इस काव्य मे कवि की सारी भावना तथा जीवन और जगत के प्रति उसका रृष्टि- 
कोण श्रपेक्षाकृत स्पष्टतर रूप मे अ्रभिव्यक्त हुए हैं । 'यशोधरा' मे पुरुष द्वारा सिद्धि मार्य की 


बाघा' मानी जाने पर नारी ने क्षोभ प्रकट किया है। किन्तु द्वापर की नारी उसके अत्याचारो 
की तीत्र श्रालोचता करती है ! 


द्वपर! कवि के करृतित्व के उत्तरकाल का सर्वप्रथम काव्य है। भाषा, शिल्प भ्रादि 
की दृष्टि से यह प्रौढ एवं पर्यात परिष्कृत है। अत कवि की भाषा एवं शिल्प के परिमार्जन 
एवं विकास में इसका अश्रपना स्थान है । कवि का जीवन-दर्शन भी यहाँ अनावृत रूप में झ्ाया 
है पर इस दृष्टि से यह साकेत से निम्नतर ही ठहरता है । 
सिद्धराज 

भारत के मध्यकालीन वीरो के चरित्र-परिदर्शनार्थ प्रणीत सिद्धराज का प्रकाशन 
सवत्‌ १६६३ मे हुआ । इसका कथानक श्रत्यन्त रोचक एवं सुरुचिपूर्ण है, कथा का विकास 
क्रमिक एवं सुसगत है । इतिवृत्त ऐतिहासिक है, लेखक ने स्वय इस बात का उल्लेख किया 


लक न विज 75 जो घटनाए हैं, वे ऐतिहासिक हैं ।”* परतु कवि ने घटनाओं का क्रम झपनी 
। सुविधानुसार रखा है, कथानक सगतिपुर्ण हो गया है । दो-एक स्थलों पर कवि की 


अपनी मौलिक उद्भावनाए भी हैं पर वे सब प्रासगिक हैं, उनसे मुख्य कथा की ऐतिहासिकता 
52% 20808800, ।*--और ऐसा करने का साहित्यकार को अ्रधिकार भी है। चरित्र-चित्ररा 
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में पात्रगत इतिहास की रक्षा करते हुए भी कवि ने पर्यवसान झादर्श मे किया है। अत वह 
इतिवृत्त के श्रतिरिक्त पाठक को और भी कुछ दे सका है । 

प्रस्तुत काव्य मे रस का अच्छा परिपाक हुआ है | सयोग-वियोग म्यू गार, करुणए तथा 
रौद्ग के उत्कृष्ट उदाहरण भ्रवायास ही उपलब्ध है । एकाघ स्थान पर हास्य का भी स्पर्श है, 
और वीर का सचार तो प्रारभ से अन्त तक है ही । चित्र-विचित्र उपमान, लाक्षरिक प्रयोग 
तथा मानवीकरण अ्रादि शिल्प को औज्ज्वल्य प्रदान करने मे सहायक सिद्ध हुए हैं । इस 
काव्य की भाषा सर्वधा भावानुकूल एवं प्रसगोचित है---कथोपकयन आवश्यकतानुसार 
तरल-चपल हैं। यत्र-तत्र दो-चार दोष भी है पर वे पुस्तक के अतुल काव्य-वैभव के समक्ष 
नगण्य हूँ । 

निष्कषंत रस-परिपांक, काव्य-शिल्प एवं भाषा की शुद्धि तथा शक्ति की हृष्टि से 
सिद्धराज एक प्रौढ रचना है। अतुकान्त होने के कारण तुक-प्रिय गुप्त जी के साहित्य मे इस 
का विशेष स्थान है । इसमे मध्यकालीन भारतीय सभ्यता एवं सस्क्ृति का सजीव ग्रकन तथा 
इन विषयों पर कवि के अपने विचारो का यथास्थान प्रकटीकरण भी हुआ है श्रतएव यह 
काव्य काफी लोकप्रिय रहा है और अ्रव तक इसके तेरह सस्करण निकल चुके हैं । 


मंगल-घद 


बहुत दिनो से ग्रुप्त जी की कविताओ्रों के सग्रह की भाग हो रही थी, परिणामस्वरूप 
सवत्‌ १६६४ में मगल-घट का प्रकाशन हुआ । इसमे सवत्‌ १६६५ से लेकर सवत्‌ १६६३ 
तक की उनकी सभी प्रकार की कविताओों का सकलन है। भिन्न-विभिन्न विपयगत इन कवि- 
ताओो में से कुछ तो कथात्मक, कुछ भावश्रधान भौर कुछ नीतिपरक हैं । मगल-घट मे कुल 
मिलाकर ६२ कविताए समहीत है, जिनमे से--निवेदन, मातृभूमि, स्वर्ग-सहोदर, मेरा देश, 
स्वप्नोत्यित, कत्तंव्य, भाषा का सदेश, भारतवर्ष, वाजीप्रभु देशपाण्डे, न्‍्यायादर्श, निश्चानवे का 
फेर, ससार तथा झायंभार्या--ये तेरह कविताएं पद्म-प्रवन्ध एवं स्वदेश-सगीत मे भी सकलित 
हैं। 'प्रयाम' क्षीपंक कविता ककार में भी सगृहीत है। महाराज पृथ्वीराज का पत्र (महाराणा 
प्रताप के प्रति) 'पत्रावली' मे थ्रोर 'नकली-क़िला' रग मे भग में सम्मिलित हैं। 'विकट भट! 
पुस्तक-हप मे प्रकाशित हो चुका है । 
विभिन्न विषयो पर लिखी हुई कविताओं के कारण मगल-घट मे प्राय सभी रस उप- 
लब्घ हैँ। किन्तु रोद, वीभत्स आदि का स्पर्ण एकाघ स्थान पर ही मिलेगा । शिल्प की दृष्टि 
से इसमे वैपम्य है। लगभग तीस वर्ष के सुदी्च काल की कविताओ के सकलन में ऐसा होना 
स्वाभाविक ही है। इसके अ्रतिरिक्त गुप्त जी वस्तुत इतिवृत्त के कवि हैं श्रतएव मगल-घट की 
वर्एन-प्रधान कथात्मक रचनाए पर्याप्त रोचक, रसमय एवं कलापूर्ण हैं । किस्तु श्रन्‍्य कवि- 
ताओो में या तो स्यूल उपदेश है या फिर नीरस तुकवन्दी श्रथवा शुप्क नीति-विवेचन है । वैसे 
सम्पूर्ण ग्रन्य में साधम्यं, प्रभाव-साम्य, चित्रअकला, मानवीकरण तया लाक्षरिक विश्ेयरो 
के भ्रच्छे उदाहरण भी मिल सकते हैं । 
मगल-घट की सब रचनाओं की भाषा भी एक जैसी नही है। कारण स्पष्ट 


४० मैथिलीशरण गुप्त--कथि श्रौर भारतोय सस्कृति के श्रास्याता 


है--कविताओ के रचनाकाल मे दीर्घ अन्तराल ! पूर्वकालीन की भापा प्राय कान्तिहीन, 
अ्रपरिमाजित तया अनगढ है, इसके विपरीत उत्तरकालीन रचनाओ्रो में भाषा अपेक्षाकृत 
कातिमयी, झ्ोजगुरायुक्त एवं परिप्कृत है। वैसे श्राथतत सडी वोली का ही प्रयोग हुआ॥ा है, 
सस्कृत के अव्यावहारिक शब्दों को भी नि शक अपना लिया गया है । 

समय-समय पर प्रणीत कविताओो का सग्रह होने के कारण इस पुस्तक का ऐतिहा- 
सिक महत्त्व है। कवि की कला, सौंदर्य भावना तथा विचारधारा को समभने में मगल-घट 
श्रत्यन्त उपयोगी सिद्ध होगा । 


नहुष 
नहुप की सबसे बडी विशेषता है मानव का गौरव-गान-- 


नारायण | नारायण ! घन्य नर साधना, 
इन्द्र-पद ने भी की उसी की शुभाराघना !* 


साथ ही कवि ने मानव को चेतावनी भी दी है कि जहाँ वह सत्कार्यों से उन्नत 
होता है वहाँ कुकर्म करते ही उसका पतन भी सभव है । किन्तु पतित होकर भी मनुप्य को 
प्रगति के लिए सक्रिय प्रयत्न करना चाहिए, हतोत्साह होकर निश्चेष्ठ बैठ जाना श्रेयस्कर 
नहीं--यही नहुष का सदेश है । 

नहुष की कथा पौराणिक शआ्राख्यान पर आ्राषृत है। महाभारत के उद्योगपर्व मे मद्रराज 
शल्य युधिष्ठिर को धैयंपूर्वक कष्ट-सहन का उपदेश देते हैं, और वताते है कि विपत्ति केवल 
तुम्हारे पर ही नही है भपितु इन्द्र-इच्दधराणी से महार्ध दम्पति को भी उसका सामना करना 
पडा था । युधिष्ठिर के जिज्ञासा प्रकट करने पर उन्होने प्रस्तुत श्राख्यान सुनाया । किन्तु गुतत 
जी का कथानक मौलिक है, उन्होंने,महाभारत से केवल कथा-सृत्र ग्रहण किया है। कथा का 
विकास कवि का अपना एवं सर्वंथा मोलिक है। महाभारत एवं ग्रुत्तजी के सदेश मे भी अतर 
है । वहाँ (महाभारत मे) इसका अ्रवत्तरण कष्ठ-सहिष्णुता के उपदेशार्थ हुआ था किन्तु यहाँ 
इसके द्वारा मानव-स्तवन किया गया है। वस्तुत गुप्त जी ने उपाख्यान की आत्मा को ही 
बदल दिया है । प्राचीन पडित योगी को इन्द्र वनाकर श्रौर कामी को पतित दिखाकर सतुष्ट 
था, पर आज का विचारक नही | श्राज का कवि मनुष्य के देवत्व मे उसके राक्षसत्व से 
भ्रधिक विश्वास करता है । अतएव गुप्त जी को नहुष के शापित होने पर भी उसकी प्रगति 
का, उन्नति का पूर्ण निश्चय है । फलत कथानक मे परिवर्तन श्रनिवार्य था । इसके अतिरिक्त 
कवि ने श्रादर्श रक्षा-हेतु, रोचकता-सवद्धतार्थ तथा श्राख्यात को सुसगत, विश्वसनीय तथा 
वुद्धिसम्मतत बनाने के लिए यत्र-तत्र नूतत उद्भावनाएं की जिनसे मूल कथानक और भी सज- 
सेवर गया है। उदाहरणत महाभारतकार चिर-तपस्वी नहुप को एकदम कलुपात्मा कहने 


लगते हैं, उनके स्व मे पहुँचते ही विना किसी स्पष्ट कारण के उन्हे पापात्मा वना दिया 
जाता है-- 


पवन लता अनिक डा, 
१. नहुप, सस्कररा सचत्‌ २००२, पृष्ठ २ र्‌ 


ग्रथ-परिचय ४१ 


सुदुलभ वर लब्ध्बा प्राप्य राज्य त्रिविष्टपे 
घ॒र्मात्मा सतत भूत्वा कामात्मा समपद्मत” 
परन्तु हमारा कवि मनोवैज्ञानिक कारण प्रस्तुत करके इसे श्रधिक विश्वसनीय बना 
देता है--गरुत्त जी के नहुप के अनुसार स्वर्ग की प्रजा इतनी विशिष्ट है कि उसके लिए किसी 
राजा की आवश्यकता ही नही ।*--और उधर उवंशी उन्हें लुभाने का प्रयत्न करती है । 
परिणाम-स्वरूप निष्क्रिय नहुष कह उठते हैं---तो फिर तुम्ही लो कुछ काम इस देह से *--इस 
प्रकार 496 प्रणव 38 66ण5 ०४४०० की उक्ति चरितार्थ होती है। मनोविज्ञान-सम्मत 
होने के साथ-साथ वात तकंसगत तथा सहज ग्राह्म एव श्रधिक रोचक बन जाती है। महा- 
भारत मे शची की प्राप्ति के अपने प्रस्ताव की पुष्टि में नहुप इन्द्र के दूषित कर्मों का उल्लेख 
करते हैँ--- 
श्रय देवानुवाचेदमिन्द्र प्रति सुराधिप.। 
झहत्या घषितापूर्वमृषिपत्नी यशस्विनी॥... इत्यादि । 
नहुप के कवि ने आदर्श की रक्षा के लिए वडी सफाई से इस उक्त को छोड दिया, 
भर नहुप के पक्ष मे केवल एक ही चिरप्रसिद्ध तक॑ उपस्थित किया--'इचद्धाणी रहेगी वही 
इन्द्र जो हो सो सही ।* 
एकाध स्थान पर व्यथे के बौद्धिक ऊहापोह के निवारणार्य भी परिवर्तन हुआा 
है--महामारतकार के अनुसार उपश्रुति एवं इन्द्राणी पश्मनालस्थित सुसूक्ष्म-लपघारी इन्द्र के 
पास पहुँचती है। शची के दुख से अ्रवगत इन्द्र उन्हें उपाय बताते हैं--- 
गत्वा नहुपमेकान्ते श्रवोहि च॑ सुमध्यमे । 
ऋषियानेन विव्येन मामुपैहि जगत्पते। 
एवं तब वे प्रीता भविष्यामीति तं चद ॥६ 
किन्तु गुप्त जी इसके लिए झौर ही भूमिका प्रस्तुत करते हैं---देव-सभा नहुष के पक्ष 
में निर्णय करती है तब शी, क्र द्ध हो कहती हैं-- 
झाहुतिया देके इस नहुष अ्रभाग फो, 
दूघ ऋषियों ने हो पिलाया काल-नाग को | 
श्रच्छा तो उठाके वही कंधों पर शिविका, 
लावें उस नर को वना के चर दिवि का ।४ 
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डर संयिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रारयाता 


मैं समझता हूँ कि कवि ने यथासम्भव शझ्मतिप्राकृत तत्व को दुर कर उसे सहज स्वाभा- 
रूप देने का प्रयत्त किया है। इस प्रकार ग्रुप्त जी ने इस चिरपरिचित आ्लाख्यान को 
चैचकता, स्वाभाविकता एवं विश्वसनीयता के समावेश से अभूतपूर्व औज्ज्वल्य प्रदान 
किया है । 
नहुष मे करुण का श्रच्छा परिपाक हुआ है--सम्पूर्ण काव्य पर करुण का श्राद्रं 
श्रावरण पडा हुआ है। करुण के अतिरिक्त श्वूगार एवं रोद्र का स्पर्श भी सहज ही उपलब्ध 
है । भाषा भी परिमाजित खडी बोली है । यद्यपि ब्रज का प्रभाव पूर्ववत्‌ शेप है तथापि 
प्रान्तीय प्रयोगो का अभाव है। सस्क्ृत के श्रप्नचलित शब्दों का झ्रवाछनीय प्रयोग भी झपेक्षा- 
कृत कम है । 
मानव-स्तवन की दृष्टि से ग्रुप्त-साहित्य मे नहुपष का श्रद्धितीय स्थान है--यह कवि की 
प्रौढ चिन्ता का द्योतक है । गुप्त जी मनुष्य की उन्नति में पूर्ण विश्वास रखते हैं। झभिशप्त 
नहुष के स्वर्गअ्प्ट होते पर कवि उसके प्रगति के हढ निश्चय को प्रकट कराता है ।१--और 
राष्ट्रीय भावाभिभूत कवि प्रगति भी श्रकेले नहुष की नहीं अपितु समग्र देश की चाहता है---+ 
उठना मुभे ही नहीं एकमात्र रोते हाथ, 
मेरी देवता भी और ऊंची उठे मेरे साथ ।* 
इतनी उदार एवं उदात्त भांवना व्यक्तिगत पुरुषार्थ के अभिलाषी उन प्राचीन प्डितो 
में भला कहाँ थी ? 


यह काव्य सर्वप्रथम सवत्‌ १६६७ मे प्रकाशित हुआ था, भ्रव तक इसकी नौ शवृत्तियाँ 


हो छुकी है । 
कुणाल-गीत 


कुराल-गीत का प्रतियाद्य भारतवर्य की एक लोक-प्रचलित कथा है। कथानक के 
प्राय सभी गुण इसमे वर्तमान हैं । कुराल-गीत की कथा पर्याप्त रोचक एवं प्रख्यात है अत 
साधारसीकरण में स्वंथा समर्थ है। किन्तु इसकी काव्य-कोटि विवादास्पद है--एक श्रोर तो 
यह अपने आप मे पूर्ण ६५ गीतो का सकलन है, दूसरी ओर इन गीतो मे पूर्वापर सम्बन्ध 
का सहज ही अनुमान किया जा सकता है ) हमारी विनम्र सम्मति में कुणाल-गीत एक 
प्रगीतात्मक खण्डकाव्य है। यह सूरसागर, कवितावली, उद्धवशतक श्रादि उन प्रबन्ध मुक्तकों 
को परम्परा में आता है जिनमे कि मुक्तक शैली होने पर भी कंथा-सूच्र भ्रखण्ड है । इस प्रकार 
गुप्त जी ने दो विरोधी तत्त्वी के समन्वय का सफल प्रयास किया है । 

रस परियाक इस काव्य मे उचित मात्रा मे नही हो पाया, यद्यपि विषय ऐसा था कि 
इसे लेकर करुण का ज्रोत प्रवाहित किया जा सकता था । कारण स्पष्टत प्रगीत शैली है । 
यदि कवि गौतो के स्थान पर अपनी चिरप्रिय प्रवन्ध-शैली मे इसी विपय को कवितावद्ध 


पाक अल 5078. ३०१८ 
१. नहुष, चतुर्यावृत्ति, पृष्ठ ३६8 
२६ 


ग है । पृष्ठ ३६ 


प्रथ-परिचय ले 


करता तो निश्चित रूप से करुए की भ्रवाघ स्रोतस्विनी तरगायित हृष्टिगत होती | कुणाल- 
गीत की भाषा सुष्ठु, प्राजल एवं कान्तिमयी खडी वोली है | कुछ पडताऊ तथा प्रान्तीय प्रयोग 
भी हैं पर यहाँ दर्शनीय है भाषा का माघुरय । यद्यपि पन्‍त, महादेवी आदि की क्ृतियों में 
कुणाल-गीत की रचना से पहिले भी यह ग्रुर देखा जा सकता है परन्तु गुप्त-साहित्य में इतनी 
कोमल-कान्त पदावली के दर्शन इससे पूर्व नही होते ।--और प्रसग-पर्भत्व के प्राचुय ने तो भाषा 
को श्रपूर्व सौष्ठव प्रदान किया है| छोटे-बडे उचित छल्दो का चयन भी यथावसर हुआ है और 
छोदे-वडे चरणो का प्रयोग कर कवि ने एकरसता मग करने का भी प्रयत्न किया है। किस्तु 
अन्य गीति-तत्त्व भ्राय परिक्षीण हैं। स्वच्छन्द-प्रकृति गीतियो को प्रवन्धत्व की प्यूखला से 
आवद्ध करना दुष्कर है भ्रतएवं कुणाल-गीत में तन्‍्मयता एवं झावेग की न्यूनता परिलक्षित 
होती है । कुछ गीतियो मे सगीत मिल सकता है पर है वह स्वर-ताल का ही शब्दों का नही । 

प्रस्तुत काव्य में कुणाल के महान्‌ व्यक्तित्व का विशेष महत्त्व है। लोक-प्रसिद्ध 
सच्चरित्र व्यक्ति मे लोक-मागल्य एवं आशावाद की प्रतिष्ठा करके कवि ने उसे और भरी 
निखार दिया है। इस पुस्तक की रचना कारावास मे प्रारम्भ हुई थी और मुक्त होने पर 
शीघ्र ही यह प्रकाशित हो गई। फलत इन गीतो मे कुणाल के माध्यम से कवि की जीवन 
श्रौर जगत्‌ में श्रास्था तथा उसके श्राशावादी हृष्टिकोश की सहजाभिव्यक्ति है । गुप्त जी स्पष्ट 
शब्दों मे कहते है कि दुख श्राता है श्रौर श्राकर चला जाता है पर अ्रमर है जीवन ।१* यदि 
जीवन क्षणभगुर भी है तो उसके भ्रस्तित्व का क्षण ही भत्यन्त महत्वपूर्ण है । भ्रतएव मानव 
के लिए सतत कर्मरत रहना ही श्रेयस्कर हैं ।९ 

कुणाल-गीत का प्रकाशन सवत्‌ १६६६ मे हुआ था--भौर इसके अनेक सस्कररण 
निकल चुके है ! 


श्रजन श्रौर विसर्जन 


अ्रजंन' और “विसर्जन” शीर्षक दो लघुकाय खण्डकाब्यों का सम्रह यह पुस्तक सर्वे 
प्रथम सवत्‌ १६६६ मे प्रकाशित हुई । श्रव तक इसके दो सस्करण निकले हैं। इन दोनों 
की कथावस्तु प्रत्यन्त सक्षिप्त है पर है रोचक और प्रभावक्षम । कथा का विकास, गठत एव 
सम्बन्ध-निर्वाह सभी सहज-स्वाभाविक हैं। ऐसे लघुकाय काव्यों मे अस्वाभाविकता को सभा- 
वता भी नहीं । दोनो काव्यो का अपना पृथक्‌-यूथक्‌ सदेश है। अर्जन का सदेश स्वस्थ एवं 
रचनात्मक है, कवि के अपने शब्दों मे--- 

फलत्ा नहीं है कभी श्रर्जन श्रधर्म काटे 

यह भारतीय विचारधारा एवं सस्कारी-हृदय कवि के सर्वया अनुकूल है । किन्‍त्‌ 

विसर्जन का सदेश अस्वस्थ है, वह पराजित मन की वात है--- 


22222 + शी कट कक लि टन 
१. कुणाल-गीत, सस्कररप संवत्‌ २००२, प्रष्ठ १३४ 
२. कुणाल-गीत, सस्करण सचत्‌ २००२, घपष्ठ १०३ 
३. झर्जन और विसर्जन, द्वित्तोयावृत्ति, पृष्ठ १५ 


डी४ मंथिलीशरण युप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रौस्याता 


नेट्ट करो बहु निज घन, जिस पर 
पडी पापियो की दुहं ष्टि, 
झ्ाज न हो, श्रन्यथा उसी से 
होगी कल बन्धन की सृष्टि । 
वस्तुत तत्कालीन सघर्षो ने कवि को ऐसा सोचने के लिए बाध्य किया । कवि का 
विचार है--ओऔर भी अ्रनेक विद्वानों का ऐसा विश्वास रहा है--कि यदि भारतवर्प वैभवहीन 
होता तो वह विदेशियों द्वारा इतना झ्राक्रान्त न होता । किन्तु यह स्वीकार करना ही पडेगा 
कि इस हृष्टिकोण के तल में निश्चित रुप से कही न कही पराजय की भावना निहित है । 
काव्य-शिल्प की दृष्टि से यह पुस्तक काफी निखरी हुई है । क्षीण-कलेवर पुस्तिका मे 
भी साघर्म्य, प्रभाव-साम्य, विशेषश-विपयंय, मानवीकरण आदि के श्रेष्ठ उदाहरण अनायास 
ही उपलब्ध हैं । प्रस्तुत काव्य की मूल विशेषता है इसकी प्रौढ एवं परिमाजित खडी बोली । 
इन खण्डकाव्यों में 'अर्जन' श्रतुकान्त एवं 'विसर्जन' तुकान्त है। विसर्जन की भाषा में तो 
पूर्वोल्लिखित प्राय सभी दोप विद्यमान हैं । किन्तु अर्जन की भाषा सर्वथा शुद्ध एवं सशक्त है । 
नाटकोचित सवादो ने भापा को और भी सजीवता प्रदान की है । 
काबा श्रौर कबंला 

श्र॒जन भौर विसर्जन के समान इसमे भी 'काबा' और 'कर्बला' शीर्षक दो खण्डकाव्य 
सम्रहीत है । इन खण्डकाव्यो के कथानकों मे एकाघ स्थल को छोडकर कोई विशेष नृतनता 
नहीं--चिरपरिचित हैं । विशिष्टता है तो केवल यह कि ये मुस्लिम इतिहास से सम्बद्ध हैं । 
इनके प्रण॒यन का उद्देश्य सुस्पष्ट है, गुप्त जी के अपने शब्दों मे---“अपने देश में श्रान्तरिक 
सुख-शान्ति के लिए हमको हिलमिल कर ही रहना होगा ।' हमे एक दूसरे के प्रति 
उदार ओर सहिष्णु होना होगा, एक दूसरे से परिचय और प्रेम बढाना होगा ।”* इसीलिए 
कवि ने 'काबा' मे हजरत मुहम्मद के साथ शेरशाह यूरी एवं अ्रकबर से स्वीकृत समत्वयवादी 
मुस्लिम सम्राटों का उल्लेख किया है श्र 'कबेला' में श्रार्यगण पुरस्कृत हुए हैं । 

“लेखक सहानुभूति और सम्मानपूर्वक ही इस कार मे प्रवृत्त हुआ है ।? किन्तु यह 
सहानुभूति एवं सम्मान' है बौद्धिक ही श्रतएवं इस पुस्तक मे रस-परिपाक प्राय नही हो 
पाया। रस-क्षीणता का दूसरा कारण है सिद्धान्त-विवेचन । 'हिन्दू' मे नीति तथा सिद्धान्त- 
व्याख्या के कारण ही नीरसता है। फिर भी कर्बला की करुणाकलित कहानी मे करुण के 
दो-एक उदाहरण सहज प्राप्य हैं। इस पुस्तक के निर्माण में काव्य-शिल्प की शोर भी कवि 
का विशेष घ्यान नही था तथापि शैली के श्रतेक प्रसाधनो का यथायोग्य व्यवहार हुआा 
है--औढ भ्रवस्था में यह स्वाभाविक ही है। भाषा पूर्वेकृतियों के समान ही है । वीच-वीच मे 
उद्दूं शब्दों का अनिवाय॑ प्रयोग हुआ है। सवाद भी पात्रानुकूल है 





१. प्र्न झौर विसर्जन, द्वितीयावृत्ति, शष्ठ र८ 
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ग्रंथ-परिचय ड्प्र्‌ 


समग्रतः रस, शिल्प तथा भाषा आदि की दृष्टि से कावा और कर्वला का कोई विशेप 
महत्त्व नही। किन्तु यह कवि की उदार घार्मिकता एव विशाल ह्ृदयता का ज्वलन्त प्रमाण है। 
सम्वत्‌ १९६६ मे प्रकाशित इस पुस्तक की श्रभी तक दो आवृत्तियाँ हुई हैं । 
विश्व-वेदना 
ससार»-व्यापी युद्ध के दाहो से व्यथित विश्व की वेदना को वाणी प्रदान करने वाली 
इस पुस्तक का प्रकाशन सम्बत्‌ १६६६ में हुआ था। श्रव तक इसके चार सस्करण निकल 
चुके हैं। कवि आज के अनैतिक एवं घ्वसकारी युद्ध से खिन्न है। रचनाकाल (सव्‌ १६४२) 
के युद्ध का परिणाम देखकर वह भत्यन्त विश्षुव्ध है पर है भरपूर भ्राभावादी । सम्पूर्ण पुस्तक 
मे युद्ध की विभीषिकाओं तथा उसके कुपरिणामों का वर्शात करने के पदचात्‌ अन्त मे गुप्त 
जी यही कहते हैं--- 
मानकर इसे भाग्य का भोग 
छोड बेठें क्या हम उद्योग ? 
यही तो झ्राशा हमे निदान,/--- 


9८ 
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'विश्व-वेदना' मे आद्यत एक ही वात की चर्चा है कि आज ज्ञान-विज्ञान तथा नूतन 
श्राविप्कारो से निर्माण के स्थान पर घ्वस ही हो रहा है तथापि प्रत्येक पद्य अपने आप मे 
पूर्ण अथवा स्वतन्त्र भी है । अत इसे प्रवन्धात्मक मुक्तको की कोटि मे रख सकते हैं । 

प्रस्तुत काव्य में बौद्धिकता का प्रावान्य है फिर भी प्रारभ से अत तक करुण का 
साम्राज्य है। केवल आलवन के हारा ही रस का श्रच्छा चित्रण हुआ है । एकाव स्थान पर 
वीभत्स का स्पर्श भी मिल सकता है। शिल्प की दृष्टि से यह पुस्तक काफी अच्छी है । 
हे भाषा इसकी शुद्ध खड़ी वोली है, इसमे भाषा की शुद्धि एवं भावानुकूलता दर्शनीय है । 
स्थानीय एव प्रात्तीय शब्दो का प्रयोग अपेक्षाकृत न्यून है परन्तु अ्प्रसिद्ध श्र्थों मे सस्क्ृत शब्द 
पहिले से भी अधिक श्रागए हैं तथापि भाषा काफी परिमाजित, मृदु एवं प्रसादगुणमयी है । 

“विश्व-वेदना' के प्ररोता का अपना व्यक्तित्व इतना विशद, विशाल एव व्यापक है 
कि सपूर्ण विश्व की वेदना उसकी झपनी वेदना वन जाती है, और वह पीडा से कराह 
उठता है ।--तडफडाता हुआ कवि-हृदय दुख के कारणो की ओर सकेत करता है, उनका 
उल्लेख करता है । वैपम्योत्यादक श्रमम-वित्तरण से कवि दुखी है* तो दूसरी झोर अत्यधिक 
करो ( ४०५८४ ) पर वह खीक उठता है--- 

प्रजा की रकताजित यह ऋद्धि 
खा रही है सेना की वृद्धिरै 
अ्रन्तत' गुप्त जी एक आदर्श नेता अथवा शासक की कामना करते हैं । 


१. विदववेदना, द्वितीय सस्करण, एुष्ठ ४७ 
२ विदश्व-वेदना, द्वितोय सस्कररा, पृष्ठ १० 
३. विदवव-वेदना, द्वितीय संस्करण, एष्ठ २७ 


४६ मंथिलीशरण गुप्त-- फवि श्रीर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 
ग्रजित 


सिद्धराज के दस वर्ष पश्चात्‌ एक अनत्यल्प कथानक को लेकर 'श्रजित' का प्रकाशन 
सर्वप्रथम सवत्‌ २००३ में हुआ । इसका दूसरा सस्करण सवत्‌ २०१२ मे निकला है । अजित 
वर्णवात्मक काव्य है । इसमे प्राघान्य है वस्तु का, भाव-तत्व की श्रपेक्षाकृत न्यूनता है । भरत 
रस का पूर्ण परिपाक कम हुआ है तथापि कुछ स्थलो पर वीर, करुणा, विप्रलभ एव 
वात्सल्य के अच्छे उदाहरण मिल सकते है । काव्य-शिल्प की दृष्टि से श्रजित में वैपम्य है। 
स्थिर चित्र, गति-चित्र, रेखाचित्र, मुद्रा-अकन, प्रभाव-साम्य, विशेषण विपर्यय तथा भ्रन्यान्य 
प्रसाधनो का सफल प्रयोग हुआ है (--किन्तु साथ ही श्रनेक स्थलो पर काव्य का धरातल 
निम्न भी हो गया है। 

प्रस्तुत काव्य की भाषा प्रौढ पर कान्तिहीन खडी बोली है । उसमे स्थानीय तथा 
असाहित्यिक शब्दों की भरमार है । सस्कृत के श्रप्नचलित शब्द एवं प्रचलित शब्दों का 
भ्रप्रचलित अर्थों मे प्रयोग पाठक के मन मे क्षोभ उत्पन्न करता है । यहाँ पर गुप्त जी ने 
पहिली वार अग्रेज़ी के बहु-प्रचलित शब्दों को श्रपने काव्य मे स्थान दिया है जिससे भाषा 
भ्रधिक व्यावहारिक वन गई है । यथावसर उर्दू शब्द भी प्रयुवतत हुए हैं । भाषा के स्व॒र मे 
पात्रो के श्रनुरूप परिवर्तत एवं भिन्‍नता है तथा प्रसग-गर्भेत्व के प्रछुर व्यवहार ने भाषा को 
श्रौर भी सौष्ठव प्रदान किया है । 

भ्रजित को कवि की आत्मकथा मानने का भ्रम हो सकता है। किन्तु यह निश्चित 
रूप से झ्रात्मकथा नही है । यद्यपि घटनाए प्रायः सच्ची हैं--केवल 'देश, काल और पात्र ही 
विभिन्न हैं'*, फिर भी यह काव्य कवि की व्यक्तिगत कथा नही है । वास्तव में यहाँ कवि 
जीवनी-लेखक के रूप मे हमारे समक्ष श्राया है, आत्मकथा-लेखक के रूप में नही । 
प्रदक्षिरा 

इसका प्रकाशन सर्वप्रथम सवत्‌ २००७ में हुआ--श्रौर श्रव तक नौ (६) सस्करण 
निकल चुके हैं। रचना का मूलोद्ेश्य है राममक्ति । १८-१६ वर्ष पहिले साकेत मे कवि की 
इस भावना की व्यक्ति हुई थी--उसके पश्चात्‌ तो वह सामाजिक-राजनैतिक पचडो मे ऐसा 
उलका कि एक प्रकार से भ्रपने इप्टदेव को भुला ही चला था । मगलाचरण के अतिरिक्त 
और कही राम का नाम हृष्टिगत ही नही हुआ। इतने दीर्घ झन्तराल के पश्चात्‌ इस काब्य 
में कवि की हादिक भावनाए प्रकट हुई हैं। 

प्रदक्षिणा मे भत्यन्त सक्षेप से रामकथा वर्णित है ।--और वह किसी भी प्रकार 
के विश्वाम के बिना कह दी गई है। वस्तुत कथानकगत सक्षेप एवं अनवरत प्रवाह के ही 
कारण प्रदक्षिणा' नाम सार्थक सिद्ध होता है। रामायण मे जिन विपयो का विशद वर्णन 
कई-कई पृष्ठो मे हुआ है उन्हे यहाँ एक-दो छन्द मे श्रावद्ध कर दिया गया है । 

रस एवं काव्य-शिल्प की दृष्टि से प्रदक्षिणा झत्यन्त प्रौढ है । वस्तुत इसके झधिकाश 
छन्द गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ एव प्रसिद्ध कृतियो--पचवटी तथा साकेत से लिए गए हैं। पचवटी 


दल कक 7 परम डा 
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पग्रन्थ-परिचय ७ 


के धुर्वाभास' के छ' छन्द ज्यो के त्यो प्रदक्षिणा मे पृष्ठ २४-२५ पर उद्धृत हैं ।--और साकेत 
से लिए गए छत्दों का तो कोई हिसाव ही नही । युद्ध-बर्णत तो सारा साकेत से ही लिया गया 
हैं। साकेत के झाठवें सर्ग से भी भ्रनेक छन्द उद्धृत हैं। झ्रतएवं इस काव्य मे भारभ से भरत 
तक एक भी छन्द शिथिल नही मिल सकता । साकेत की रचना के समय उन छन्‍्दों में यदि 
कोई न्यूनता रह भी गई थी तो वह पुनस्स्पर्श से दूर हो गई है । 

प्रस्तुत काव्य की कान्तिमयी भापा एकदम टकसाली है। प्रत्युत्पश्षमतिसम्पन्त 
सवादो ने इसमे और भी चमक, लोच एवं तरलता उत्पन्न की है। किन्तु प्रदक्षिणा की भाषा 


की सर्वाधिक दर्शनीय विशेषता है उसका समासगरुणु--थोडे मे बहुत कहने की शवित का 
अपूर्व विकास मिलता है। 


पृथिवीपुत्र 

दिवोदास, जयिनी एवं पृथिवीपुत्र--इन त्तीन सवादो का सग्रह 'पृथिवीपुत्न/ सर्वे- 
प्रथम सवत्‌ २००७ में प्रकाशित हुआ । वैसे प्रथक-प्ृथक ये सवाद पहले भी प्रकाशित हो 
चुके हुँं--/दिवोदास “प्रतीक' के पहले श्रद्धू में छुपा था । जयिती उसके भी कई वर्ष पूर्व 
'सुधा' मे छपी थी | प्रथिवीपुत्र इसी वर्ष “नया समाज' में प्रकाशित हुआ है।”? तीनो ही 
सवादो का कथानक अत्यन्त रोचक, सुगठित तथा स्वसन्देशवाहन में समर्थ है । इनमे दिवोदास 
पौराणिक, जयिनी ऐतिहासिक और पृथिवीपुत्र काल्पनिक है । 

ये तीनो भ्रत्यन्त प्रौढ़ कृतियाँ हैं--यहाँ कवि की कला की चरम प्रौढि हृष्टिगत 
होती है। भाषा की गुम्फित भूद्धार विजेेपत' दर्शनीय है । ऐसी व्यवस्था, परिमार्जन एवं 
कान्ति पूर्वकृतियों मे अप्राप्य है। कही भी शैथिल्य श्रथवा विश्वद्धलता नही । यद्यपि सस्कृत 
के दो-चार अग्नाह्म शब्द भी हैं तथापि भाषा की गठन एवं समासग्रुण भ्रदूभुत है। तात्पर्य 
यह कि पृथिवीपुत्र की श्रभिव्यजना अत्यन्त समर्थ है। 


. गुप्त जी श्राशावादी कवि हैं--श्रनेक दोषो की अ्रवस्थिति मे भी वे मानव की 
सर्वेकार्य-सामथ्यं मे विश्वास रखते हैं-- 


हम दयनोय नहीं भाणी हैं देवों के ही साथ, 
हृदय नहीं वा बुद्धि नहीं घा नहों हमारे हाथ 7४ 
किन्तु आज का मनुप्य तो अधिकाधिक विलासी बनता जा रहा है । चतुर्वर्ग फल- 
प्राप्ति की इच्छा करने वाला पुरोपुरुष वह नहीं है-- 
फिन्तु दीखती है शभ्रान बाहर से श्वर्य की 
भीतर से काम फी हो मुल्यता सनुज से, 
धर्म श्रीर मोक्ष दो विनोद उस दोनों के । 
मानवत्ता-कामी कवि युद्ध का एकदम विरोधी है। सदुद्देश्य का दावा करके ही सव 
युद्ध करते है--भौर एक युद्ध की समाप्ति के साथ दूसरे का भारम्भ जुड़ा हुआ है। अत, 
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है मैथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


युद्ध एक असाध्य रोग है। इसका उपचार शस्त्र-विजय न होकर प्रेम-विजय है क्योकि--- 
पहले भी हुए कितने विजेता हैं 
किन्तु जनता ने उन्हें नेता कहाँ माना है ?" 
गुप्त जी के विचार में जनता के सच्चे नेता, प्रजा के झ्रादर्श राजा वे ही वन सकते 
हैं---/इष्ट नही कुछ भ्रधिक प्रजा से जिन्हें स्वय निज हेतु'* 
निष्कर्पत प्रौढ केला, समासग्रुणप्रधान कान्तिमयी भाषा, समर्थ अभिव्यजना तथा 
मामिक जीवन-सन्देश के कारण गुप्तजी की प्रौढ़ रचनाओो में पृथिवीपुत्र का उच्च स्थान है। 
हिडिम्बा 
सम्बत्‌ २००७ मे प्रकाशित इस खण्डकाव्य का कथानक महाभारत से ग्रहीत है । 
किन्तु कथा का विकास एव प्रतिपादन शैली निद्चितत रूप से कवि की श्रपनी तथा सर्वथा 
मौलिक है। अनेक स्थलों पर कवि ने कथा का सस्कार-परिप्कार करने का प्रयत्न किया 
है। दो-तीव उदाहरण काफी होगे पाण्डवों के हननार्थ स्वयं हिडिम्व को श्राते देखकर महा- 
भारत की हिडिम्वा उसे गालियाँ देने लगती है-- 
प्रापतत्येष दुष्टात्मा सकुद्ध पुरुषादक ।३ 
एक राक्षसी द्वारा भी स्वरक्षक एवं सहोदर भ्राता के लिए प्रयुक्त ये शब्द कितने 
अनुचित तथा अस्वाभाविक हैं । किन्तु गुप्त जी ऐसी परिस्थिति उपस्थित होने ही नही 
देते--वे हिडिम्व के झ्ागमन का स्वय उल्लेख करते हैं--- 
झागया इसी क्षरप हिडिस्ब यमदूृत-सा, 
भीरश्नो की कल्पना का सच्चा भयभूत-सा 
भीमसेन प्रख्यात वीर योद्धा है, युद्ध-बीर मे गर्वोक्ति श्रनिवायंत रहती है। किन्तु 
महाभारतकार ने इस प्रसज्भ मे भीम की गर्वोक्ति को हास्य तक पहुँचाकर उन्हें एक 'जोकर'-सा 
बना दिया है । एक स्त्री को भ्रयनी सुहृढ भरुजाएँ दिखाते हुए भीम का कथन देखिए--- 
सायं प्रतिबलो भीद राक्षसापसदो सम । 
सोहूँ युधि परिस्पन्दमथवा सर्वराक्षसा ॥ 
पदय बाहू सुवृत्तो मे हस्तिहस्तनिभाविमौ । 
उरू परिघतकाशों सहत॑ चाध्युरो महत्‌ ॥* 
भीम का इस प्रकार शरीरावयबों का प्रदर्शन कैसा हास्यास्पद अभिनय-सा प्रतीत 


होता है । ४ विपरीत गुप्त जी ने केवल दो पक्तियों मे भीम की उद्धत वीरता का सटीक 
अद्भून किया 





१ पए्ृथिवीपुत्र, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ ६२ 

एे । #?. अष्ठ २७ 

हे. महाभारत, आदिपव॑, श्रध्याय १५३, इलोक ४ 
४. हिडिस्मा, प्रथम संस्कररा, पृष्ठ १८ 

४. महाभारत, श्ादिपवं, अ्रध्पाय १५३, इलोक ८-६ 


प्रन्य-परिचय रह 


प्रेस करते वा कृपा करने तुझाई हे? 
जा, बुला ला, देखूं कौन तेरा वह भाई है ।' 
प्रत्यधिक स्पष्ठता भी दोप हो जाती है । वहिन के प्रति क्र द्ध हिडिम्व को महाभारत- 
कार के भीम बताते हैं कि हिडिम्वा के परिवरतंत मे उसके मन का नही कामदेव का 
दोष है--- 
न होय॑ स्ववशावाला कामयत्यद्य सामिह । 
चोदितेषा ह्यनगेन शरोरान्तरचारिणा ॥ 
भगिनी तव दुर्वत्त रक्षसां वे यशोहर । 
त्वन्षियोगेन चेवेय रूप समस॒ समीक््य च ॥ 
फामयत्यञ मां भीरुस्तव नेषापराध्यति । 
श्रनगेन कृते दोषे नेसा गहितुमहँसि ॥ 
पर 'हिडिम्बा' का कवि केवल एक ही रेखा मे वडे साकेतिक ढंग से सुरुचि की 
रण। करता हुआ कहता हैं--- 
इसका कया दोष. तुझे भूख, इसे प्यास है ।5 
महाभारत की हिडिम्वा भी कुछ वाचाल हृष्टियत होती है । भीम को प्राप्त करने के 
लिए काम-पीडा की दुह्ाई देती है--- 
श्रायें जानासि यवृदु'खमिह स्व्रीरासनंगजम्‌ । 
तदिद मामनुप्राप्त भीससेनकृतं शु्े ॥ 
>< 2५ ५ 
प्रत्यास्याता न जीवामि सत्यमेतव्‌ ब्रवीमि ते ४ 
हिडिम्वा राक्षसी है पर है तो स्त्री--उसके मुख से ऐसे शब्द शोभा नही देते। कम 
से कम भ्राज का परिप्कृत रुचिसम्पन्न कवि ऐसा नहीं कहला सकता । फलत स्त्री के प्रति 
श्रद्धालु श्रादर्शवादी कवि मेथिलीशरण गुप्त इसी वात को स्वरी-जनोचित दूसरे शब्दों मे कहते 
हैं तथा इससे भी अ्रधिक सबवल एक तर्क प्रस्तुत करते हैं--- 
*ब्न्न ५२००० किन्तु मेरे भी हृदय है, 
श्ौरो का नहीं तो मुझे श्रपना ही भय है । 
न्याय से उन्हीं पर न भार मेरा सारा है 
रक्षक जिन्होंने एकसात्र मेरा सारा है ।* 
इसी प्रकार कवि ने यथाप्षभव श्नतिग्लाकझत तत्त्व के बहिप्कार का भी प्रयत्न किया 


१. हिंडिम्बा, प्रथम संस्करण, पृष्ठ १७ 

२. महाभारत, श्रादिपदे, भ्रध्याय १५३, इलोक २५-२७ 
३. हिडिम्वा, प्रयस्त सस्करणा, एप्ड २१ 

४. महाभारत, झादिपवव, प्रध्याय १५४५, इलोक ५, ८ 
५. हिडिम्बा, प्रथम संस्करण, पृष्ठ ३३ 


५० सेयिलीश्षरण गुप्त---.+वि श्रौर भारतीय संस्कृति फे श्रास्याता 


है । तिष्कर्प यह कि स्वाभाविकता एवं भ्रादर्श की रक्षा के लिए गुत्त जी ने कथा का मूलरूप 
वही रखते हुए यत्रन्तत्र परिवर्तन-परिवर्द्धन किया है। परिणामस्वरूप परम्परागत चिरविश्वुत 
कथानक अ्रधिक रोचक, सुसगत एवं सुरुचिपूर्ण तथा विश्वसनीय वन गया है +--श्रौर ऊच- 
नीच की भावना छोडकर प्रारिमात्र से प्रेम करने के श्रपते सदेश के वाहन में भी सर्वया 
समर्थ है | 

प्रस्तुत काव्य काफी सरस है। यद्यपि शास्त्रीय दृष्टि से भाव, विभाव, अनुभाव, 
सचारी श्रादि का सयोजन मिलना कठिन है तथापि झ्ागार, हास्य, वीर एवं रोद्र के श्रेप्ठ 
उदाहरण सहज ही उपलब्ध हैं । काव्य-शिल्प की हृष्टि से इसमे पूर्वकृतियों के उच्च स्तर की 
रक्षा हुई है। प्रभाव-साम्य, घर्म-साम्य, घ्वनि-चित्रण, रेखा-चित्रण, मुद्राकर का कुशल प्रयोग 
हुआ है । 

हिडिम्बा मे भावानुकूल भाषा के कान्तिमय, झओोजमय अ्रथवा सरल-तरल रूप का 
प्रयोग हुआ है--किन्तु प्रोढि की एक भक्ति सर्वत्र विद्यमान है। खडी वोली का समुचित 
सस्कार करने पर भी कवि सस्कृत के श्रप्रचलित शब्दों के व्यवहार के श्रपने स्वभाव को नही 
छोड पाया। हिन्दी की प्रकृति के प्रतिकूल अतिदीर्ध समास भी खटकते हैं। पर प्रत्युत्पन्न- 
मतित्वसम्पन्न सवादो तथा प्रेममय हास-परिहास ने भाषा को अनुपम दीसि प्रदान की है । 
अंजलि और श्रध्य 


हिडिम्वा के कुछ दिन पश्चात्‌ सवत्‌ २००७ में ही इस काव्य का प्रकाशन हुआ । 
इसमे राष्ट्रपिता महात्मा ग्राघी की मृत्यु से शोकग्रस्त विज्वल कवि के हार्दिक उद्गारो का 
प्रस्फुटन है । श्रत्यन्त सक्षेप मे बापू के जीवन की मुख्य घटनाओं का निर्देश करते हुए गुत्त जी 
ने उनके अपार गुणो, अ्रसख्य उपकारो तथा भारतवासियों की कृतघ्नता का द्वावक चित्र 
उपस्थित किया है । बापू का निधन समग्र राध्ट्र के लिए भसहाय वेदना का कारण था। 
सवेदनशील गुप्त जी का हृदयस्थ कवि भी चीत्कार कर उठा--अ्रजलि' और श्रध्यं मे उसी के 
करुण-ऋन्‍्दन को वाणी प्रदान की गई है। श्रन्त मे कवि ने राष्ट्रपिता के चरणो मे कविजनो- 
चित श्रद्धाजलि श्रपित की है । 

काव्य तत्वों की हृष्टि से यह रचना काफी अच्छी है। यद्यपि भाव की प्रभिव्यक्ति सीधी 
एवं सरल है तथापि शोक स्थायी की आझाद्यत सप्रभाव व्यजना है--सघनता और गहनता 
दर्शनीय है । महात्मा जी का ह॒त्यारा एक हिन्दू था, गुस जी इसे श्रपनी जाति पर--हिन्दू जाति 
पर--अमिट कलक मानते हैं । श्रतएव वेदना का दश द्विगुणित है। परिणामस्वरूप श्रजलि 
और भ्ध्ये में शोक की सघन अ्रभिव्यजना हुई है । राष्ट्रपिता के तेजोमय ऊर्जस्वित व्यक्तित्व के 
लिए प्रयुक्त सटीक विशेषश-उपमान भी सराहनीय हैं । भाषा इस काव्य की प्रसगगर्भित तथा 
परिमाजित खडी बोली है। गति, प्रवाह एव दीसि की छुटा सर्वत्र विद्यमान है। 
जय भारत 


; महाभारत की वृहत्‌ कथा के श्राधार पर लिखित साढे चार सौ पृष्ठ का विशालकाय 
भवन्धकाव्य जय भारत सबत्‌ २००६ में प्रकाशित हुआ | यह ४७ खण्डो (प्रकरणो) में 


प्रन्य-परिचय प्र्१ 


विभक्त है। प्रत्येक प्रकरण को घटना, व्यक्ति अथवा घटनास्थल के नाम से अ्भिहित किया 
गया है। किल्तु इसका प्रवन्ध-सूत्र अत्यन्त शिथिल है--वस्तुत” समग्र ग्रन्य एक ही समय की 
कृति न होकर भिन्न-विभिन्न समयो पर की गई रचनाओं का सग्रह है। यद्यपि कवि ने उनमे 
कही-कही कुछ परिवर्तंन-परिवरद्धंध करके उन्हे ग्रथित करने का प्रयत्न भ्रवश्य किया है तथापि 
खण्ड रूप मे निभित काव्यो मे भ्रसण्डता लाना असम्भव है । महाभारत की घटतासकुल कथा 
को कवि ने सांगोपाग ग्रहण किया है--नहुष के आखरूयान से लेकर पाण्डवो के स्वर्गारोहण 
तक एक भी ऐसी घटना नही जिसे कवि ने अ्रछ्ृता छोड दिया हो । किन्तु अनेक स्थलो पर 
उसने घटना का वर्णंव न करके सकेत-भर किया है । वस्तुत्त गुप्त जी पाठक में महाभारत 
की सूक्ष्मातिसूक्षम घटनाओं के ज्ञान का आरोप करके चले हैं। शभ्रत यदि केवल तथ्य-वर्णात 
की दृष्टि से देखा जाए तो उनकी कला और भी निखर आई है--श्रावश्यक का ग्रहण झौर 
अ्नावदयक का त्याग बडे कौशल से हुआ है । 

मौलिकता जय भारत की प्रश्नातीत है । प्रथम तो इसकी प्रतिपादन शैली ही सर्वथा 
नवीन है । दूसरे गुप्त जी ने अपूर्व कौशल से श्रावश्यक का ग्रहण एवं श्रनावश्यक का त्याग 
करते हुए महामारत की विस्तृत तथा विशाल एवं सहस्नो पृष्ठो मे प्रकी्ण वस्तु को केवल 
४४२ पृष्ठो मे समाहित कर दिया है । ग्रौढ़ प्रवन्धकवि ने सक्षेपण ही नही अपितु पूर्वापर-क्रम 
में भी सुखद परिवर्तेत कर दिया है। यथास्थान नवीन उद्भावनाएँ भी हुई हैं। जय 
भारत के पूर्वप्रकाशित श्रशों का विवेचन पहिले ही किया जा छुका है--तत्सवधी मौलिक 
उद्भावनाओ का उल्लेख भी वहाँ कर चुका हूँ। श्रन्यान्‍्य खण्डो मे भी नृतन उद- 
भावनाएँ कम नही, दो-तीन स्थल--द्ौपदी-चीरहरुण, द्रौपदी-पचपत्नीत्व तथा शाति-सदेश 
(भ्रथवा इृप्ण दूतत्व) श्ादि--विशेषत अ्वलोकनोय हैं । किन्तु इन प्रसगो के सम्बन्ध में भी 
यह ज्ञातव्य है कि गुप्त जी ने अधिक स्वतन्त्रता से काम नही लिया। उनके सस्कारी ह्द्य 
ने वौद्धिकता एवं श्रद्धा तथा विश्वास का समन्वय करने का प्रयत्न किया है । 

इस काव्य मे प्राय सभी रसो के उत्कृष्ट उदाहरण बिना प्रयास ही उपलब्ध हैं। 
अनेक स्थानों पर हृदय को उद्वेलित करने वाला सरस भावपूर्ण वर्णन हुझा है। प्रस्तुत 
काव्य का अगीरस वीर है--कर्मठ वीरो के जीवन-काव्य का प्रमुख रस वीर ही हो सकता 
है। किन्तु युविष्ठिर के प्रयत्नों से उसका पर्येवसान शान्त में होता रहा है । शेप सभी रस श्रग 
रूप में भाए हैं---करुण, शशगार तथा रौद्र का चित्रण प्रच्ञुर मात्रा में हुआ है। हास्य एव 
वीमत्स भ्रपेक्षाकुत कम हैं। काव्य-शिल्प की हृप्टि से जय भारत मे वैपम्ध है । इसमे केशो की 
कथा आदि दो-एक खण्ड तो गुप्त जी की आरभिक रचनाएँ हैं, सैरन्त्री, वन-वैभव और 
वक-सहार उनके इतित्व के मध्यकाल मे प्रणीत हैं और शेप हैं उत्तरकालीन । कवि के ऋतित्व 
काल के विभिन्न भागो मे रचित इन अश्ञो मे जहाँ विचार-प्रौढि की दृष्टि से भेद है वहाँ शिल्प 
में भी असमानता है । उत्तरकालीन कृतियों में लक्षण एवं व्यजना का सुप्ठु प्रयोग है---किन्तु 
भ्रारभिक अशो में श्रभिवा ही व्यवहृत है । वैसे सम्पूर्ण पुस्तक मे प्राय सभी शिल्प-प्रसाथनो 
का कुशल व्यवहार हुआ हैं हे 

प्रस्तुत काव्य की भाषा में भी विपमता है । यद्यपि आ्रायत शुद्ध खडी वोली ही प्रयुक्त 


आओ 
++ 


भर सैथिलोशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय संस्कृति के झ्रात्याता 


है तथापि श्रारभिक एवं उत्तरकालीन खण्डो की भाषा बिल्कुल एक नही है। प्रथम में 
अभिधाप्रधान व्यस्त भाषा है तो द्वितीय मे व्यजनापुूर्ण समस्त । यथोचित सवादों ने भाषा 


को काफी सजीवता प्रदान की है । करुण-मघुर, वीर-दर्पपूर्णा तथा तीजन्न व्यग्यात्मक सवाद 
अवलोकनीय हैं । 


चरित्र-चित्रण में गुत जी ने युगधर्म का सफल सस्थापन किया है। प्राचीन कथानक 
में भी कवि अ्पने युग--अपने युग-विवेक की उपेक्षा नही कर सकता । श्रतएवं जय भारत के 
प्रमुख पात्र युधिष्ठिर मे बीसवी शताब्दी के युगधर्म--मानववाद की प्रतिष्ठा हुई है । वैसे तो 
युधिष्ठटिर परम्परा से ही मानवता के प्रतीक हैं पर जय भारत में उनका चरित्र भीर भी निखर 
गया है । वक-सहार प्रसग मे कुन्ती के सवध मे पहिले ही निवेदन कर ज्॒का हूँ । साकेत की कैकेयी 
के समान कवि ने महाभारत के दूपित पात्नो का भी दोप-परिहार किया है । दुर्योधन का घैय॑, 
उसकी श्रडिगता देखते ही बनती है । दु शासन में भी गुत्त जी ने श्रातृभक्ति जैसी भव्य पर 
दुलेभ भावना का सघान कर लिया है। महादानी करों के वीर-दपंपूर्ण सात्विक जीवन के 
लिए पाप-सभा में भाग लेना एक कलक की वात थी । कर्ण उस घिक्कृत सभा में उपस्थित 
ही नही थे वरव्‌ सक्रिय भाग ले रहे थे । परन्तु लज्जा-विगलित कर्ण के पश्चात्ताप द्वारा कवि 
ने उस कलक के मार्जन का प्रयत्न किया है । 
कथा के पुनव्यख्यान के साथ-साथ जय भारत मे प्रौढ़ कवि के जीवनगत अनुभवों 
पर आधृत विचार भी व्यक्त हुए है। वीसवी शताब्दी का विचारक “जन्मना' के स्थान पर 
'कर्मणा' जाति का निर्धारण करता है--- 
कुल से नहीं, शील से हो तो होता है कोई जन श्रार्य ।' 
और कर्माजित श्रार्यत्व-प्राप्त व्यक्ति के लिए कुछ भी अझसभव नहीं । मानव की 
असीम शक्ति का विश्वासी कवि घोषणा करता है--- 
श्राया एथ्वी-पुत्र, उठा उत्सुक सुरलोक, 
उसका पथ कब कौन कहाँ सकता है रोक ?'* 
प्रस्तुत काव्य के वस्तुगत कतिपय दोष भी उल्लेख्य हैं। सब से वडा दोष है गति-वैषम्य। 
कही कथा शत्यन्त मन्यरता से चलती है, श्लौर कही-कही गति इतनी क्षिप्र है कि पाठक उस 
के साथ दोड नही पाता । द्वितीयत कवि ने सुक्ष्मातिसुक्ष्म श्रस्तकंथाओ को भी सम्रयत्न 
गुम्फित किया है--किन्तु पर्याप्त पौराणिक पृष्ठभूमि न होने के कारण आवश्यक विवरण के 
झभाव में आज के पाठक के लिए वे श्रन्तकंथाएँ सहज ही बुद्धिगम्य नही हैं। इसके अ्रतिरिक्त 
सस्ती तुकबदी तथा अ्रकाब्योचित शब्दों का प्रयोग भी प्रयास करने पर मिल सकता 
है--किन्तु बहुत कम । 
ग्रुत जी की रचनाओं मे परिमाण की दृष्टि से जय भारत सर्वाधिक विज्ञालकाय काव्य 
है । प्रबन्धत्व एवं मौलिकता मे साकेत को छोडकर यह काव्य कवि की और किसी भी कृति 
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से निम्न नहीं है। महाभारत-पुराण श्रादि पर आधृत जय भारत भारतीय सस्क्ृति के 
झाख्यान मे तो साकेत के समकक्ष ही ठहरता है। अ्रनेक दोपो की अश्रवस्थिति मे भी इसका 
विपुल काव्य-वैभव एवं प्रौढ विचाराभिव्यक्ति समभिननन्‍्दनीय है। सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य के 
धरातल पर देखें तो रामचरितमानस, कामायनी तथा साकेत जैसे दो-तीन महार्घ शव श्रेष्ठ 
प्रवन्ध-काव्यो को छोडकर भ्रन्य किसी से भी कम नही है ! 


द्् 

मे जय भारत का .युद्ध' शीपष॑क अध्याय स्वतन्त्र पुस्तक के रूप मे भी प्रकाशित हो चुका 
है। इसमे महाभारत का युद्ध वर्णित है--और युद्ध के विषय में भी कवि के विचार प्रकट 
हुए हैं। यह जय भारत का उत्तरकालीन श्रश है । अतएव काफी प्रौढ रचना है। यह पुस्तक 
आद्यत रस-दीसपत है--भौर इसकी अभिव्यजना शैली श्रत्यन्त समुद्ध है । 
राजा-प्रजा 

इसमे, जैसा कि पुस्तक के नाम से ही प्रकट है, राजा और प्रजा के विषय मे कवि के 
विचार प्रकट हुए हैं। पुस्तक दो खण्डो मे विभक्त है। 'राजा' शीर्षक प्रथम खण्ड मे प्रजा 
को सवोधित कर राजा का अभिकथन है। वह प्रजा को, प्रजातन्त्र के समर्थकों को उसके 
दोषो का उल्लेख कर सावधान रहने की चेतावनी देता है। 'प्रजा' शीर्षक द्वितीय खण्ड में 
प्रजा बोल रही है। वह राजा को अपने मे ही मिल जाने का परामर्श देती है । राजतन्त्र के 
स्थान पर प्रजातन्त्र का वह सहर्ष अभिननन्‍्दन करती है--किन्तु श्रपनी श्रनेक श्रुटियो से भी 
भ्रवगत है। श्रत प्रजा श्रपने ही सदस्यो को स्वार्थ त्याग कर देश के विकास श्रौर समृद्धि मे 
सहायक बनने को प्रेरित करती है । 

इस प्रकार कवि ने राजतन्त्र और प्रजातन्त्र दोनो के पक्ष को प्रस्तुत किया है । स्वयं 
कवि श्रपने पूर्वोक्त सस्कारो के कारण राजा और राजतन्त्र का ही एकान्त विश्वासी था । 
राजा के मुख से गुतत जी का वह सस्कारी ही उद्गीणं है। किन्तु मैथिलीशरण मे देशकालानु- 
सरण की भ्रदुभ्ुुत क्षमता है--य्रुगधर्म उनको कभी श्रग्राह्मय नही रहा । श्रत उन्होंने युग- 
घर्मानुकूल प्रजातत्त्र का भी पोषण किया है । 'प्रजा' खण्ड मे उनका यह देशकालानुसारी ही 
मुखर है । परन्तु बद्धमूल घारणाओ का त्याग इतना सहज नही है। घूम-फिर कर कवि का 
भन राजा पर ही भ्राकर टिकता है। वह अनेक के चही एक के ही शासन का सस्तोता है, 
फिर चाहे उसे राजा कहा जाए अथवा प्रधान भन्त्री-- 

होगा कया श्रव भी एक न जन-रति भाजन, 
फिर कहो भले ही उसे न श्रव तुम राजन । 

प्रस्तुत काव्य मे रस और शिल्प की दृष्टि से कोई उल्लेखनीय वात नही है । वास्तव 
में यह चिन्तन-अ्रधान काव्य है, शिल्प श्रादि पर कवि का ध्यान ही नही रहा | भाषा प्रोढ 
श्र परिमाजित है। राजा-अ्रजा गुत्त जी की नवीन रचना है । इसका प्रकाशन सबत्‌ २०१३ 
में हुआ है। 


१. राजा-प्रजा, प्रयमावृत्ति, शष्ठ २३ 


४ मैथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय सस्क्ृति के झाख्याता 


विष्णुप्रिया 
सवत्‌ २०१४ मे प्रकाशित विष्णुप्रिया ग्रुत जी की नवीनतम रचना है। इसमे श्री 
चैतन्य महाप्रभुु तथा उनकी ग्रृहिंणी विष्णुप्रिया का चरित कवितावद्ध हुआ है। वस्तुत 
इस काव्य का प्रण॒यन विष्णुप्रिया के उपेक्षित चरित्र के पुरस्करण के निमित्त हुआ है। 
काव्यग्रुण की दृष्टि से विष्णुप्रिया उत्कृप्ट रचना है--करुण के कई श्रेष्ठ उदाहरण 
बिना प्रयास ही उपलब्ध हैं। इसकी भाषा परिमाजित तथा शिल्प उज्ज्वल है। प्रस्तुत काव्य 
का अद्भुत प्रवाह भो दर्शनीय है । 


भाव-पक्ष 


साधारणुत काव्य के दो पक्ष है--भाव-पक्ष और कला-पक्ष । भाव-पक्ष के अन्तर्गत 
श्राता है समग्र वर्ण्य विषय तथा कला-पक्ष मे सम्मिलित है सम्पूर्ण वर्शांन-कौशल। यद्यपि 
शील और शैली का आत्यन्तिक विभाजन सम्भव नही है--उनमें घट और पट कान्सा 
एकान्त पार्थक्य नही है । पर साथ ही वे व्यवहारवृद्धि से भ्विभाज्य भी नही हैं। वस्तुत 
काव्य के लिए दोनो ही अनिवार्य हैं---“भाव-पक्ष का सम्बन्ध काव्य की वस्तु से है और कला 
का सम्बन्ध आकार या शैली से है। वस्तु ओर श्राकार एक दूसरे से पृथक्‌ नही हो सकते । 
कोई वस्तु आ्राकारहीन नही हो सकती है झोर न झाकार वस्तु से अलग किया जा सकता 
है ।”१ रही बात सापेक्षिक महत्व की ।--सो उसमे किसी मतभेद का अवसर ही नही । 
भाव-पक्ष ही सर्वेमत से अपेक्षाकृत श्रधिक महत्त्वशाली है | भाव-पक्ष भर कला-पक्ष मे निश्चय 
ही आत्मा और शरीर का सम्बन्ध है । पहला साध्य है तो दूसरा साधन । पण्डित रामदहिन 
मिश्र ने अ्रपने काव्य-दर्पणण मे ठीक ही कहा है कि “कविता का कला-पक्ष उसकी प्रेपणी- 
यता या प्रभावोत्पादकता है | (पर) प्रेपणीयता काव्य का साधन है साथ्य नही ।* वास्तव 
में यह महत्व-निर्धारण आदि ही व्यर्थ है । काव्य के लिए ये दोनो ही श्रपेक्षित है । दोनो 
पक्ष एक दूसरे के सहयोगी हैं, प्रतियोगी नही । दोनो के यथावत्तु सयोग मे ही सत्माहित्य का 
अस्तित्व भ्रन्तनिहित है। शरस्तु ! 


पहले गुप्त जी के भाव-पक्ष का अध्ययन कर लिया जाए : 


१. सिद्धान्त श्रौर श्रध्ययत वाबू गुलावराय, द्वितीय सस्करण, एष्ठ १२५ 
२. द्वितीय संस्करण, एप्ठ २७४ 


सर 


५६ मंथिलीशरर गुप्त--फकवि झौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


(क) भाव-क्षेत्र का विस्तार 


भाव का श्रशण्िप्राय श्रोर उनकी संख्या 


सस्क्ृत के श्राचार्य ने भाव की परिभाषा नही दी । स्थायी और सचारी अथवा व्यभि- 
चारी भावो का विस्तृत विवेचन करने वाले श्राचारय भी निविशेषण 'भाव' को शायद स्वत 
व्यक्त समककर छोड गए । वस्तुत यह विशेष रूप से मनोवैज्ञानिको के अध्ययन-क्षेत्र मे श्राता 
है। फिर भी काव्य (साहित्य) की झाधार-शिला होने के कारण शास्त्र की परिधि के बिल्कुल 
बाहर भी नही है। भ्रत काव्य-शास्त्र के आधुनिक विद्वानों ने इस पर थोडा-बहुत विचार 
किया है। बाबू ग्ुलांबराय के अनुसार--“सुख शोर दू ख को हम भाव कहुते ; ।) किन्तु 
भाव की यह परिभाषा अत्यन्त सरल है--उसके वास्तविक स्वरूप का बोध कराने में 
असमर्थ है। हाँ, मूल भावो की ओर सकेत इसमे अवश्य है। 'जीवन के तत्व भौर काव्य के 


सिद्धान्त' के लेखक के अमुसार--मनुप्य के हृदय मे बाह्य जगत की सवेदनाझो के कारण 
विकार उठते हैं, जो मिलकर भाव की सच्ञा प्राप्त करते है जो मिलकर भाव की सज्ञा प्राप्त क ।!३ इस परिभाषा मे भाव को 


बाह्य जगत्‌ के ससस्‍्पर्श से मानव-मन में उठने वाली प्रतिक्रिया कहा गया है | श्राघुनिक मनो- 
_. वैज्ञानिकों का भी लगभग यही मत है।४ हिन्दी मे भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने बडे स्पष्ट 
और सशक्त शब्दों में इस बात की घोषणा की है-- 
“पत्ययन्बोध, अनुभूति और वेगयुक्त श्रवृत्ति इन तीनो के गूढ स्लेप का ना अनुभूति झौर वेगयुक्‍त प्रवृत्ति इन तीनो के गृढ सबलेष का नाम 
यहाँ िेगयुक्त प्रवृत्ति! से झाचाये का श्रभिष्राय है प्रवृत्ति के उत्तेजन से विज्ेप कर्मों 
की प्रेरणा' । निश्चय ही जब तक अनुभूति और भ्रवृत्ति अथवा प्रयत्त नही होगा तब तक 
भाव का अस्तित्व नहीं माना जा सकता । 


ऊपर सकेत किया जा चुका है कि भाव मूलत दो ही हैं--सुख भौर दुख । शास्त्रीय 
शब्दावली मे इन्ही को राग और देष कहा जाता है ।९ ये राग और हेष ही आालम्बन-भेद 


१. सिद्धान्त श्र भ्रध्ययन, द्वितीय सस्कररा, शृष्ठ १७४ 

२. श्री लक्ष्मीनारायरा सुघाशु 

३० द्वितोय सस्कररा, एष्ठ ३ 

4 4 "6 €चा0ध्घणा3 बार णएछुगाउ९ते॑ ग्राधाारिाा0ा8 री (6 ९० 
[06 ्टजाएड४ , 0९ गा (९ 7९३४८४०78 ० 6९ 700एव98]) ठछ €्एटाए- 


तप जाला 40ए20९४ ।९ ८0पा६४९ 0 95 पर, 6 ्रा$ शा्रशीणबाणा, 


ग्र& जाए, ०7 कह फैशाशा >श02 ” -४९ 9४०८) 
>िकाणाणाड 5 पप्त एशाए007, हक कर 897 € 289०0089 ७०ित ४९ 


४ रस-मोमासा, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ २ दर 
६ पातजल योगदर्शन . 
सुखानुशयों राग ॥शछ 
दु खानुशयी द्वेष ।शद 





भाव-पक्ष 4०] 


से विभिन्‍न रूप घारण करते हैं । उदाहरण के लिए श्रेष्ठ के प्रति राग सम्मान श्रथवा श्रद्धा 
का, समान के प्रति प्रीति का तथा हीन के प्रति करुणा का रूप घारण कर लेता है। हवेप 
भी अधिक वलवाचु के प्रति भय मे, समवल के प्रति क्रोध मे तथा हीनवल के प्रति दर्प में 
परिवर्तित हो जाता है । इस प्रकार मानव-मन के प्रायः सभी भाव-सखुख और दुख--दो 
में ही समाहित हो जाते हैं। मनोविश्लेषण-शास्त्री इससे भी आगे बढे । उन्होंने केवल एक 
ही मूलभाव माना है । फ्रायड ने उसे काम, एडलर ने हीन-भावना तथा युद्ध ने जिजीविषा 
कहा है ।--इन विद्वानों के अनुसार और सब तो उस एक ही मूलभाव के प्रोद्भास हैं । 
उपयुक्त श्रभिमतो मे से युड्भ महाशय का जीवन-रक्षा की इच्छा ( भारतीय दर्शेन की 
शब्दावली मे भ्रहद्धार ) को मूलभाव स्वीकार करने वाला मत ही अधिक मान्य है । भार- 
त्तीय विचारको में महाराज भोज ने भी श्यज्भार को इसीलिए रसराज माना है कि उसका 
सम्बन्ध जीवन की मूलवृत्ति अहद्भार से है। 

किन्तु ये तो सव दर्शन श्रथवा मनोविज्ञान-शास्त्र की बातें हैं । काव्य-शा स्त्रियों ने 
साधारणतया वयालीस भावों का उल्लेख किया है । यह सख्या-निर्धारण भी अन्तिम और 
सर्वथा निर्दोप नहीं है। लेकिन फिर भी यह श्रधिक व्यावहारिक श्रौर काव्य की दृष्टि से 
अधिक उपयोगी है। 

बयालीस में से नौ को स्थायी भौर शेष तेतीस को सचारी भाव माना गया है । 
मनोविज्ञान शास्त्र को इस प्रकार का कोई विभाजन स्वीकार्य नही, उसके लिए यह झावश्यक 
भी नहीं है । किन्तु काव्यशाज् के आाचायों ने अपेक्षाकृत स्थिर मनोवेगो---रति, हास, विस्मय, 
उत्साह, क्रोब, जुगुप्सा, भय, शोक और निर्वेद--को स्थायी की सन्ञा दी है । चिन्ता, मोह, 
स्मृति, घृति, ब्रीडा आदि अपेक्षया श्रस्थिर भावो को सचारी अ्रथवा व्यभिचारी के नाम से 
अभिहित किया गया है। साहित्यदर्पशकार के शब्दो में--- 

श्रविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुमक्षमा., 
श्रास्वादांकुरकन्दोइसों भाव स्थायीति संमत* ।* 

श्रर्थात्‌ विरुद्ध वा अविरुद्ध भाव जिसे तिरोहित करने मे असमर्थ हो तथा जो श्रास्वाद 
का मूल कारण (आ्रास्वाद रूपी श्रकुर की जड) हो उसे स्थायी भाव कहते हैं । इसके विपरीत 
( रत्यादि ) स्थायी भाव में व्यभिचरण ( सचरण ) करने वाले तेतीस भाव सचारी 
कहलाते हैं--- 

विशेषादाभिमुट्पेत चरणाद्ृयमिचारिणः 
स्थायिन्युन्मग्ननिर्मग्नास्त्रयस्त्रिशच्च तस्डूदा ।* 

भ्रत स्थायी भाव स्थिर भर सवल मनोदशा अयवा मनोवृत्ति है--किन्तु सचारी 
भाव अत्थिर एवं तरग-तुल्य क्षणभगुर मनोविकार है। मैं समझता हूँ कि दोनो के नाम ही 
इस अन्तर के द्योतन मे पर्याप्त समय हैं। रहा प्रश्न काव्य में इस प्रकार के विभाजन की 

१ साहित्यदर्पण, २।१७४ 
२० साहित्यदरपेण ३१४० 


भ्र्ध मेंथिलीशरण गुप्त--कवि श्लौर भारतोय सस्क्ृति के श्रास्याता 


उपयोगिता का । इसका सहज उत्तर यह है कि काव्य का सम्बन्ध भाव के जीवनगत उपयोग 
से है'। भ्रत व्यावहारिक दृष्टि से स्थिर भौर तीत्र फिर श्रधिक प्रभावक्षम तथा भ्रस्थिर भौर 
कम प्रभावशाली भावों का निर्धारण कोई श्रसगत अथवा श्रसम्बद्ध वात नहीं है। हाँ, 
स्थायी एव सचारी की परिधि तथा सख्या का निरचय काफी विवादग्रस्त विपय है । क्‍या 
स्थायी भाव केवल नौ ही हो सकते हैं ” क्या सचारी भाव तेतीस से कम-ज्यादा नही हो 
सकते ? 

सचारियो मे तो नही पर स्थायी भाव को लेकर सस्कृत साहित्य-शासतत्र भे ही काफी 
घटा-बढी हुई है। भरत ने स्थायी केवल आठ माने थे । बाद में शाम श्रथवा निर्वेद भी जोड 
दिया गया। भक्ति एवं वात्सल्य को लेकर भी- काफी वाद-विवाद हुआ । आधुनिक युग मे 
रामचन्द्र शुक्ल शायद एक प्रकृति रस भी चाहते हैं । स्पष्ट शब्दों में उन्होंने ऐसा कही नही 
कहा । फिर भी उनके विशद विवेचन भ्रौर प्रकृति के प्रति उनके सबल अनुराग से ऐसा 
भासित होने लगता है ।"--और गर्व, ग्लानि, झसूया आदि के विपय में डा० नगेन्द्र तो स्पष्ट 
ही कहते हैं-- परन्तु कम से कम कुछ एक मे--जैसे गे, ग्लानि, भ्सूया आदि में 
रस-परिणति की क्षमता भ्वश्य माननी पडेगी ।”!+े 

इस विषय में हमारा विनम्र निवेदन है कि ये सब भावनाएं शास्त्रोल्लिखित स्थायी 
भावों के समान दीर्घकालस्थायी नही हैं श्रतएवं उन्हे स्थायी-पद नहीं दिया जा सकता । भक्ति 
का आगार श्रौर शान्त मे अ्न्तर्भाव हो सकता है। हाँ, वात्सल्य को निश्चय ही रति के झ्न्त- 
गेंत नही माना जा सकता । यद्यपि फ्रायड-प्रतिपादित व्यापक काम के श्रन्तर्गंत वह भी झा 
सकता है, फिर भी हमारा मानस-कोश वात्सल्य और रति मे अश-श्रशी-भाव मानने को 
कदापि तैयार नहीं होगा । झौर यह भाव है भी बहुत तीब्न--पुत्रपणा से इसका सीधा सबंध 
है। सूर, तुलसी, मीरा झादि के काव्य के अध्ययन के पदचात्‌ भक्ति की स्थायित्व-क्षमता मे 
भी सदेह नहीं रह जाता। वास्तव मे चारो खूँट बाँध लेने वाला कोई निश्चित नियम इस 
दिशा में प्रसम्भव है। 

सचारियो को सख्यावद्ध करता तो श्लौर भी दुष्कर है । क्योकि मनोविकार तो 
सीमातीत हैं । कौन कह सकता है कि सभी मनोविकारों का सन्धान एवं नामकरण भी हुआ 
है भ्रथवा नहीं । ऐसी दछ्ला मे उतकी सख्या निश्चित करने का प्रइन ही नहीं उठता--वह 
सभव ही नही है ।) और फिर ये विकार-वीचियाँ सदा-सर्वंदा श्रमिश्र ही नही रहती । वरन्र्‌ 
अधिकाशत लवण-नीर-तुल्य एक दूसरे मे मिलकर अनेक नूतन मनोविकारो को जन्म देती 





३ दे० रस-मोमासा मे विभाव का का विवेचन 

२. रोतिकाव्य की भूमिका, सस्करण सन्‌ १६४४६, पृष्ठ घर 

है “वास्तव में जैसा प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक जेम्स ने कहा है, मनोबिकारों की गणना करना 
तथा उनको धृथक्‌ रूप से वर्णन करना केवल कठिन ही नहीं श्रसम्भव भी है। क्योकि 
मनोविकार तो मन को वस्तु के प्रति प्रतिक्रिया है, जो प्रत्येक वस्तु के साथ बदलती 
रहती है ।”-...रोतिकाब्य की भूमिका--डा० नयेन्‍्द्र (१९४६) प्रृष्ठ ८१ 


है 


भाव-पक्ष नह 


हैं। हमारे विचार मे सचारी भाव के नाम से आख्यात इन मिश्र और अ्रमिश्र मनोविकारो 
के सीमा-निर्धारण का प्रयत्न ही व्यर्थ है। लेकिन शास्त्र मे उनकी गणना हुई है--सचारियो 
की सख्या ३३ मानी गई है। जैसा कि हम ऊपर निवेदन कर चुके हैँ यह ठीक नही है । इन 
तेतीस मे भी मरण, आलस्य, अ्रपस्मार, निद्रा आदि शारीरिकता-अ्रधान सचारियो को मनो- 
विकार कहना प्रसगत होगा । इस प्रकार उनकी सख्या और भी कम हो जाती है | इसके 
भ्रतिरिक्त श्रादर, श्रद्धा, दया, उदासीनता श्रादि कुछ जाने-बूक्े मननोविकार छूट भी जाते 
हैं-- गिनती मे आते ही नही । परम्परा-दृड विद्वान १० विश्वनाथप्रसाद मिश्र व्यभिचारी- 
परिगणन का कारण क्ास्रचर्चा की सुविधा' मानते हैं--- 

श ** सचारियों के सम्बन्ध मे दो वातें भौर हैं । ये स्थायी भावो की तरह 
परिमित नही होते । ये वहुत से हो सकते हैं । किन्तु काव्य मे शाजचर्चा की सुविधा के लिए 
प्रमुख तेतीस ही सचारी कहे गए हैं । ३३ की सख्या निश्चित हो जाने से कभी लोगो को 
अम हो जाया करता है । जैसे हिन्दी मे कुछ लोगो को यह भ्रम हुआ कि कवि दिव' ने 
'मावविलास' में 'छल' नामक चौतीसवाँ सचारी लिखकर रस के क्षेत्र मे बहुत बडा श्रन्वेषण 
किया । पर वात ऐसी नही है। छल ही क्‍या दया, दाक्षिण्य, उदासीनता आ्रादि न जाने 
कितने भाव हैँ जिनकी गणना तेतीस सचारियो मे नही है ।”" 

उपयु क्त उद्धरण में झ्राप देख रहे हैं कि मिश्र जी स्वय मानते है कि सचारी स्थायी 
भावों के समान 'परिमित नही होते'--वे बहुत से हो सकते हैं! । दया, दाक्षिण्य, उदासीनता 
भ्रादि की गणना सचारियो में न होने के तथ्य की ओर भी उनका ध्यान गया है । फिर भी 
पता नहीं सस्या “३३ मे उन्हे शास्रचर्चा की कौन-सी सुविधा दृष्टिगत होती है । क्या इससे 
अधिक सख्या मे सुविधा कम हो जाती ? मैं समझता हैँ कि सख्या का प्रतिवन्ध हटा देने से 
सुविधा और भी बढ जाती । फिर यदि मिश्र जी का कहना ठीक भी मान लें तो क्या शात्र 
में सुविधा के लिए भ्रतथ्य-कथन भी हुआ करेगा ? 

हमारी विनम्र सम्मति मे सचारी भावों के श्रध्याय मे काफी सशोधन-परिकज्ञोघन 
की आझावश्यकता है ।--भ्रोर उनके सख्या-निर्घारण का निष्फल प्रयत्त तो सर्वथा त्याज्य 
ही है। 

गुप्त जी हरा सभी भावों (रसो) का ग्रहण 

श्रालोच्य कवि श्वत्यन्त व्यापक हृ्टि-सम्पन्न व्यक्ति है। जीवन से जित्तनी भिन्न- 
विभिन्न स्थितिया ओर परिस्थितिया सभव हैं उनमे से अधिकाद् को उसने अपने काव्य का 
विपय बनाया है। आचार शुक्ल ने एक स्थान पर कहा है--“पूर्णा भावुक वे ही है जो 
जीवन की प्रत्येक स्थिति के मर्मस्पर्शी ग्रश का साक्षात्कार कर सकें श्र उसे श्रोता या 
पाठक के सम्मुख अ्रपनी शब्दगक्ति द्वारा प्रत्यक्ष कर सकें ।”* इस हप्दि से हमारा कवि पूर्ण 


१. वाह मय-विभर्श, तृतीय संस्करण, छष्ठ १२७ 
२ गोसल्वासी तुलसीदास, सस्करण सवबत्‌ २००३, पृष्ठ ७३ 


६० मेथिलीशरण यृप्त--करवि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता 


भावुक की कोटि में झाता है । सचमुच उसकी भाव-परिधि बहुत व्यापक है । व्यापकता की 
दृष्टि से श्राघुनिक साहित्यकारो मे प्रेमचन्द के अतिरिक्त और कोई भी मैथिलीशरण के 
समकक्ष नही है । 
भावों का सवध रसो से है। भारतीय काव्यशास्त्र मे भाव की चरम परिण॒ति को 
रस कहा जाता है ।--झऔर रसो की सख्या साघारणत नौ मानी जाती है। नौ रसो में भी 
ख्गार, वीर, शान्त और करुछ का सवध जीवन के अधिक प्रवल और उपयोगी भावों से है । 
अत वे प्रमुख हैं । गृुत जी के काव्य मे इन चार रसो का विशेषतः और शेप पाँच का 
साधारणत चित्रण हुआ है । इस प्रकार उनके काव्य मे सभी रसो का समावेश है । रति 
भाव अ्रथवा श्गार रस की व्यजना के लिए रग में भग, शकुन्तला, साकेत (विशेषत॒प्रथम, 
नवम और दशम सर), यशोधरा के 'यशोघरा' शीर्षक खण्ड, सिद्धराज, हिडिम्वा श्रौर 
जय भारत के कुछ अध्याय देखे जा सकते हैं ) रण में भंग, वक-सहार, विकट भट, सिद्धराज 
तथा साकेत जय भारत और भारत-भारती के कुछ अ्शो मे उत्साह ((वीर) का उद्भास है। 
निम्तलिखित पुस्तको और स्थलों पर करुण की धारा देखी जा सकती है-- 
भारत-भारती, जयद्रथ-वध, कुणाल-गीत, किसान, साकेत (दशरथ-मररा प्रसंग), 
कावा ओर कवंला, विश्व-वेदना, अजलि और अध्यं तथा जय भारत के कुछ खड । 
शान्त का प्रसार देखना हो तो ककार और प्रदक्षिणा का श्रवलोकन कीजिए । 
जयह्रथ-वध, शक्ति, विकेट भट, साकेत (तृतीय सर्ग मे लक्ष्मण), जय भारत (युद्ध तथा 
हत्या खण्ड) श्रादि मे रोड, जयद्रथ-वध (अजुन की प्रतिज्ञा के पश्चात्‌ जयद्रथ की 
घबराहट), शक्ति आदि मे भयानक, जयद्रथ-चध भश्रौर जय भारत (युद्ध खण्ड) मे वीभत्स, 
शक्ति और साकेत में अद्भुत तथा पचवटी (सीता-लक्ष्मणा सवाद), सिद्धराज (काचनदे-मील- 
नदे संवाद), साकेत आदि में हास्य भी सहज उपलब्ध है । भव गुत जी के काव्य से रसो के 
कुछ उदाहरण लीजिए : 
शज़ार रस 
हो चुका श्यूगार जब पुरा ययोचित रीति से, 
ले चलों वर के निकट सख्ियां उसे तब प्रीति से । 
ललित लज्जा-भार से ग्रोवा रुचिर नोची किये, 
मनन्‍्द गति से वह गई अ्वलस्ध उन सबका लिये ।* 
वधू को विवाह-मण्डप में ले जाने का दृश्य है। यहाँ पर वधू आश्रय और वर 
आलम्वन है । वर का सामीष्य उद्दीपन, हरप और लज्जा सचारी तथा गर्दन भुकना अनुभाव 
है । इस प्रकार रस कौ सम्पूर्ण सामग्री उपस्थित है । साकेत के तो प्रथम से मे ही लक्ष्मण- 
उमिला के सुखी दाम्पत्य का वर्णन है। नवदम्पति की मधुर-तरल विनोद-वार्ता ही रस- 


परिराति में समर्य है । किन्तु कवि ने मर्यादा का सर्देव ध्यान रखा है । यद्यपि झालिगन तक 
का स्पष्ट चित्रण हुआ है-- 








१ रग में भग, सस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ १० 


भाव-पक्ष 


६१ 


पु 


हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त चढ़ा दिये 
श्रीर बोले---“एक परिरम्भण प्रिये ! 
सिसिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 
एफ तीदण श्रपांय हो उसने दिया । 
किन्तु घाते मे उसे प्रिय ने किया, 
शाप हो फिर प्राप्य श्रपता ले लिया (४ 


परन्तु सभोग पर गाहंस्थ्य का पावन आवरण भमभिलमिला रहा है । रीतिकालीन 
वर्णन की भालक भी कही-कही दृष्टिगत होती है, जैसे--- 


हलघर बन्धु को उठाये गिरिराज * सुन, 


आई वृषभानुजा मराल की सी चाल से । 


देख सझियों फे संग सुन्दर लता-सी उसे, 


मुग्ध गिरिघारी हुए चंचल तमाल से। 


डगता जान कम्प से करस्थ शेल फ़ीड़ा का 


प्रीडावश बन्द किये लोचन विशाल से ॥ै) 


पर इसमे उस युग की श्रमर्यादित उच्छल्लडलता नाम को भी नही है । रस के विभिन्न 
अवयव तो उपयुक्त उद्धरण मे स्पप्ट हैं ही । वस, सिद्धराज से एक अ्रवतरण और देख 


लीजिए--- 


पहुँची परन्तु ज्यो ही मन्दिर मे सुन्दरी 
दीखा आप भअर्णोराज सम्पुख अ्लिन्द मे, 


३०० 


ललित-गरभी र, गौर, गौरव का गृह-सा, 


#०६७०९५ ७५ ००१७० ०७५०० 


संकुचित होके कहा जाती राजदनतन्दिनी ? 
बन्दी के समक्ष स्वयं बन्दिनी-सी हो उठी ! 
झाके जडता ने उसे जकड लिया घहीं, 
स्तम्भ वह भी था, अ्वलम्ब लिया जिसका ! 
हो गये भ्रचल एक पल को पलक भो, 

किन्तु वह रूप-भार कब त्तक मिलता ? 
शराहा इूसरे ही क्षण हष्टि नत हो गई ॥3 


यहाँ काचनदे और अरखॉराज आलम्बन-भाश्रय है । अ्रणराज का लालित्य एव 


१. साकेत, सरकररा संवत्‌ २००५, पृष्ठ ३० 
२. पद्च-प्रवन्ध, द्वितीय संस्करण, एप्ठ र८ 
३. सिद्धराज, तृतीय सस्करण, एप्ठ ६३-६४ 


संथिलीशरण गृप्त--फर्ति श्लौर भारतीय संस्कृति के श्रार्पाता 


सौंदर्य तथा गौरव और गरिमा उद्दीपन हैं। स्थान भग्न देवालय तो नहीं पर देवालय का 
श्रतिन्द है। एकान्त के कारण वह भी उद्दीपन विभाव ही है। ब्रीडा, स्तम्म एवं जड्ता 
झ्रादि सचारी हैं, अपलक दर्शन, कम्प तथा दृष्टि का वत होना आदि अनुभाव हैं । इन सबसे 
पुष्ट स्थायी रति की शज्ार रस मे सफल परिणति हुई है । 
श्रभी तक जितने उदाहरण दिए गए वे सब श्णज्भार के एक ही पक्ष--सयोग श्रथवा 
सभोग के थे। किन्तु रति की सघनता श्रौर व्यापकता की वास्तविक व्यजना उसके दूसरे 
रूप--वियोग भ्रथवा विप्रलम्भ मे ही सभव है । दूसरे सयोग में तो व्यक्ति घर की चारदीवारी 
में ही सीमित रहता है। किन्तु वियोग मे व्यक्तित्व का श्रसीम विस्तार हो जाता है। सीता 
के विरह में राम पद्ु-पक्षियो तक से वार्तालाप करना चाहते हैं-- 
है खग, मृग हे सघुकर स्नती । 
तुम देखी सीता मृगनेनी ॥ झादि । 
हमारे कवि ने श्ज्जार के इस पक्ष का ही श्रपेक्षाकृत श्रधिक चित्रण किया है-- 
मैं निज अलिद मे खडी थी, सखि एक रात, 
रिसमिस बूंदें पडतो थीं घटा छाई थी, 
गसक रहा था केतकी का गंध चारो शोर, 
मिल्‍ली ऋनकार यही मेरे मन भाई थी, 
करने लगी में अ्रतुकरण स्वनूपुरों से, 
चचला थी चमकी घनाली घहराई थो, 
चौंक देखा मैंने चुप कोने मे खडे थे प्रिय, 
साई मुख-लज्जा उसी छाती मे छिपाई थी ।* 
इस छन्द में स्मृति की ध्वनि मानी जा सकती है--किन्तु ऐसा नही है । प० 
रामदहिन मिश्र ने प्रस्तुत पद्य के विषय मे स्पष्ट लिखा है--“यहा पूर्वानुभूत सुखोपभोग की 
स्मृति का वर्णन रहने पर भी उसकी प्रधानता सिद्ध न होने से भाव ध्वनि नहीं है ।”२ 
वस्तुत यहाँ विप्रलम्भ श्द्भार के सभी अवयव उपस्थित हैं | आश्रय है उमिला तथा आलबन 
लक्ष्मण हैं । एकान्त स्थान, बृन्दों का पडना, झिल्ली की कनकार तथा केतकी की गधघ का 
प्रसार भादि उद्दीपन हैं! मुख का आ्रारक्त हो जाना तथा छाती में मृह छिपाना अ्रनुभाव 
और हर्ष, स्मृत्ति, विबोध श्रादि सचारी हैं। सब मिलाकर रति स्थायीभाव विप्रलम्भ शृद्धार 
के रूप मे घ्वनित है । 
विप्रलम्भ के चार भेद होते हैं--पुर्वराग, मान, प्रवास और करुण । इनमे से 
भ्रवासजन्य विरह ही वास्तविक विरह है--उसी मे सर्वाधिक तीब्रता रहती है। पूर्वराग, 
सयोग से पूर्व की स्थिति है श्रताः वह लालसा मात्र है । मान को विरह मानना ही उचित 


बा कम पक 
१. साकेत्त, सस्कररा सवत्‌ २००४, एृष्ठ २१४ 
पी काव्य-दर्पण, द्वितीय संस्कररप, पृष्ठ १७४ 


भाव-पक्ष द्रे 


नहीं--क््योकि उसमे वियोग ही कहाँ ” रहा करुण '--नतायक-नायिका मे से किसी एक की 
मृत्यु से पहले उसकी स्थिति नही, और मृत्यु होते ही रति का स्थान शोक ले लेता है। श्रत 
वह रसान्तर का विषय वन जाता है। फिर भी उक्त चारो भेदो के तल मे रत्ति का एक 
सूक्ष्म तन्तु तो श्रनुस्यत्त रहता ही है श्रत. सर्वधा निर्दोप न होते हुए भी आञाचायंकृत यह 
भेदीकरण श्रनर्गल प्रलाप नहीं है। मैथिलीशरण जी के काव्य मे विप्रलम्भ के ये सभी भेद 
उपलब्ध हैं । हा, आधिक्य प्रवास-विप्रलभ का ही है। यशोधघरा से उसका एक उदाहरण 
लीजिए-. 
उत्तका यह कुंज-कुटीर वही भड़ता उड़ अंशु श्रवीर जहां, 
अ्रलि, कोकिल, फीर शिखी सब हैं सुन चातक की रट 'पीव कहाँ ?” 
श्रव भी सव साज-ससाज वहों तब भी सब श्राज श्रनाथ यहाँ, 
सखि, जा पहुचे सुध-संग फहीं यह श्रन्ध सुगन्ध समीर वहाँ ?" 
गौतम के प्रति यशोधरा का हृदगत रति भाव कोयल, मोर, भश्रमर, लता-मण्डप 
आदि से उद्दीप्त, ( प्रतीयमान ) वितर्क, ओऔत्सुक्य भ्ादि से परिपुष्ठट तथा विवर्णता श्रादि से 
प्रिष्यक्त होकर वियोग की तीन्नता और सघनता को प्रकट कर रहा है। श्रव पूर्वेराग का 
भी अवलोकन कीजिए--- 
ओर कहीं चित्त नहीं लगता था उसका, 
सूना तन छोड मन जाता था वहीं-चहीं । 
कझाह' ! नींद श्राई उसे रात बडी देर में, 
झौर वह जाग पडी बहुत सबेरे ही। 
कौन कहे, उसने कया स्वप्न देखा सोने से, 
श्राप भी 'न जाने फह सौन वह हो रही ३३ 
देव-मन्दिर के श्नलिन्द मे श्रस्णोराज को श्रांख भर देख लेने के बाद राजकुमारी 
काचनदे का ओर कही” चित्त ही नहीं लगता | रात को देर मे नीद श्राती है--छ्वाबो की 
दुनिया मे भी पता नही कौन छा जाता है? आप भी 'न जाने! कह मौन वह हो 
रही---सचमुच जब प्रेम का प्रथम स्फुरण होता है तव 'न जाने” मन कैसा-कैसा होने लगता है । 
विभ्रलम्भ के दोष दो प्रकार भी रग मे भग, जयद्रथ-वघ, यशोघरा और साकेत में 
देखे जा सकते हैं। परम्परानुमोदित दस काम-दशाझ्यों--अभिलापा, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, 
उद्देग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जडता श्रौर भृति--में से भी मृति के अतिरिवत सभी का 
श्रालेखन हमारे कवि ने किया है । वास्तव मे मरण को काम-दक्ाओ्रे के अन्तर्गत मानना ही 
ठीक नही है--क्योकि वह रस-विरोधी है। इसीलिए तो आचार्य विश्वनाथ मरण-तुल्य दशा 
तथा झाकाक्षित मरण आदि के वरणंन की ही भ्रनुमति देते हैं---वास्तविक मृति की नही ॥3 


१. यशोघरा, संस्करण संवत्‌ २००७, घृष्ठ ४४ 
२. सिद्धराज, तृतीयावृत्ति, पृष्ठ ६१ 
३. दे० साहित्यदपेंण ३॥ १६३-१६४ 


द्द्ड मंथिलोशरण गुप्त--कवि श्लौर भारतीय संस्कृति के श्राल्याता 


झलोच्य कवि ने भी आकाक्षित मरण का अकन किया है । उमिला की मृत्यु-कामना 
देखिए--- 
झ्राप श्रवधि वन सक्‌ फहीं तो क्‍या कुछ देर लगाऊे, 
में श्रपने को श्राप सिटाकर जाकर उनको लाऊं।* 
गुप्त जी के काव्य से और दो काम-दशाझो के उदाहरण देकर इस प्रसंग को समाप्त 


करते हैं-- 
जडता-- 
तारियाँ रनवास में सब रो रहो थीं शोक से, 
किन्तु वेठी मौन थी वह भिन्न हो ज्यों लोक से । 
ज्ञात होता था कि मानों प्रति रखी है वहाँ, 
जल गया श्रन्त फरणा जब, फिर भला पआाँसू कहाँ।* 
स्पृति- 


एकान्त में हँसते हुए सुन्दर रदों की पाति से, 
घर चिबुक मम रुच्ति पुछते थे नित्य तुम बहु भाँति से । 
चह छवि तुम्हारी उस समय की याद श्रात्ते ही वहीं, 
हे श्राय्यंपश्र | विदीर्ण होता चित्त जानें क्यों नहीं ॥४ 
उनका यह कुज-कुटीर' झ्रादि यशोधरा के पूर्वोद्धत पद्म में उद्देश की व्यजना है । 
वीर 


“वीर रस का अत्यन्त उत्साह से प्रादुर्भाव होता है ।”४ झ्ालम्बन, उद्दीपन श्रादि के 
भेद से उत्साह के चार मुख्य रूप हो सकते हैं। उन्ही के अनुसार वीर रस के भी भेद 
होते हैं--युद्धवीर, दानवीर, दयावीर और घमंवीर । सवंप्रमुख इनमे युद्धवीर ही है। हमारे 
कवि से युद्धवीर का बहुत कम वर्णन किया है। उसके काव्य मे युद्ध का चित्रण न मिलकर 
कथन अधिक है, यथा--- 

करा था श्रटूट सार-घारा का प्रपात-सा, 
सामने जो झाया वही डूबा-बहा उसमे ! 
आशा भी किसी के बचने फी रही फिसको ? 
सोसा छोड मानो महासिन्धु चहा उमडा ।५ 
फिर भी उसका सर्वथा अभाव नहो है । बिना अ्रधिक प्रयास के ही कई अच्छे 


2 मम पक 2 20 2722: 2270, 

» साकेत, सस्कररणा सवत्‌ २००५, पृष्ठ २३५ 
* रग मे भग, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ १७ 
* जयद्रथ-वध, सत्ताईसवा सस्कररणा, एष्ठ २३ 


फाव्यकल्पुम॒ (प्रथम भाग)--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार, पचम सस्कररण, पृष्ठ २१५ 
जय भारत, प्रथम संस्कररा, पृष्ठ ३८२-३८३ 


ल्‍्द ण्ण या 0 


भावन-पक्ष दर 


उदाहरण मिल सकते हैं। गुप्त जी की सर्वप्रथम रचना रग मे भग से ही निम्न उद्धरण 
देखिए-- 
“वीर कुस्स ! विचार ऊचे हैं तुम्हारे सर्वया, 
किन्तु दोषारोप अब मुझ पर तुम्हारा है चुथा। 
घोर दूदी के स्वयं मोजूद हो जब तुम यहां, 
तो कहो, प्रण पालना भूठा रहा मेरा कहाँ ?/ 
क्रद्ध हो तब कुम्भ ने दार से उन्हें, उत्तर दिया, 
किन्तु राना ने उसे झट ढाल पर ही ले लिया। 
हे फिर वहाँ कुछ देर को पूरी लडाई सच गई 
ः वध किये उस वीर ने मरते हुए भी रिपु कई ॥* 
यहाँ राणा श्रौर हाडा कुम्भ आलम्बन तथा आश्चय हैं । राणा के वचन तथा उनके 
प्रहार उद्दीपत हैं। कुम्भ का शरसघान तथा अन्य शस्त्रो द्वारा प्रहार भनुभाव हैं। रोप तथा 
( मातृभूमि के निमित्त वलिदान का ) हर्ष सचारी हैं ।--भोर उत्साह स्थायी तो है ही ! इस 
प्रकार दीर के सम्पूर्ण श्रवयव नियोजित हैं। शवित की निम्न पक्तिर्याँ भी द्रप्टव्य है-- 
गरजी अ्रट्टहास कर श्रस्त्रा देख ठट्ठ के ठट्ठ, 
दहल उठे जल-यल प्रस्वर तल घटा विकठ संघट्ट ।* 
इस अवतरश मे महाशक्ति और राक्षसो के युद्ध का वर्णन है | रस की दृष्टि से शक्ति 
आ्राश्नय तथा राक्षस आलम्बन हैं । राक्षसों का वहुमख्या मे एकन्रीकरण तथा उनकी विरूपता 
एवं विकरालता उद्दीपन हैं। चण्डी का अट्टहासपुर्णे गर्जन तथा युद्ध भे रिप्रु-दलन अनुभाव 
हैं। राक्षमो के पृवे-कृत्यो की स्मृति एवं धैयें सचारी हैं। इन सब तत्त्वों से परिपुष्ट 
उत्साह (स्थायी ) रस-रप में व्यजित है । 
साकेत' से भी एक उदाहरण लीजिए-.- 
दल-बादल भिड गए, घरा घंस चली घमक से, 
भडक उठा क्षय कड़क तडफ से, चमक दमक से । 
रण-सेरी फो गमक, सुभट, नट-से फिरते ये, 
ताल-ताल पर रुण्ड-मुण्ड उत्ते-गिरते थे !३ 
वहाँ भी उत्साह (युद्ध) बीर रस के रूप मे ध्वनित हो रहा है । भ्रव वीर के श्रन्य 
भेदो को लीजिए 
भीस, शरणागत का अपमान ! 
कहाँ है प्राज तुम्हारा ज्ञान ? 
हि ्ः ईः 


है 
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| 
दद्‌ मैयिलोशररा गुप्त--कर्वि भ्रौर भारतीय संस्कृति के ब्रार्याता 


वत्स शभ्र्जून, सत्वर जाझो, 
झौर ठुम उन्हे छुठा लाओो।॥ 
शत्रु समभो, तो भी क्राप्रो, 
हिगुण जय यों उनपर पाश्रो । 
भोम, सहदेव, नकुल सब लोग; 
करो जाकर समुचित उद्योग ।) 
वन-विहार के समय दुर्योधनादि चित्ररथ द्वारा पकडे जाते हैं। तव वृद्ध सचिव वन- 
वासी पाण्डवों के पास सहायता के लिए जाते हैं। दुर्वोधन और उसके मित्रो की दुर्देशा का 
समाचार सुन भीम प्रसन्न होते हैं। किन्तु युधिष्ठिर भीम का मोह-भग करते हुए श्रपने भाइयो 
को उन्हे बन्धन-मरुक्त कराने के लिए प्रेरित करते हैं---उक्त श्रवतरण का यही प्रसंग है। इसमे 
दुर्योधनादि झालम्बन तथा युधिष्ठिर झाश्चय हैं । उनकी दुर्देशा तथा मन्त्री द्वारा साहाय्य-याचना 
उद्दीपन हैं। भ्रापत्ति के समाचार पर बृकोदर की प्रसन्नता भी उद्दीपन के श्रन्तर्गंत ही श्राती 
है । धर्मेपुत्र के उपयुक्त वचन श्रनुभाव तथा धृति, हप॑ श्रादि सचारी हैं । इस प्रकार दया-वीर 
व्यजित है। निम्नाकित पक्तियों में धर्मं वीर का औज्ज्वल्य भी देखिए-- 
कहने लगे अजुन 
रहते हुए तुम-सा सहायक प्रण हुआ पूरा नहीं ! 
इससे सुभे है जान पड़ता भाग्य-चल ही सब कहीं । 
जल कर श्रनल में दूसरा प्रण पालता हूँ में श्रभी, 
प्रच्युत ! युधिष्ठिर श्रावि का सब भार है तुम पर सभी ७४ 
करुण 
मैथिलीशरण जी के काव्य मे करुण रस का ही प्राधान्य है। इस विशेषता से प्रभा- 
बित एव प्रेरित होकर डा० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी ने तो गुस॒ जी के काव्य की कारुण्यधारा नामक 


एक पुस्तक ही लिखी है। सबसे पहले कवि की आरभकालीन पुस्तक जयद्रथ-वध से एक 
उदाहरण लीजिए-- 


हैं बही जिसको फिया था विधि-विहित श्रद्धांगिनो, 
भूलो न मुझको नाथ, हूँ में श्रनुचरी चिरसगिनी । 
जो अगरागाकित-रुचिर-सित-सेज पर थी सोहती, 
शोभा अपार निहार जिसकी में मुदित हो मोहती, 
तव सृत्ति क्षत-विक्षत वहो निरचेष्ट अब भू पर पढ़ी ! 
बैठी तथा में देखती हूँ, हाय री छाती कडी ! 
हे जीवितेश ! उठो, उठो, यह नोंद फंसी घोर है, 
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भाव-पक्ष द्छ 


यहा अभिमन्यु का शव श्रालवन तथा उत्तरा श्राश्रय है। पति की सुन्दरता, वीरता 

तथा प्रेम का स्मरण झादि उद्दीपन हैं। चिन्ता, दैन्य आदि सचारी तथा उत्तरा का विलाप 
अनुभाव है | इन सबसे परिपुष्ठ स्थायी भाव शोक की करुण रस में परिणति होती है । एक 
उद्धरण भ्रौर देखिए--- 

झाज में विदेशिनी हूँ, अपने ही देश से 

वन्दिनी-सी आप तसिज निर्मम निवेश से 

हा ! वुःस्वप्न ही में इसे मान नहीं सकती 

फंसे समभकाऊ मन जात नहीं सकती 

सेरी यह विव्य घरा आज पराघीना है 

इन्द्राणी श्रभागिनी है, देवेश्वरी दीना है ।* 

इन्द्र के स्वर्ग-भ्रष्ट होने पर नहुप इन्द्र बनते हैं। इस स्थिति से इच्द्राणी बहुत दुखी 

हैं। यहाँ इन्द्र का पराभव आलवन, इच्द्राणी श्राश्नय, स्वर्ग की पराघधीनता (मानव द्वारा 
इन्द्रासन ग्रहण करने के कारण ) श्रादि उद्दीपन हैं। ग्लानि, चिन्ता, विपाद आदि सचारी 
एवं उच्छुवास, विवर्णता तथा इन्द्राणी का उक्त वचन श्रनुभाव हैं। इस प्रकार करुण रस 
घ्वनित है। विकट भट का यह अवत्तरण--- 

“जा, वेढा कदाचित्‌ सदा के लिए” हाय रे ! 

फरुणा से फठ भर श्राया ठकुरानी का। 

जाकर श्रन्धेरी एक कोठरी मे वेग से, 

पृथ्वी पर लोट वह रोई ढाढू मार के, 

व्योम्त की भी छातो पर होने लगी लीक-सी [२ 
भी द्रष्टव्य है। कुमार सवाईसिंह आलम्बन, ठकुरानी श्राश्नय तथा जोधपुर-नरेश विजयसिह 
का सवाईसिह को दरवार मे घुलाना एवं उसके पूर्वकृत्यो का स्मरण उद्दीपन हैं। ठकुरानी 
का वेग से जाना, प्रृथ्वी पर लोटना, रोना चिल्लाना झादि अनुभाव है। दैन्य, विपाद, 
उन्माद आदि सचारी हैं। इन सभी अ्रवयवो के अवलम्ब से स्थायीभाव शोक की रस मे 
परिणति हुई है। साकेत के दशरथ-मररा प्रसग से भी करुण की झ्राद्रता का एक उत्कृष्ट 
निदर्शन देखिए-- / 

वस, यहीं दीप-निर्वाण हुआ, सुत-विरह वायु फा बार हुआ । 

घुंघला पड गया चन्द्र ऊपर, कुछ दिखलाई न दिया भू पर । 

श्रति भीषण हाहाकार हुआ, सुना-सा सब संसार हुआ । 

श्र्दधामण रानिया शोककृता सूच्छित हुई या श्रद्ध-मृता ? 

हाथों से नेत्र बन्द करके, सहसा यह हृश्य देख डरके, 

हा स्वामी! कह ऊचे रव से, दहके सुमन्न्न भानों दव से। 
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द््ध मेथिलीशरण गुप्त--फकवि झशौर भारतोय संस्कृति के श्रात्याता 


प्रनुचर प्रनाथ से रोते ये, जो थे श्रधीर सब होते थे। 
थे भूष सभी के हितकारी, सच्चे परिवार-भार घारी।! 
यह वन्धु-ताश-जन्य करुण है । रसावयव सहज-स्पष्ट है--महाराज दशरथ श्रालम्वन 
हैं, रातियाँ, सुमस्त्र तथा अन्य भृत्य अभिष्राय यह कि जो भी वहाँ उपस्थित थे वे सभी 
आश्रय हैं । दशरथ के शव का दर्शन, सर्वहितकारिता, परिवार-पालन-कृशलता श्रादि उनके 
प्रशसनीय गुणों का स्मरण श्रादि उद्दीपन हैं। रोदन, नेत्र-निमीलन, प्रलाप, मूुर्च्छा ब्रादि 
श्रनुभाव तथा आबेग, दैन्य, जडता, विपाद श्रादि सचारी भाव हैं। उपयुक्त सामग्री से 
परिपुष्ट शोक की करुण रस के रूप मे चरम परिणति हुई है । 


शान्त 


क्या भाग रहा हूँ भार देख ? 
तू मेरी ओर निहार देख ? 
में त्याग चला निस्सार देख, 
कर ्ः डर 
रूपाशय तेरा तरुण गात्र, 
कह, वह कब तक है प्राण-पात्र ? 
भोतर भीषण फंकाल मात्र, 
म् हा हु 

प्रच्छक्ष रोग हैं, प्रकट भोग ; 

सयमोग मसाज्न भावी वियोग ! 

हा लोभ-मोह मे लीन लोग, 
भूले हैं श्रपना अपरिणाम ! 
श्रो क्षणभंगुर भव, रास-राम [* 


ये पक्तिया गौतम के 'महाभिनिष्क्रमण” से उद्धुत हैं। गोतम झाश्रय तथा भ्रसार 
ससार श्ालम्बन है। प्राणी का अनिवार्य मरण, मानव की भीतरी ककालता, भोग मे रोग 
का निहित रहना तथा सयोग का श्रनिवार्यतः वियोग में परिवर्तन शझ्रादि उदीपन हैं । 
ग्ृह-त्याग, ससार को इस प्रकार सम्बोधित करना आदि अनुभाव हैं । सचारी हैं वितक, मति, 
धैर्य आदि । सहृदयो के हृदय मे वासना-रूप से स्थित निर्वेद पूर्वोक्त विभाव, श्रनुभाव और 
सचारी से शान्त रस का रूप घारण करता है । पचवटी के निम्न पद्च में भी झ्ान्त का 
सौंदर्य है--- 
शुभ सिद्धान्त वाक्य पढठते हैं शुक सारी भी श्राश्षम के, 
मुनि-कन्याएँ यश गाती हैं क्या ही पुण्य पराक्रम के । 
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भावनयक्ष घ६ 


श्रहय ! श्राय्ये के विपिन-राज्य मे सुखपूर्वक सब जीते हैं, 
सिंह और म्रग एक घाट पर आकर पानी पीते हैं।' 
स्वच्छ शिला' पर वैठे हुए 'घीर, वीर, निर्भीकमना' लक्ष्मण पचवदी की शोभा 
निहार रहे हैं ।॥ पचवटी ही यहाँ झआलम्वन है, आश्रय हैं लक्ष्मण । पचवटी का झान्त वाता- 
वरण, शुक और शारिका का शुभ सिद्धान्त वाक्य! पढचा, सबका सुखपूर्वके जीना--सिंह 
झौर मृग का एक घाट पर पानी पीना आदि उद्दीपन हैं। एकान्त वातावरण में रमना, 
ससार के तथाकथित सुख-वैभव से पराइमुखता आदि श्रनुभाव है । हप, मति श्रादि सचारी 
है । इन सभी अभ्रवयवों से पोषित शम रस-रूप मे व्यजित है । 
निर्वेद भी यहाँ सचारी के रूप मे है। मै समभता हूँ कि निर्वेद और शम दोनो मे से 
कोई भी स्थायी वन सकता है । आचार्यों ने भी इस तथ्य को स्वीकार किया है | 
रौद्र 
प्रस्तुत कवि ने युद्धवीर का तो नही--किन्तु रौद्र का प्रद्गर चित्रण किया है। दो 
एक उदाहरण लीजिए-- 
श्रीकृष्ण के सुन वचन श्रर्जुन॒क्लोधघ से जलने लगे, 
सब शोक श्रपत्ता भूलकर करतल युगल मलने लगे। 
“संसार देखे श्रव हमारे शत्रु रण मे मृत पडे,” 
फरते हुए यह घोषराणा वे हो गये उठकर खड़े ।॥३ 
यहाँ पापकर्मा कौरव तथा उनके सहायक झालम्बन हैं। शअ्र्जुन श्राश्नय तथा उनका 
हाथ भलना, खडे हो जाना एवं उनके भ्रारक्त नेत्र तथा उपयुक्त गर्वोवित अनुभाव हैं। उद्दी- 
पन हैं कृष्ण के वचन और प्रभिमस्यु-से पुत्र की मृत्यु । गे और आवेग सचारी हैं। रस के 
सम्पूर्ण अवयवों का कैसा सफल सयोजन है। निम्नाकित सक्षिस॒ किन्तु सप्रभाव श्रवतरण 
भी द्रष्टव्य है-- 
“झरे पापी तुझफो तो सें 
व्योम मे रसातल से खोजकर मारता 
भाग्य से तू सू पर ही मिल गया मुझको” * 
शास्त्राम्यासियो के लिए यहाँ पर भीम और दु शासन श्राश्रय-आलम्वन हैं । द्‌ शासन 
के पूर्वकृत्य उद्दीपन तथा भीस की (श्रनुमित) आक्‌चित्त भौहें भौर फूले हुए नथने अनुभाव 
हैं। दु शासन पर प्रहार, कठोर भाषण श्रादि भी अनुभाव के अन्तर्गत ही श्राएगे | उग्रता 
तथा स्मृति झादि सचारी हैं। इस प्रकार रौद्व का सावयव निरूपण हुआ है। मुक्तक-सग्रह 
मगल-घट से भी एक उद्धरण देखिए--- 





१. पंचवटो, संस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ १२ 

२. दे० काव्य-कल्पदुम (प्रथम भाग )--कन्हैयालाल पोद्दार, पंचम संस्करण, पएप्ठ २३४ 
३. जयद्रथ-वध, सत्ताईसवाँ संस्कररा, एण्ठ ३६ 

४. जय भारत, प्रयम्त संस्करणा, पृष्ठ ३८४ 


७० मेथिलीशरण गुप्त--ऋवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


ठाकूर ने त्योरियो के साथ तलवार भी 
खींच ली तुरन्त श्रौर क्रोध) कर यों कहा-- 
“पार कर दूँगा श्रमी श्रातें गिर जाएगी, 
कहता हू फिर भी उत्तार दे उतार दे !”? 
भसयात्क 
बोला तब फातर होकर वह भूल यश्योलिप्सा सारी-- 
“देखो, देखो बृहन्नले, यह सेना है कसी भारो ! 
इसे देखकर घेये छूठता, झग कापते हैं, थकते, 
में कया, इसे स्वय सुरगरणा भो रख में नहों हरा सकते । 
में किस भाँति लडगा इससे मोडो रथ के श्रदव श्रभी, 
] बम + | 3 
कौरव-सेना विराट की राजधानी पर आक्रमण करती है। महाराज का पृत्र उत्तर 
बृहल्नला ताम-घारी अज्ुु न को सारथी बना युद्ध के लिए जाता है। किन्तु शत्रु की विशाल 
वाहिनी को देखकर वह घबरा जाता है । इसमे कुरुराज की सेना श्रालम्बन, राजकुमार उत्तर 
आश्रय हैं। शत्रु-सेना की विशालता, विकरालता और दुर्जेयता उद्दीपन हैं। कातर-वचन, 
अधीरता, कम्प, श्रम, ( प्रतीयमान ) वैवर्ण्य श्रादि अनुभाव तथा चिन्ता, झ्ावेग, त्रास झ्रादि 
सचारी है। काव्य-वर्शित ये विभाव, अ्रनुभाव भोर सचारी वासना-रूप भे रसिक के हृदयस्थ 
भय को रस-दशशा से परिवर्तित करने मे सक्षम हैं। जयद्रथ-वध से भ्रवतरित निम्न पद्य मे 
भी भयानक की उत्कृष्ट व्यजना है--- 
जो प्रण किया है पार्य ने सुत-शोक के सन्ताप से 
है कुरुकुलोत्तम ! क्या भ्रभी तक वह छिपा है भ्रापसे ? 
'ारू जयद्रथ को न कल में तो श्रनल मे जल मर, 
की है यही उसने प्रतिज्ञा, श्रब कहो मैं क्या फरूँ ? 
कत्तेव्य श्रपना इस समय होता न मुभूको ज्ञात है, 
भय प्लोर चिन्ता-युक्‍त मेरा जल रहा सब गात है। 
श्रतएव सुझको अभय देकर आप रफक्षित फीजिए, 
या पार्य-प्रण करने विफल श्रन्यत्र जाने दीजिए हें 
यहाँ रस के सभी भ्रवयव सहज-सुलभ हैं । किन्तु भयानक के चित्रण मे भय का स्पप्ठ 
कथन (“भय और चित्ता-युक्‍त' श्रादि पक्ति मे) दोप है। इसीलिये श्री कन्हैयालाल पोद्दार 
ओर प० रामदहिन मिश्र ने क्रमश" काव्य-कल्पदुम (प्रथम भाग) और काव्यदपेण मे भयानक 





१ यह स्वशब्दवाच्यत्व दोष है । 

मगतल-घट, प्रथम सस्कररणा, एष्ठ २०४५ 
है जय भारत, प्रयम संस्कररत, पृष्ठ २७१ 
” जयद्रथ-वघ, सत्ताईसव्वाँ सस्कररा, पृष्ठ ४१ 


भाव-पक्ष ७१ 


रस के निदर्शन-स्वरूप उपयुक्त पक्तियों में से श्रतिम चार को उद्धुत करते समय 'भय और 
चिन्तान्युक्त . में भय ओऔर' के स्थान पर 'कुरुराज” शब्द का प्रयोग किया है।? जिससे 
कि पूर्वोल्लिखित दोष का परिहार हो जाता है-- अन्यया वह मूलपाठ नही है । 


हास्य 


स्वभावत' हमारा कवि हास-प्रिय है--गभीर से गभीर परिस्थिति मे भी वह हास का 
अवसर निकाल लेता है । उदाहरण के लिए सात्यकि के यह कहने पर कि कृष्ण श्रौर अज्जु न 
मुझे आपकी रक्षा के लिये छोड गए है, युधिष्ठिर का श्रधोलिखित कथन कैसा 
हास्य-तरल है--- 
सीता के समीप जेसे लक्ष्मण को छोड के 
साथा-सृग सारने गये थे राम वन में 
यहाँ पर यह उवित आलवबन और युधिष्ठिर का स्वभाव उद्दीपन है । आश्रय कवि और 
पाठक को ही मानना चाहिए । वास्तव में हास्य की यह विशेषता है कि कोई भी उसका 
झाश्रय वन सकता है । सिद्धराज की निम्न पक्तियों का सरल हास्य भी दर्शनीय है-- 
श्लोषधि का रत्न-पात्र देने चलो दादी को, 
किन्तु नहीं सुन, हस वोली--“वबड़ी मीठी है !”३ 
राजकुमारी काचनदे अपनी दादी मीलनदे को औपधि सेवन कराने के लिए जाती 
है। किन्तु दादी श्रौषधि लेने से इन्कार कर देती है । तव काचनदे उन्हें वबहलाना-फुसलाना 
चाहती है, कहती है कि दवाई “बडी मीठी है” । साधारणत' बडे-बूढे इस तरह से वच्चों को 
वहलाया करते हैं--किन्तु यहाँ विपरीत वात है। यह वेपरीत्य ही हास्य का मूल है। 
अदभुत 


“आइचये-जनक विचित्र वस्तुओं के देखने से श्रदुभुत रस व्यक्त होता है ।//४ मैथिली- 
शरण जी के काव्य मे श्रदभुत का चित्रण वहुत कम हुआ है, फिर भी प्रयत्न करने पर 
दो-एक भ्रच्छे उदाहरण मिल सकते हैं। यया--- 

खींच कर इवास श्रास-पास से प्रयास विना 

सीघा उठ झ्ूर हुआ तिरछा गगन मे, 
श्रस्ति-शिखा ऊँची भो नहीं है निराघार कहीं, 

देसा सार-बेग फव पाया सान्प्य घन मे ? 


१. (क) काव्य-कल्पदुम (प्रथम भाग), पचम सस्कररणा, एछुष्ठ २२५ 


(खत) काव्य-दपंण, द्वितोय सस्करण, पृष्ठ १८६ 
२ युद्ध, प्रयम सस्करण, पृष्ठ १७ 
३. सिद्धराज, तृतोय सस्कररण, एप्ठ ८घ३ 


नम 
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७२ सैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


भूपर से ऊपर गया या वानरेद्ध मानो 

एक नया भद्र भौस जाता था लगन मे, 
प्रकट सजीव चित्र-सा था शुन्य पट पर, 

दण्ड-हीन केतन दया के निकेतन में !* 


हनुमान के झ्ाकाश-भ्रारोहण का चित्रण है। इसमे अ्रदुभुत का चमत्कार है। भरत, 
माण्डवी, शन्नुध्न तथा अन्य दर्शक-बून्द आश्रय हैं। श्रालम्बन है उपयुक्त अलोकिक घटना । 
विना प्रयास एकदम ऊपर चढते चले जाना उद्दीपन तथा (प्रतीयमान ) रोमाच, नेन्न-विस्फारण 
आदि अनुभाव हैं। हर्प, चपलता, श्रौत्युकय आदि सचारी भी सहज-अनुमित हैं। इन 
सबसे पुष्ट विस्मय की अद्भुत रस के रूप मे प्रतीति होती है । 
वीभत्स 
गोल-कपोल पलठकर सहसा बने भिडो के छत्तो-से, 
हिलने लगे उष्ण सासो से श्रोठ लपालप लत्तों-से ! 
कुन्दकली-से दात हो गये बढ़ वराह की डाढो-से, 
का हैंड कट 
जहाँ लाल साडी थी तनु मे बना चर्म का चीर वहाँ, 
कन्धों पर फे बडे बाल बे बने श्रहो ! श्रातो के जाल, 
फूलो की वह वरमाला भी हुई मुण्डमाला सुविशाल 


राम-लक्ष्मण दोनो से निराश शूर्पणखा के विकृत रूप-घारण का अकन है। इसमे 
राम, लक्ष्मण ( सीता भी ) तथा अन्य दर्शक ( यदि कोई उपस्थित था तो  ) भाश्रय हैं। 
शूपंणखा की रूप-विक्ृति (निर्लज्ज काम-लिप्सा-जन्य) आलम्वन है । भिड के छत्तो जैसी 
कुल्पता, दातों की विकरालता, चर्म-चीर, आत-जाल एवं भुण्डमाला की विग्रहँणा आदि 
उद्दीपन हैं। भ्रध्याहृत थुत्कार, मुंह फेर लेना आदि अनुभाव है तथा वैवर्ण्ये, मोह आदि 
व्यभिचारी हैं। इन सव अवयवो से पोषित जुगुप्सा रस-रूप मे व्यग्य है। निम्न पक्तियो मे भी 
वीभत्स की घ्वनि है--- 


रक्त से हरी घरा को सींच, 


७००००० 


गीघ खाते हैं झाँखें खींच ।२ 





१. साकेत, सस्करण सबत्‌ २००५, एष्ठ २६३ 
२. पंचवी, संस्करण सबत्‌ २००३, घृष्ठ ४२ 
३. विश्व-चेदना, द्वितोय सस्कररण, पृष्ठ ४३ 


भाव-पक्ष ७३ 


चत्सल भर भक्ति रस॑ 


पहले ही निवेदन किया जा चुका है कि वात्सल्य और भक्ति का रसत्व विवादस्रस्त 
विपय है। फिर भी इस तथ्य से इन्कार नहीं किया जा सकता कि इन दोनो भावों में 
रस-दशा तक पहुँचने की क्षमता है । प० रामदहिन मिश्र ने तो इन्हें स्वतन्त्र रस के रूप मे 
परिभाषावद्ध भी कर दिया है-- 
( १ ) “जहाँ ईंदवर-विषयक प्रेम विभावादि से परिपुष्ठ होता है वहाँ भक्तिरस जाना 
जाता है ।”* 
(२ ) “जहाँ पुत्रादि के प्रति माता, पिता आदि के वात्सल्य परिपूर्ण स्नेह की 
विभावादि द्वारा पुष्टि हो वहाँ वत्सल रस होता है ।”* 
गुप्त जी के काव्य से दोनो के निदर्शेन प्रस्तुत करते हैं--- 
धनुर्वाणा वा वेणु लो, इयाम-रूप के संग, 
मुझ पर घढने से रहा, राम | दूसरा रंग 


यह निविध्न समाप्ति के लिए ग्रथारम्भ मे लिखा गया मगलाचरण है । स्थायी भाव 
है ईश्वरानुराग । राम श्रालम्वन हैं--उनका दयामल सौदर्य तथा धनुर्वाण श्रथवा वेणु-धारण 
उद्दीपन हैं। आश्रय तो यहाँ स्वय कवि ही है। हर्ष, मतति, ओऔत्सुक्य आदि सचारी तथा 
गदुगद वचन आदि शअ्रनुभाव हैं। भक्ति रस की कैसी कुशल अ्रभिव्यजना है ! निम्न भ्रवतरण 
भी भक्ति रस से आप्लावित है-- 
राम, तुम मानव हो ? ईइवर नहीं हो कया ? 
विद्वव मे रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? 
तब में निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे, 
तुम न रमो तो मत तुमने रमा फरे।ई 
राम मे गृढानुरक्ति का यह अन्यतम उदाहरण है । अब निम्न पक्तियो मे यशोवरा के 
वत्सलता-वरिप्ठ मानस का उद्देलत भी देखिए-- 
किलक प्ररे, मे नेंक निहाखूं, 
इन दाँतों पर मोती बाखझ ! 
पानी भर शझ्ाया फूलों के मुँह मे श्राज सबेरे, 
हाँ, गोपा फा दूध जमा है राहुल ! मुख मे तेरे । 
लट्पट चरण, चाल अ्रटपट-सो मनभाई है मेरे, 


१ काव्य-दर्पण, द्वितोय सस्फरण, पृष्ठ २१४ 


२ । | » उप्ठ २१८ 
३* द्वापर, मंगलाचरण 
दें. 6 कक कक 
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छढ मैयिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता 


तु मेरो श्गुली धर श्रथवा में तेरा कर घारूँ ? 
इन दाँतों पर मोती वार ! 
स्नेह-सवलित, ममतामयी माँ का पुत्र के प्रति हादिक उद्यार प्रकट हुआ है। उपयु द्वत 
अ्रवतरण मे राहुल और यशोघरा आलम्बन-ग्राश्नय है । राहुल के छोटे-छोटे दुग्ध-धवल दाँत, 
श्रठपटी चाल, चलने की शिशु-सुलभ श्रसमर्थ उत्सुकता तथा फेनोज्ज्वल हास आदि उद्दीपन 
हैं। स्नेहसिक्त उक्त कथन, पुलक तथा श्रनुमित नेतर-विकास, शीश भौर हस्त-सचालन श्रादि 
अनुभाव हैं। हर्ष तथा हाँ, गोपा का दूध जमा है राहुल ! मुख मे तेरे' से व्यग्य गर्व सचारी 
हैं। रस का कितना सुष्ठु परिपाक है। लक्ष्य साहित्य से ऐसे स्थलो के रस-ग्रहणा के परचातु 
भी क्‍या लक्षणकार वत्सल को रस स्वीकार न करने की हठघर्मी करते ही रहेगे ”? 
झ्रालम्बनों का वेविध्य 
भाव की चरम परिणतिं रस की विविधता हम ग्रुप्त जी के काव्य मे देख चुके हैं । 
वैसे तो रसो के मूलाधार झौर स्पष्ट शव्दो मे, भाव-उद्बुद्धि के कारणु-स्वरूप श्रालम्बनो का 
भी यत्किचित्‌ दिग्दशन हो छुका है । किन्तु यहाँ पर उनके वैविध्य के परिदर्शन का प्रयत्न 
किया जाएगा। “मनुष्य से लेकर कीठ, पतग, वृक्ष, नदी, पर्वत भ्रादि सृष्टि का कोई भी पदार्थ 
आलम्बन बन सकता है । जिसके काव्य मे सृष्टि के विस्तृत प्राग॒स से जितनी भ्रघिक वस्तुएँ 
शुहीत होगी वह उतना ही महाद्‌ कवि होगा--कवि के महत्ता-निर्धारण की एक कसौटी 
उसके द्वारा स्वीकृत क्षेत्र की व्यापकता और विस्तार भी है। हमारे कवि के भ्रालम्बनो मे 


अपार वैविध्य है। उसने चेतन-अ्रचेतन, क्षुद्र-विराट्‌, मानव-दानव, पशु-पक्षी, शुभ-अशुभ, 
राजा-रक सभी को समस्त विभिन्नता के साथ अ्रपनाया है । 


लक्षणकारो ने रसो में श्ृगार का और आलम्वनो मे उसी को मुख्य श्राधार नायिका 
का विशद विवेचन किया है । शइगार के ही सम्बन्ध मे वर्णात नायक का भी हुआ है पर नायिका 
का भेदोपभेद-व्याख्यान तो--वर्ण, जाति, देश, पति-प्रेम, सामाजिक स्थिति श्रादि--न जाने 
कितने आधार ग्रहरा करता हुआ उपहासास्पद कोटि तक पहुँच गया था। एक युग 
ऐसा भी श्राया था कि लक्ष्यकारो ने उन्ही के उदाहरण प्रस्तुत करने मे अ्रपनी कवित्व-शाक्ति 
की इति-श्री समक ली थी। सौभाग्य से श्रव उस कुप्रवृत्ति का अत हो गया है। नायक- 
नायिका का चित्रण तो आज भी होता है (क्योकि यह तो काव्य का चिरन्तन विषय है), 
किन्तु भ्रव वह हूढि-मुक्त हो गया है । गुप्त जी की नायिका का सहज सौंदर्य देखिए--- 
झरुख-पट पहने हुए शाह्वाद मे, 
कोन यह वाला खड़ी प्रासाद में ? 
प्रकट मूर्तिमती ऊषा हो तो नहीं ? 
८ 


>< >्र 
फनक लतिका भो कमल-सी कोसला, 


घन्य है उस कल्प-शिल्पी को कला ! 
गा >< >< 


मय पा 238, 
१ यशोघरा, सस्फरण सवत्‌ २००७, पृष्ठ ४६ 


भाव-पक्ष छ् 


भलकता शआ्राता श्रभी तारुण्य है, 
झा गुराई से मिला आरुण्य है ।' 
शासत्रनिप्ठ पण्डित यहाँ भी मुग्धा का सन्धान किए बिना नही रहेगा--किन्तु इस 
सहज चित्रण में शास्त्रीयता का श्राग्रह कहाँ है ? हमारा विद्वास हैं कि इन पक्तियो को लिखते 
समय कवि के मन मे मुग्धा की शात्रीय परिभाषा नहीं थी | इसीलिए इसे 'सहज चित्रण 
कहा गया है। यह तो हुआ एक सम्भ्नान्त कुल कौ--जाई राजघर, व्याही आई 
राजघर'-तायिका का अकन । निम्न अवतरण मे निम्न श्रेणी की श्रमशीला नायिका का भी 
अवलोकन कीजिए--- 
थी श्रम से उद्दीप्त झर भी तप्तस्वरसंशोभाभरणी । 
उभरे श्रण साँस बढ़ने से हिलकोरे-से लेते ये, 
स्वेद-विन्दु माये के मोती भाग्य-्सूचना देते ये। 
लस्बा वाँस लिये थी कर मे निज विजयघ्वज-दण्ड यथा, 
>< >< >< 
पलके वा यमुना लहरों से सूंघ रही थी सिर उसका, 
भोले सुख पर खेल रहा था वाल्यभाव भ्रस्यिर उसका । 
खडा फछोटा, किन्तु कंघेला पड़ा-पड़ा उड चलता था, 
गोरे वाहु घूल मे यौवन फूला-फूला फलता था।* 
वय सधि का कैसा परम्परामुक्त प्रसन्न चित्र है। गतानुगतिकता की गध भी नही ' 
ओर अ्रव देखिए निर्लज्जा कामिनी के श्ननावृत रूप की जगमगाहट--- 
रत्नाभरण भरे अंगों में ऐसे सुन्दर लगते थे-- 
ज्यों प्रफुल्ल वल्‍ली पर सौ-सो जुगनू जगमग जगते ये । 
थी श्रत्यन्त श्रतृप्त वासना दीधघ हगो से भलफ रहो, 
फमलो को मकरन्द-मधुरिमा मानों छवि से छलक रही 
यह श्रभुक्त-काम णूर्पणखा का वासना-पकिल वृत्तान्त है । इसके विपरीत आलेखन है 
साकेत के चौये सर्य में मर्यादा-सकुचित सीता के नियस्त्रित-काम कुलवघू-रूप का । 
पुरुषो में राम तो कवि के आराध्य है--उनके सौदर्य, शक्ति और शील-समन्वित 
रूप का तो उसने वडी उमग से वखान किया ही है। सिद्धराज जयस्तिह के घीरौदात्त्य के भी 
दर्शन कीजिए--- 
युवक उदार-वीर उच्च उदयाद्वि के 
शिखर-समान, चित्र भानु-सा किरोट या, 
सहज प्रसन्न-मुख, लोचन विद्याल थे, 


१. साकेत, संस्करण संदत्‌ २००४५, एप्ठ १६ 
२ जय भारत, प्रयम सस्कररण, एप्ठ २२ 
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७६ मैथिलीदरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्कृति के भ्रास्याता 


भाल पर भौहें हढ़ निश्चय की रेखान्सी । 
लाल-लाल होठों पर सृक्ष्म मसि-लेखा थी । 
ह डे ् 
पीन बृष-स्कन्घ, क्षीरा सिह-कि, साहसी, 
दीघं हस्ति-हस्त, मानो पशुता के गुण्य को 
देव-साधना का वह पुण्य-नर क्षेत्र था !) 
उधर अनुकूल नायक नन्‍्द के विषय में यशोदा कह रही है-- 
मेरे पति कितने उदार हैं, गद्गद हू यह फहते--- 
रानी-सी रखते हैं मुझको, स्वय सचिव से रहते ।* 
अ्रज्ञुन की रोषाविष्ट उम्र मुद्रा भी दर्शनीय है--- 
हों का जल गया शोकाश्रुजल तत्काल ही 
तब निकल कर नासा-पुर्टों से व्यक्त करके रोष त्यों 
करने लगा निहवास उनका भूरि भीषण घोष यों--- 
जिस भाँति हरने पर किसी के, प्राण से भी प्रिय मणी, 
करके स्फुरित फिर-फिर फरसा फुँकार भरता है फरी ।३ 
क्रोध की उपयुक्त प्रचण्ड ज्वाला का ही प्रतियोगी है ब्राह्मण का सर्वेथा शान्त 
व्यक्तित्व--- 
ट्विजवर्थ विध्नो से रहित, 
बेदी निकट, शिशु सुत सहित, 
सातन्द सन्ध्योपासना था कर रहा। 
परितृप्त गृह-सुख-भोग से, 
सन्त्र-स्वरों के योग से, 
मानों भुवत्त की भावना था हर रहा।ें 
ब्राह्मण की प्रशान्त सन्ध्योपासना के उपरान्त भगवदवतार श्रीकृष्ण के शयन-सौन्दर्य 
का दर्शन-सुख भी लूटिए-- 
झोढ़े मनोहर पीत पद वे दिव्य रूप-निघान थे, 
प्रत्युष-प्रातप-युकत यमुना-कुद-सहद्य सुचविधान थे । 
यो लग रहे उनके निमीलित नेत्र युग्म ललाम थे, 
भोतर मधुप मूंदे हुए ज्यों सुप्त सरसिज श्याम थे । 
मे स्का रू 


अत कक टीम वकालत 
१. सिद्धराज, तृतोय सस्कररणा, शष्ठ २१ 
२ हापर, सस्करण सवत्‌ २००२, पृष्ठ १४ 
३ जयद्रथ-वधघ, सत्ताईसवाँ सस्कररा, घछष्ठ ३७ 
४. वक-सहार, संस्करण संबत्‌ २००२, पृष्ठ ७ 


भाव-पक्ष ७७ 
नीलारविन्द समान तनु की श्रति मनोहर कान्ति थी, 
गलहार के गज मौक्तिकों मे नीलमरिः की आान्ति थी !* 
भगवदुलीला के साथ ही असुरक्षत उत्पात पर भी दृष्टिपात कीजिए-- 
पठके पैर देत्य दुद्धर ने घेंसी मेदिनी मुक ; 
पढकी पूंछ जलधि चिल्लाया 'निज भर्यादा चूक ! 
उछला प्सुर--हुए श्गो से मेघो के सी दूक, 
सारी जो हुकार महिष ने उठी प्रलय की हुक ।* 
ऐसे राक्षसों का उन्मुलन करने मे समर्थ है शक्ति का निम्नाकित चण्डी-रूप--- 
दोनों सन्ध्याओ्रो के गतिमय थें उनके श्रूभग, 
उठते थे उनकी त्रिवली मे क्या हो त्रिगुरा-तरंग ! 
वजू-विभा में था भ्रह्दय-सा उनकी कटि का ढंग, 
भिन्न-भिन्न सुर तेजोमय थे उनके सारे श्रंग ।३ श्रादि। 
-+भौर बालक के वात्सल्य-उद्दीपक चित्र का अपना ही झाकर्षण है-- 
वेठी बहन के स्कन्ध पर 
रकक्‍्खे हुए निज वाम कर, 
कुल-दीप सा वालक खडा था स्थिर वहाँ । 
पाकर समय उसने कहा, 
थी तोतली वाणी श्रहा 
“भालू श्रचुल को में प्रभी, वह है कहाँ ?”४ 
बालक की तोतली वाणी की तुलना कीजिए मधुप की मधुर गुजार से-- 
गुन-गुन सगुर/ गान करके, 
सधु मकरन्द पान करके | 
मघुकर मुक्त घूमते हैं 
कुसुम कपोल चूमते हैं ॥४ 
पद्पद-से छुद्र जीव की क्रीडाशो मे भी कैसा मोहन भाव है ! (“कीरी” तो नही 
पर) मघुकर के साथ ही तुरग और कुजर का गति-चित्र भी लीजिए-- 
धरा को घसका फर मसातंग 
बढ़ दिखलाकर निज्ञ गति-रंग | 





« जय भारत, भ्रयमम सरकरण, पृष्ठ २८८ 
« शक्ति, संस्करण संवत्‌ २००५, पृष्ठ १५ 
« शक्षित, संस्कररणए सवत्‌ २००४, पृष्ठ & 

वकनसहार, ” 7” २००२, एप्ठ २० 
- बेतालिक, ? ?” र००८, एष्ठ १२ 
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ण्प सैथिलोशरण गुप्त--%वि श्र भारतोय संस्कृति के भ्रास्याता 


उडाकर उसकी घूल तुरंग, 
चले ज्यों चपल भ्रपांग सभग ।* 
और शायद कवियो की ऊट-विषयक उदासीनता का परिहार करने के लिए कवि ने 
इस स्थान पर ऊट को भी याद कर लिया है-- 
भूमि पर संकट-सा आया, 
उसे ऊँटों ने उकसाया।* 
पक्षियों के मानवीक्ृृत व्यापारों का सौंदर्य देखना हो तो ग्रधोलिखित पद्य देखिए--- 
नाठक के इस नथे हृश्य के दर्शक थे ट्विज लोग वहाँ, 
करते थे शासासनस्थ वे समघुप रस का भोग चहाँ। 
झट अभिनयारम्भ करने को कोलाहल भी करते थे, 
पचवटी की रगभूमसि को प्रिय भावों से भरते थे ॥४३ 
मनुष्य श्राज तक पक्षियों का तमाशा देखता श्राया है । किन्तु कुशल कवि ने पचवटी 
के पक्षियों को ही मानव-अभिनीत नाटक का प्रेक्षक वना दिया है--अभिनेता हैं सीता, 
लक्ष्मण और शूर्पणुखा । 
मृत और सचेतन ही नही अमूर्त भावचाएँ और अश्रचेतन पदार्थ भी आालम्बन-स्वरूप 
गृहीत हैं। खण्डकाव्यों और महाकाव्यो के प्रसण में 'विविध-वस्तु-वर्णंन' के श्रन्तर्गत कुछ 
उदाहरण दिए जा छुके हैं। यहाँ दो-चार भ्रवतरण और प्रस्तुत करता हूँ । सबसे पहले तो 
एक आाश्रम--किसी मुनि के नही, एकलव्य के साधना-प्राश्मस का श्रवलोकन कीजिए-- 
एक झोर थी कुज शिला पर उनकी मुत्ति गभीर, 
अ्रपित थे चरणो में टटके पत्न-पुष्प-फल-नीर। 
घन्वा फी टंकार वहाँ थी घटा-ध्वनि श्रविराम, 
कौर रूलकते बासण-फलक थे पुजा-दोप ललाम। 
भूल रहे थे बुक्षो पर बहु चक्राकृति चल लक्ष ।* श्रादि। 
इसके विपरीत घनीभूत वैभव की प्रतिमूर्ति, श्रमरावती के मित्र-से गगन-रुम्बी 
नृप-सौध भी देखिए-- 
कर रहे नृप-सोध गगन-स्पर हैं, 
शिल्प-कौझंल के परस आदह्ञ हैं । 
कोट-कलझों पर प्रणीत विहमग हैं, 
ठीक जंसे रूप, वैसे रग हैं। 
कक मनन कह की >८ > 
* पन-वैभव, संस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ ६ 
* वन-वैभव, ?”.. ! २००४, पृष्ठ ६ 
- पंचवटी, सस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ र८ 
गुरु द्रोर्पाचार्य की 
- जय भारत, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ४८६ 
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ठौर-ठौर श्रनेक श्रध्वर-यूप हैं; 
जो सुसंवत्‌ के निर्दर्शन रूप हैं ।) 
वन-वैभव से सरोवर का वर्णाव लीजिए--- 
उसी वन में था एक तड़ाग, 
जहाँ उड़ता था पद्म-पराग। 
वहाँ का हरा-भरा भू-भाग, 
आप उपजाता था श्रनुराग । 
चौखटे में ज्यों हरे जड़ा, 
घरा पर हो सुर-सुकुर पडा ।* 
यदि इच्छा हो तो नरक की शोर भी दृष्टिपात कर लीजिए । युघधिप्ठिर कह रहे हैं--- 
झवब मुझे दीखते हैं, उडते व्यालों से बिखरे बाल कटे, 
ये सडेगले चलते-फिरते कंकाल कराल, कपाल फटे 
अधोलिखित पक्तियों मे भीपण युद्धस्थल का वीमत्स हृश्य भी द्रष्टव्य है--- 
भर गई सारी रणभूमि रुण्ड-मुण्डो से, 
रबत के प्रवाह छूटे पानी को पुकार थी । 
दर लाल-लाल भूमि सब शोर विकराल थी, 
दर हुई पा 
कतित थी कन्धराएँ, नतित कबन्ध थे! 
टूटे रथ श्राँतें-ली बिखेर कर श्रंगों की, 
तड़प रहे थे जन्तु शीघ्र मर जाने को [४ 
निय्प्राण को कही-कही सप्राणता भी प्रदान की गई है--निदर्शन-स्वरूप साकेत की 
'कही सहज तरुतले कुसुम-शय्या वनी' आदि चिर-प्रशसित और वहु-उद्धृत पक्तियाँ द्रष्टव्य 


हैं। इतना ही नही श्रन्य कुशल अधुनातन कवियों के समान ही गुप्त जी ने श्रमू्त और अभ्ररूप 
को भी भ्रालम्बन के रूप में ग्रहण किया है, यया-- 


दुरहष्ट, वता दे स्पष्ट झुभो--क्यों है भ्रनिष्ट ही दृष्ट तुझे ? 
तू है विगाडता फाम बना, रहता है चहुधा वास वबना। 
प्रतिकार-समय तक रिये बिना, छिपकर कुछ भ्रकधक किये विता--- 
करता प्रहार तू यहाँ वहाँ, घोखा देता है जहाँ तहाँ।* 
यहाँ चिर-अभिशसित भ्रह्ृष्ट, जो कि अमृत है, को ही मूरतिमन्त कर आलम्बन बनाया 


हि 





- साकेत, सस्करण सवत्‌ २००५४, पृष्ठ १४ 
« वनन्वैभव, ” 7? २००५, एण्ठ २१ 
« जय भारत, प्रयम संस्करण, एप्ठ ४३६ 
- युद्ध, प्रथम संस्कररा, एष्ठ ६ 
ताकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ ११७ 


मद 6 ६ आ श 


घ० मंथिलीशरण गुप्त--फवि शोर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


गया है। निम्न पक्तियों मे भी अरूप भाव को सरूप-झरूप में उपस्थित किया गया है-- 
प्रेम भूख नींद ही भुलात्ता हुआ श्ाता है 
अथवा 
जो संकोच घटता है परिचय होने से 
हाय वही बढता है मुझूमे न जाने क्‍यों ?* 
प्रेम और सकोच दोनो ही अमूर्त है--किन्तु उनका चित्रण मूर्तवत्‌ हुआ है । भ्रस्तु | 
हमारा विश्वास है कि श्रालोच्य कवि के आलम्वनगत वैविध्य को हृदयगम करने के 
लिए इतता विवेचन ही काफी है। उपयु द्धत श्रवतरणो के पठन के पश्चात्‌ उसकी 
विस्तार-ग्राहिणी प्रतिभा का सहज ही श्रनुमान लगाया जा सकता है । 


श्रालम्बन-चित्रर॒ण में परिस्थिति का विधान 


“हमारी परिस्थिति हमारे जीवन का झ्ालम्बन है, श्रत” उपचार से वह हमारे भावों 
का भी झालम्बन है ।”3 श्रभिप्राय इसका यह हुआ कि मात्र श्रालम्बन के रूप-विन्यास से 
रस-कोटि का भावोद्वेक सम्भव नही है । उसके लिए श्रपेक्षित है परिस्थिति का श्रकन | और 
स्पष्ट शब्दों मे श्रपने श्रास-पास के चारो तरफ के वातावरण में ही आलम्वन का प्रकृत 
स्वरूप प्रस्फुटित होता है--श्रन्यथा वह 'शुन्य मे खडा' प्रतीत होता है । कुशल कवि 
भालम्बन और परिस्थिति के सशिलिष्ट चित्रण द्वारा बिब-ग्रहण कराते हैं--किन्तु असमर्थ 
लेखक के केवल भ्रालम्बन पर केन्द्रित रहने पर भी उसका सौन्दर्य भरद्धं-व्यक्त ही रह जाता है। 

प्रस्तुत कवि ने परिस्थिति का पूरा ध्यान रखा है। वह पाइवंवर्ती हृश्यो के मध्य ही 
प्राय आालम्बन की प्रतिष्ठा करता है । प्रमाण-स्वरूप केवल दो उदाहरण पर्याप्त होगे-- 

पचवटी की छाया मे है सुन्दर पर्ण-कुटीर बना, 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिला पर घोर, वीर, निर्मोकमना । 
जाग रहा यह कौन धन्ुधंर जब कि भुवन भर सोता है ? 
भोगी कुसुमायुध योगी-सा बना हृष्टिगत होता है ॥हऐं 

कैसा सरस चित्र है !---सरसता का कारण है झालम्बन और परिस्थिति दोनों का 
सइलेषण । यदि यहाँ पचवटी (पाँच प्रकार के वृक्षों का समाहार) भ्रौर उसकी छाया, 
परु-कुटीर तथा स्वच्छ शिला का निर्देश न होता तो चित्र अधूरा भौर नीरस होता--पाठक 
के प्रभावित होने का तो प्रझन ही नही उठता । सचमुच परिस्थिति के योग ने श्रालम्बन को 


समृद्ध बना दिया है । योजनगधा पर मुग्ध होते हुए महाराज शान्तनु और उनके चतुर्दिक्‌ 
वातावरण का झ्रकन भी देखिए-- 


व न 
१. सिद्धराज, तृतीय सस्कररणा, एण्ठ ६६ 
२ सिद्धराज, तृतीय ” पृष्ठ &६ 
३ रस-मीसासा, शआराचार्य रामचन्द् शुक्ल, प्रथम सस्करण, शष्ठ १११ 
४. पचवटी, संस्करण सवत्‌ २००३, एष्ठ ६ 


भाव-पक्ष घर 


गंगा-तीर समान भाग्य से यसुना-तट भी उन्हे फला, 
लेकर दिव्य सुगन्धि एक दिन शीतल-मद समीर चला । 
चौंक पडे वे उसे सूंघ कर हुई ऊँघ-सी उनकी दूर, 


खिलती हुई कलो-सी झागे दीख पडो योजनग्रघा, 
हुआ निमेष मात्र मे उनका मोहित मनोमघुप झधा ।' 
शीतल-मन्द-सुगन्व समीर चल रहा हो, और सामने शर्द्धस्फुट-यौवन (खिलती हुई 
कली-सी ) सुरभि विल्लेरती हुई कामिनी हो तो एक शान्तनु वया भला किसका मनोमघुप मोहान्ध 
नही हो जाएगा ! आचाय॑ शुक्ल ने एक स्थात पर कहा है--“उसी परिस्थिति मे--उसी 
ससार मे--उन्ही दृश्यो के वीच जिनमे हम रहते हैं, राम-लक्ष्मणः को पाकर हम उनके साथ 
तादात्म्य-सम्वध का अधिक भ्रनुभव करते हैं, जिससे साधारणीकरण पूरायूरा होता है।”* 
प्रस्तुत प्रकरण मे शान्तनु को उन परिस्थितियों मे ही मुग्ध होते हुए देखकर जिनमे कोई भी प्राकृत 
(२००४४४]) जन हो सकता है उनके साथ पाठक का तादात्म्य-सम्बन्ध स्थापित हो जाता 
है | यदि यहाँ वातावरण की प्र॒प्ठभूमि न होती ते। कदाचित्‌ हम झान्तनु को कामुक, वासना- 
लिप्त आदि न जाने क्या-क्या कह जाते “--ततादात्म्य तो झसम्भव ही हो जाता । 
इस प्रकार आलम्वन के परिदर्शन में परिस्थिति का चित्रण अत्यन्त सहायक 
सिद्ध होता है। सच तो यह है कि परिस्थिति-मुक्त आलम्वन का चित्र ही पूर्ण 
नही हो सकता । इस विपय मे प्‌० विद्वनाथप्रसाद मिश्र उचित ही कहते हैं---“परिस्थितियो 
के बीच मे झालम्बन का जो चित्र श्रकित किया जाता है वह पूर्ण हुआ करता है श्रौर पाठक 
या दर्शक ऐसे ही आलस्वन से तादात्म्य का श्रनुभव कर सकने में समर्य हो सकता है ॥”३ 
उद्दीपनगत विविधता 
“जो रति भ्रादि स्थायी भावों को उद्दीपित करते हैं--उनकी आस्वाद-योग्यता वढाते 
हैं वे उद्दीपन विभाव हैं ।””४ प्रत्येक रस के अ्रपने पृथक्‌ उद्दीपन हुआ करते हैं। उद्दीपन दो 
प्रकार के होते हैं--पात्रस्थ और वाह्म । पात्रस्य के श्रन्तर्गंत झ्राती हैं पात्र की और, स्पप्ट शब्दों 
में झालम्बन की चेप्टाएँ तथा दूसरे में आती हैं 'तदितर वाह्म परिस्थिति! | इस सम्बन्ध 
में यह भी ज्ञातव्य है कि--“भरालम्बनगत चेप्टाएँ तो सभी रसो मे हुआ करती हैं, पर वाह्म 
परिस्थितियों का उद्दीपन के रूप में श्गार में ही विधान दिखाई देता है। श्रन्य रसो में भी 


ये परिस्थितियाँ थोडी-वहुत लाई जा सकती हैं । पर काव्यो मे इनका उल्लेख बहुत कम पाया 
जाता है (!* 


जय भारत, प्रयम सस्करण, प्रष्ठ २२ 
रस-मोमांसा, प्रथम /# 9११ 
« याड मय-विमश्ञ, तृतोय संस्करण, एप्ठ १३५ 
« काम्य-दर्षण : पं० रामवहिन मिश्र, द्वितोय सस्करण, एप्ठ ५५ 
याह सय-विमर्श * प० विद्वनाथप्रसाद मिश्र, तुतीय सस्करण, एप्ठ १२४ 
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घर मैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के ग्रास्याता 


रसों के विवेचन मे आनुपगिक रूप से उद्दीपनगत वैविष्य और विस्तार भी देखा जा 
चुका है--क्योकि प्रत्येक रस के विभिन्न उद्दीपन हुआ करते हैं । यहाँ उन पर थोडा भौर 
विचार कर लिया जाए । पहले पात्रस्थ उद्दीपनों को लीजिए : 
सिमिठ-सो सहसा गई प्रिय फी प्रिया, 
एक तोक्ष्ण श्रपाग ही उसने विया।" 
उमिला की चेष्ठाओ का वर्णन है। उसकी “गति, स्थिति आदि व्यापारों तथा 
मुख-नेत्रादि की चेप्टाओं की विलक्षणता' से लक्ष्मण तो श्रभिभूत हो गए---उस अपाग मे कितना 
तीकष्ण भ्राकपेण रहा होगा ! लक्षणकार इसे ('लीला' स्वभावज अश्रलकार कहकर) अवबुभाव 
मार्नेगे--किन्तु यह अ्रनुभाव से अधिक उद्दीपन है तभी तो लक्ष्मण उसे (अ्रपाग को) 'घाते 
में कर' अपना प्राप्य (परिरम्भणा) ले लेते हैं। निम्न पक्तियो में वीर के उद्दीपन भी 
देखिए--- 
झागया इसी क्षण हिडिम्ब यमदूत-सा, 
भीरुशों की कल्पता का सच्चा भय-भूत-सा । 
बोला दर से ही वह-- व्यर्थ होगा भागना !” 
| श्र ः 
राक्षस बहन को हटाके भिडा भीम से, 
कौशल मे बल मे थे दोनो थे श्सीम-से । 
लड-लड जाते कुद्ध गडकों से मुझ ये, 
ठागें मारते थे मत्त वारणो के शुड ये (९ 
भीम भ्रौर हिडिम्ब का घोर युद्ध है। हिडिस्व का अतुल पराक्रम, उसकी भ्रचण्डता 
और भ्रपनी वहन हिडिम्वा को एक ओर घकेलना तथा “व्यर्थ होगा भागना' से व्यजित पाडुशझो 
को घमकी झादि उद्दीपन है । 
एकान्त से हँसते हुए सुन्दर रदों की पाँति से, 
घर चिब्रुक मम रुचि पुछते थे नित्य तुम बहु भाँति से । 
बह छवि तुम्हारी उस समय की याद श्राते ही वहीं, 
है भायंपुत्न | विदीर्ण होता चित्त जानें क्‍यों नहीं ॥३ 
करुण-सिक्त इस पद्य मे झालम्बन हैं श्रभिमन्‍्यु ॥ उनका सौदर्य और “घर चिब्रुक मम 
*” से व्यग्य उत्तरा के प्रति अतिशय प्रेम उद्दीपन हैं। निश्चय ही अभिमन्यु का श्रनियय 
8० । झौर श्रतिशय पत्नी-प्रेम श्रथवा अनुकूलपत्तित्व उत्तरा के शोक को हिगुणित कर 


लक्ष्य करने की वात है कि पूर्वोल्लिखित तीवो उदाहरणो के उद्दीपनो मे पर्यात वैभिश्वय 
१ साकेत, सस्करसणा सकत्‌ २००५, पृष्ठ ३० 


२ हिंडिस्बा, प्रथम सस्कररा, एष्ठ १८, २१, २३ 
३ जअयड्रथ-नण, सत्ताईसवां सस्करणा, पृष्ठ २३ 


भाव-पक्ष परे 


है--वरव कुछ भी साम्य नही । श्रन्य रसो के भी उदाहरण देकर इस वात को और विशद 
रूप में सिद्ध किया जा सकता है ! 


उद्ीपन के रूप में प्रकृति (परिस्थिति) 
पाव्रस्थ उद्दीपनो का ऊपर निरूपण हो चुका है। भव बहिर्गत के विवेचन की अपेक्षा 
है । वहिर्गत उद्दीपन से अ्रभिप्रेत है पात्र-इतर उद्धीपषक पदार्थ। मैं उन्हें प्रकृति कहता 
हं--मानवेतर सृष्टि को ही तो प्रकृति के नाम से ग्रभिहित किया जाता है। प्रकृति भ्रालवन के 
रूप में भी ग्रहीत होती है, भ्रालोच्य कवि ने भी की है--किन्तु उसके काव्य में वह भ्रधिकाजत- 
उद्दीपन-रप में ही झ्राई है । इस अध्याय के पूर्वोद्धत अवतरणो में श्रधिकाश उद्दीपन प्राकृतिक 
श्रथवा वाद्य ही हैं। सयोग श गार के परस्थ उद्दीपत देखिए--- 
साफ फो हो रात हुई उनको गहन से 
घारे गगनस्थली ने तारे रत्न घुनके 
घमके वे नपुरो फी रुन-भुन सुनके 
सुन पडी राग की नई-सी टेक उनको 
दीख पडी सुन्दरी ससक्ष एक उनको 
उत्यित वसुन्धरा से रत्नो की शलाका थी 
किया श्रवतीर्णं हुई मुरतिमती राका थो ।* 
प्रहरी-हप में स्थित भीम के पास मानव-रूप-घारिणी हिडिम्वा के श्रागमन का वर्णन 
है । उसका शभ्पना सौंदर्य प्रभूत प्रभावशाली है। पर गहन कान्तार की साभ जो अन्धकार 
और निस्तब्घता मे जनपद की राधि के ही समान होती है तथा गगन-स्थित नक्षत्र सुन्दर 
हिडिस्वा की मद्ध-मथुर कार के मोहक प्रभाव को श्रौर भी घनीभूत कर देते हैं। लक्ष्मण 
भी इलती रात' में भ्रकेली शूर्पणखा को देखकर श्रत्यन्त विस्मित हुए थे ।* ये सब वहिर्गंत 
उद्दीपन हैं। 
कूक उठो है कोयल काली ! 
झभो मेरे वनमाली ! 
चबकर फाट रही है रह-रह, सुरभि मुग्ध मतवाली, 
अम्बर ने गहरी छानी यह, भूपर दुगुनी ढाली !3 
यहाँ वाह्म पदार्थ श्रथवा परिस्थिति वियोगिनी यग्योघरा के विरह को उद्दीपित कर 
रही है। 
पहले ही निवेदन किया जा छुका है कि वहिगत उद्दीपन झ् गार मे ही मिला करते 
हैं। श्रत्य रसो मे प्रायः उनका अभाव रहता है। हमारे कवि के बारे मे भी यही सत्य है । 


१. हिडिस्वा, प्रथम सस्करण, एप्ठ १२ 


२. पच्चवटी 
३ यश्ञोपरा, सस्करण सवत्‌ २००७, एण्ठ ४४ 


का 


छो मैथिलीशरर गृप्त-- फवि शोर भारतीय संस्कृति के झाव्याता 


फिर भी झ्ृगार-इतर रसो मे वाह्म उद्दीपनो की योजना के दो-चार उदाहरण मिल ही 
जाएंगे, यथा--- 

तम के तन में कुछ घाव लगे-से दिये दीख पडते ये, 

दूरागत इवान-श्युगाल-शब्द हो फानों में गडते ये । 

दिन भी दुपहर मे स्तव्ध, रात थी यह तो, गाठी-गहरी, 


पे डा ् 
भीतर श्रवाघ घुस गया चोर-सा वह जीवन का ज्वारी। 
हा । रा 


हलचल होने से चौंक-चौंककर इधर-उधर जन जागे, 
हकक्‍्के-बक्के से---/कौन-कौन ?” कह जिघर बना उठ भागे।* 
भयानक के इस चित्रण मे भी प्राकृतिक परिस्थिति--टिमटिमाते हुए लघु-दीप, 
दूरागत श्वान-शगाल-शब्द तथा निशा की निस्तव्ध प्रगाठता--वाह्म उद्दीपन ही हैं । 
हडप रहे थे स्थार गीघ शव सोच के। 
इस पक्ति मे वीभत्स के वहिगत उद्दीपन का “आलेखन है। भ्रौर भी कुछ उदाहरण 
सुगमता से मिल सकते हैं। 
कहने का अभिष्राय यह है कि गरुत जी के काव्य में राशि-राशि उद्दीपन उपलब्ध 
हैं ।--वे पात्रस्थ भी हैं, और वाह्य भी । सब से वडी वात यह है कि वे विभिन्न क्षेत्री से ग़ृहीत 
हैं--सुन्दर भी हैं, भ्रसुन्दर भी हैं, सुखद हैं भोर दुखद भी हैं । 


रसाभात 


रस के साथ ही रसाभास पर विचार कर लेना भी आवश्यक है। श्रनुचित प्रवृत्ति- 
मूलक रस ही रसाभास के नाम से अभिहित किया जाता है श्रर्थात्‌ भ्रपात्र श्रथवा भनुपयुक्त 
पात्र के प्रति किसी भाव की परिणति ही रसाभास के रूप मे अभ्भिशसित है । रस को काव्य 
की श्रात्मा मानने वाले श्राचार्य के सामने जब नैतिकता अथवा झौचित्य-श्रनौचित्य का सवाल 
श्राया तव उसने मानव-मन के सभी अनेतिक श्रौर औचित्यरहित उद्देलनो की परिव्यक्ति 
को रसाभास कहकर निन्दित ठहराया । स्पष्ट शब्दो मे अ्रभिभ्राय यह कि रसाभास अ्रनुचित, 
अनेतिक औौर भ्रनुपयुक्त सवन्धो-ससर्गों पर आाध्ृत है । श्रनौचित्य और अनैतिकता की सभी 
विचारक भनीपियों ने निन्‍्दा को है---हमारा कवि भी इनका घोर शज्नु है। किन्तु जीवन मे 
तो इनका भ्रनस्तित्व नही है ! फलत व्यापक जीवन को अपने काव्य का विषय बनाने वाला 
कवि अनुचित और अनैतिक भाव-तरगो से भी एकदम अ्रछ्ृता नहीं रह सकता। इसीलिए 
गुप्त जी के काव्य मे रसाभास के भी उदाहरण सहज-उपलब्ध हैं, जैसे-- 





१ श्रश्वत्यामा 


२ जय भारत, प्रथम सस्करर!त, एष्ठ ४०४५ 
३ युद्ध, प्रथम सस्कररा, घ्प्ठ ६ 


भाव-प्षे फ्र 


हे श्रतुपण झ्ानन्द-मुति, छझृशतनु, सुकुमारी, 
वलिहारी यह रुचिर रूप की राशि तुम्हारी ! 
क्या तुम हो इस योग्य, रहो जो बनकर चेरी, 
सुब-बुध जाती रही देखकर तुमको मेरी। 
इन हग्वारपों से विद्ध यह मन मेरा जब से हुआ, 
है खान-पान-शयनादि सव विप-समान तब से हुआा।" 
सैरन्त्री नामघारिणी द्रौपदी के प्रति कीचक के वचन हैं। साधारणत रस के 
सभी झवयव उपस्थित हैं। द्रौपदी-कीचक श्रालवन-आश्रय है। द्रीपदी का सौन्दर्य श्र 
सौकुमायं तथा एकान्त स्थान उद्दीपन हैं। हर्ष, श्रावेग तया 'व्या तुम हो इस योग्य, रहो जो 
वनकर चेरी' से व्यग्य वितर्क झ्रादि सचारी है । श्रनुभाव हैं उतत वचन तथा टकटकी लगाकर 
द्रौपदी को देखना श्रादि। किन्तु यह सब अश्रनौचित्यपूर्ण है। परन्ष्री के प्रति प्रेम-त्प 
श्रनैतिक कार्य है श्रतएव यह श्र गार रस न होकर उसका रसाभास है । हृढ शास्त्रीय दृष्टि से 
निरिन्द्रिय वनस्थली पर रति-विपयक आरोपरण-- 
लेकर सुद्ध फी सास स्वस्थ थी श्रागतपतिका वनिका, 
चीमासे भर तक चिन्ता से मुक्त हुई वह घनिका।*े 
--भी श गार रसाभास ही है। किन्तु ऐसे चित्रणे को अभिशसनीय न मानकर कल्पना 
का वरदान ही समझना चाहिए ! 
शव गार के ही समान अन्यान्य रसो के भी रसाभास होते हैं । पर साहित्य मे अधिक- 
तर ४ गार, रौद् झौर हास्य के ही रसाभास का श्रालेखन हुआ करता है। कही-कही वीर का 
रसामास भी देखने को मिल जाएगा । किन्तु शेप क्री कल्पना ही श्रसगत है --सम्पूर्स लक्ष्य 
साहित्य इस वात का प्रमाण है । मंथिलीशरण जी के काव्य से रौद्र भर हास्य के रसाभास 
का एक-एक उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 
दण्ड, श्रोहो दण्ड, कंसा दण्ड ? 
पर कहाँ उदृण्ड ऐसा दण्ड ? 
्फ ६4३ ५ 
चण्डि | सुन कर ही जिसे, सातक, 
चुभ उठे सो विच्छुओं के डक, 
दण्ड क्या उस दुष्टता का स्वल्प १-- 
है ठुपानल तो फमल-दल-तल्प ! 
जी द्विससने ! हम सभी फो सार, 
कठिन तेरा उचित न्याय विचार । 
हे डा म्ः 


१. संरन्ध्री, श्रष्टमावृत्ति, पृष्ठ २६ 
२ जय भारत, प्रयम सस्कररा, एष्ठ १७३ 


पद मेथिलीदरण गुप्त--कवि श्लोर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


धन्य तेरा क्षुधित पुन्रन-स्नेह, 
खा गया जो भून कर पति-देह ! 
यह बात एक पुत्र भ्रपनी माता को कह रहा है ।--भरत जैसा शौलवानु पुत्र अपनी 
जननी कैकेयी पर क्रद्ध है। शास्त्राम्यासियो के लिए रस-परिपाक की सम्पूर्ण सामग्री उप- 
स्थित होने पर भी वह अनुचित है, अशिष्ट है । पुज्या, श्रद्धास्पदा माता के प्रति प्रकट किया 
गया यह रोष अनैतिक है--भरत से सुत” के लिए लज्जा की वात है । पापकर्मा कैकेयी की 
भी स्वपुत्र के द्वारा ऐसी अवहेलना अवाछनीय है । परिणामत उपयुद्ध,त्त पक्तियो मे रोद्र 
रसाभास है । हास्य रसाभास का निम्न उदाहरण भी द्रष्टव्य है--- 
तुम्हारे भाई बेचारे, 
जुए मे जो सब कुछ हारे, 
विपिन में दीन भाव घारे, 
भठकते हैं मारे मारे । 
खबर लें उनकी चलो जरा, 
कि वन में होगा हृदय हरा। 
ई स् 4 
विकट यह तोन टिक मिल के, 
हँसा फिर खिल खिल कर खिलके ।* 


दुर्योधन का मामा दुष्ट शकुनि तयस्‍्वी, सहिष्णु और न्यायी पाण्डवों का उपहांस 
करता है--उन पर व्यग्य करता है । श्ौर तव वह कुटिल तीन टिकट (दुर्योधन, करण और 
शकुनि) अट्टहास करता है। किन्तु पाण्डु-पुत्र उपहास के पात्र नही है--उन्हे हास का आलम्बन 
वनाना अनुचित है । इसीलिए यहाँ हास्य रस नही है, उसका श्राभास है । 

इस प्रकार गुप्त जी के अपने काव्य मे जीवन के अनन्त विस्तार मे से श्रनैतिक, 
प्रनुययुक्त, अभिशसनीय झोर अ्रवाछुनीय परिस्थितिया भी गृहीत हैं, ओर रमाभास के अनेक 
उदाहरण प्राप्य हैं । 


शास्त्रीय हृष्टि से भाव-कोटि 


विभाव, अनुभाव और सचारी के सयोग से रस की निष्पत्ति होती है'--किन्तु जहाँ 
इनमे से किसी के अभाव अ्रथवा श्रपूर्णता के कारण रस निष्पन्न नही होता वहाँ रस-दशा के 
स्थान पर भाव-दशा मानी जाती है | इस प्रकार शास्त्र मे अ्रपुष्ट रस को ही भाव कहा गया 
है । पडित रामदहिन मिश्न ने अपने काव्य-दर्पण मे लिखा है--'प्रधानता से प्रतीयमान 
निर्वेदादि सचारी, देवता-आदि-विषयक रति और विभावादि के अ्रभाव से उद्बुद्धनमात्र-रति 


१. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४५, शष्ठ १३६-१३२७ 
२० वन-वैभव, सस्करण सवत्‌ २००५, एष्ठ ३-४ 


हर 


भावन्पक्ष घ्छ 


झ्रादि स्थायी भावों को भाव कहते हैं ।”* साहित्य दर्षणकार थाचार्य विश्वनाथ का भी यही 
वक्तव्य है-- 
सचारिण.- प्रधानानि देवादिविषया रति.। 


उद्बुद्धमात्र स्थायी च भाव इत्यभिधीयते ४ 
इस विषय में मुझे इतना ही निवेदन करना है कि 'देवादिविपया रति ' के श्रन्तर्गंत 
परिगणित-- मगवद-विपयक रति, सनन्‍्तति-विपयक रति, राज-विपयक रति, गुरु-विपयक रति, 
मातृ-भूमि-विषयक रति झआादि--मे से कम से कम प्रथम दो में रस-परिणति की क्षमता है। 
झत उन्हे क्रमशः भक्ति रस और वत्सल रस मान कर मैं उदाहृत भी कर चुका हैँ। भालोच्य 
कवि को रचनाओं से शेप में से कुछ का निदर्शन यहाँ प्रस्तुत किया जाएगा-- 


श्राया एक नवयुवक, उसने गुरु को किया प्रणाम 
४ ई+ श्र 
पर विरकित से नहीं भवित से श्रपना ध्यान समेठ, 


रक्‍्खी उसने गुर-चरखों से मजुल मधु की भेट | 
झ्ल्हुड युवक वनचर एकलब्य झौर राजगुरु द्रोणाचार्य की प्रथम भेंट का उल्लेख है। 
तागरिक शिष्टाचार की हइुग्िमता से एकदम मुक्त  रस-चर्वशा में सक्षम न होने पर भी 
भुझ-विपयक रति का कसा भोला--किन्तु मोहक चित्रण है। भ्रवोलिखित पवितयों मे 
महाकवि-विपयक रति भी दर्शनीय है--- 
तुलसी, यह दास छतार्य तभी--म्ु ह मे हो चाहे स्वर्ण न भी, 
पर एक तुम्हारा पत्र रहे, जो निज मानस-फ्रवि-कया कहे ४ 
यहाँ तुलसी और उनके भ्रमर महाकाव्य रामचरितमानस के प्रति कबि के घनीभूत 
राग अथवा रति भाव की मधुर व्यजना है ।--औौर, 
“त्ीलाम्वर परिधान हरित पट पर सुन्दर है, 
सुर्य्य-चन्ध युग मुकुट, मेखला रत्वाफर है।”५ 
“आदि उनके वहु-उद्धृत पद्य मे मातृ-मुमि-विपयक रति भाव परिव्यक्त है । प्रकृति-प्रेम 
को भी साधारणत प्रकृति-विषयक रति भाव ही माना जाता है | गुप्त-साहित्य मे पचरवटी, 
वन-वैभव तया साकेत में इसके उदाहरण देखे जा सकते हैं कह कक श्रनेक असगो मे उनमे से कई 
पहले ही उद्धृत किए जा चुके हैं---पुनरुद्धरण ग्रनावश्यक है । ॥ सरन्‍्त्री श्रादि रचनाओ मे 
उद्बुद्ध-मात्र रति स्थायी भी देखा जा सकता है। वीर की भाव-दक्ा का भ्रकन भी देखिए--- 


कर्ण या श्रदूट सार-धारा का प्रपात-सा, 
हा क्ः ्ः 
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पद मैथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय ससस्‍्कृति के भाव्याता 


बात कया युधिष्ठिर-नकुल-सहदेव की ? 
उनको डुबाकर न उसकी तरगो ने, 
फेंक दिया एक श्रोर दूर दारुखण्ड-सा । 


श्राप भीम भी क्‍या इस धार पार पा सके ? 
डे जे जे 


रक्षा नहीं पा सके वे । किन्तु उन्हें उसने 
मारा नहीं, कुन्ती को वचन जैसा था दिया।' 
प्रन्तिम पवित पर आकर भाव-धारा को भटका लगता है। उसी के कारण वीर 
परिपुष्ठ नही हो पाता--अ्रपुष्ट रह जाता है | श्रत यहाँ रस न होकर बीर भाव है--श्रपुष्ट 
रस ही तो भाव होता है | 
अब प्रधानतया अभिव्यजित व्यभिचारी भाव के भी दो उदाहरण लीजिए--- 
है मित्र मेरा मन न जाने हो रहा क्यों व्यस्त है ? 
इस समय पलपल में मुर्भे श्रपशकुन करता भस्त है । 
तुम घमंराज समीप रथ को शीघ्रता से ले चलो । 
भगवान्‌ मेरे शत्रुओं की सब दुराशाएं दलो।' 
यहाँ श्र॒जजु न का हृदगत श्का सचारी भाव ही मुख्यत प्रकट होने के कारण शास्त्रानुसार 
भाव-ध्वनि है। निम्न पद्य में भी प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेद सचारी-रूप भाव-व्यजना है-- 
भव-विभव-भरे गृह से निस्श्रह, 
निज घम्म-कर्म कर भले भले, 
सम्पूर्ण प्रपचों से ऊपर 
उठ पाँच पच ये कहाँ चले ?3 
इस प्रकार मैथिलीशरण जी के काव्य मे भाव-दशा के असर्य उदाहरण विद्यमान 
हैं । निदर्शन-स्वरूप कुछ उपयु द्धृत हैं। अन्यान्य स्थायी एवं सचारी भावों की भाव-व्यजना से 
पूर्ण स्थल भी पुष्कल परिमाण मे उपलब्ध हैं। उन सबके श्रवतरण की न श्रपेक्षा है और न 
वह रुचिकर ही होगा । इतने से ही भली-भाति श्रनुमान लगाया जा सकता है । भाव-दक्शा के 
साथ ही नक्षण-प्न्यो मे भावोदय आदि का भी ज़िकर हुआ करता है । हमारे कवि की 
रचनाओं में उनका भी प्राचुय है । अपनी वात की पुष्टि के लिए सभी का एक-एक उदाहरण 
प्रस्तुत करते हैं 
भावोदय 
गये लौट भी वे श्ावेंगे, 
कुछ श्रपुर्व-अनुपम लावेंगे, 
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भाव-पर्कष बह 


रोते प्राण उन्हें पावेंगे, 
पर क्या गाते गाते ? " 
यहाँ प्रथम भर द्वितीय पक्तियो मे मति भौर तीसरी मे हर्प की ध्वनि है--किन्तु 
प्रन्तिम पर झाते ही उनका तिरोभाव भर विषाद का उदय होता है । इस उदय में ही अधिक 
चमत्कार होने से 'भावोदय' है । 
भाव-शान्ति 
“उडी है माँ वनो जो नागिनी यह, 
झतारया को जनी हतभागिनी यह, 
झरभी विषदन्त इसके तोड़ दूँगा, 
न रोको तुम, तभी में शान्त हूंगा । 
बने इस दस्युजा के दास हैं जो, 
इसी से वे रहे बनवास हैं जो, 
पिता हैं वे हमारे या--कहूँ क्या ? 
फहो हे भ्रार्य ! फिर भी चुप रहूँ क्‍या ? 
कहा प्रभु ने कि--हाँ, वस चुप रहो तुम, 
झ्रुन्तुद वाक्य कहते हो भ्रहों ! तुम !” 
जताते कीप किस पर हो, कहो छुम ? हे 
सुनो, जी मैं कहूं, चचल न हो तुम । 
मुझे जाता समक फर झाज वन को, 
त यों कलुषित करो प्रेमान्ध सन को [* पश्रादि। 
राम-लक्ष्मण का वार्तालाप है। रोपाविष्ट अनुज को राम समझा रहे हैं---क्रोध भौर 
उम्रता की शान्ति तथा छक्षम का अ्राविभाव है। उपयुक्त पक्तियों का सौंदय्य क्रोध 


एवं उम्रता की श्ञान्ति मे ही निहित है | भ्रत यहाँ भावशान्ति है । 
भावसन्धि 


सम चमत्कारक दो भावों की योजना को भावसधि कहा जाता है। निम्न श्रवतरण 
में:दो तुल्य बल भावों का मशि-काचन-सयोग द्रष्टव्य है-- 
पुष्ट हो जिसके प्रलोकिक पन्न-नीर-समीर से 
मैं समर्थ हुमा सभी विध रह विरोग शरीर से । 
गदपि फ़ुन्िस रूप में यह मातुभूमि समक्ष है, 
४». किन्तु लेना योग्य कया उसका न सुझको पक्ष है ?3 
यहाँ मातुभूमि-विषयक रति भर उसकी रक्षा का उत्साह इन समान चमत्कारी दो 
१ यपक्षोधरा, सस्करण संवत्‌:२००७, एष्ठर४' / : 
- २. सोकेत, सस्करण संचत्‌ २००५, एृष्ठ ६१ 
, « है. रंग में भग/ सस्करण सबत्‌ २००३, एप्ठ :२६- ? ५ 


६० भैयथिलोशरण गुप्त--फवि शौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


भावो के सम्मिलन से भावसधि की प्रतिष्ठा हुई है । 
भमावशबलता 
घीरज घर्क हे तात केसे ? जल रहां मेरा हिया, 
क्या हो गया यह हाय ! सहसा देव ने यह कया किया। 
जो सर्वदा हो शुन्य लगती श्राज हम सबको धरा, 
जो नाथ-हीव श्रनाथ जग में हो गईं है उत्तरा, 
हूँ हेतु इसका मुख्य में ही, हा ! मुझे घिककार है, 
मत घर राज' कहो मुझे, यह कर जन भू-भार है ॥” 
श्रभिमन्‍्यु की मृत्यु पर युधिष्ठिर का श्रात्मोद्गार है । यहाँ क्रमश. विषाद, वितक्क, 
स्मृति, निर्वेद तथा शुक्ल जी द्वारा उदभावित 'क्षोभपुर्ण भ्रात्मनिन्‍्दा'* का सयोजन हुआ है । 
एक के बाद एक कई भावों की योजना के कारण इस उद्धरण मे भावशवलता है। भ्रस्तु ! 
अ्नुभाव-विधान 
रस के विभिन्न श्रवयवों मे अ्रमुभाव का भी परिगणन होता है। भनुभावों के द्वारा 
रस परिव्यक्त होता है या यह कहिए कि अनुभाव उदबुद्ध स्थायी भाव का अनुभव कराते 
हैं---“प्रनुभाव्यन्त---अनुभवविषयी क्रियन्ते, रत्यादिस्थायिभावा एसि इति श्रनुभावा ।॥है 
अनुभाव चार प्रकार के माने गए हैं--१ कायिक, २ मानसिक, ३ प्राहार्य, 
४ सात्तिक । इन चारो प्रकारों मे स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, स्वरभग आदि सात्त्विक भ्नुभाव ही 
प्रमुख एवं सर्वाधिक प्रभावशाली हैं। मैथिलीशरण जी के काव्य से इनमे से दो-एक के 
उदाहरण लीजिए 
स्तम्भ 
रानकदे श्राप न थी मानो इस लोक से; 
मानों एक मौन मूर्ति सन्दिर में बेठी थी, 
होकर तटस्थ शोक और हए्ण दोतों से । 
व्यर्थ परिचारिकाएँ करती प्रतीक्षा थीं, 
वह इस जन्म की समाधि लिए बेठी थी ।४ 
पति-पृत्यु से विषाद-सवुल रानकदे का शरीर चेष्टाहीन है--अग-सचालन एकदम 
अवरुद्ध है । कितना करुण-तरल स्तम्भ-चित्र है ! 
ख्््ु 
“वया कत्तंव्य यही है माई ?” लक्ष्मण ने सिर रुका लिया, 
“झाय्य॑, श्रापके प्रति इस जन ने कब-फब फ्या फत्तेव्य किया ?! 
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भाव-पक्ष ६१ 


धध्यार किया है तुमने केवल !” सीता यह कह मुसकाई, 
किन्तु राम की उज्ज्वल श्राँखें सफल सीप-सी भर झ्लाई ॥)* 
वन-गमन का प्रसंग है । राम, लक्ष्मण को साथ जाने से रोकता चाहते हैं । पर लक्ष्मण 

जाने के लिए कटिवद्ध हैं। भावातिरेक से राम के नेत्र अश्रुपृर्ण हो जाते है । सचमुच ज्ातृ-भाव- 
जन्य इस झानन्द के श्राधिक्य की व्यजना के निमित्त अश्रु से श्रधिक सबवल माध्यम 
और कोई नही हो सकता था। प० बालक्ृप्ण भट्ट ने ठीक ही कहा था--“भनुप्य शरीर में 
आँसू भी गडे हुए खज़ाने के माफिक हैं. हे, शोक, भय, प्रेम इत्यादि भावों को प्रकट 
करने मे जब सब इन्द्रियाँ स्थगित होकर हार मान बैठती हैं, तव आँसू ही उन भावों को 
प्रकट करने में सहायक होते है ।/* 
प्रलय 


चित्रस्थ-्सी, निर्जोव मानो, रह गई हत उत्तरा ! 
संज्ञा-रहित तत्काल ही फिर वह धरा पर गिर पडी, 
उस काल मृर्च्छा भी श्रहो ! हितकर हुई उसको बडी ॥ 
प्रभिमन्यु की मृत्यु का समाचार श्रवण कर उत्तरा का हृदय धक्‌ से वैठ जाता है। 
वह निश्वेष्ट हो जाती है, मृच्छित हो जाती है। लीनता की यह चरमावस्था है। मगघ में 
गौतम का श्रागमन सुतकर मोहाधिक्य के कारण यशोघरा की भी यही दशा हुई थी-- 
मेरा सुधा-सिन्धु मेरे सामने ही श्राज तो 
लहुरा रहा है, किन्तु पार पर में पड़ी 
प्यासी मरती हूँ; हाय इतना श्रभाग्य भी 
भव में फिसी का हुआ ? फोई कहीं ज्ञात्ा है, 
तो मुझे बता वे हा! बता दे हा ! बता दे हा ४ 
यह कहते-कहते भावावेश में वह ग्रिर पडी होगी ऐसा भी श्रनुमान किया जा सकता है । 
अलकाराभिधेय नायिकागत चेट्टाओं को भी श्राचायो ने भ्रनुभाव ही कहा है । किन्तु 
जैसा कि मैं पहले निवेदन कर छुका हूँ वह भ्रधिक संगत नही है । उनमे से श्रधिकाश तो 
चास्तव में श्रनुभाव न होकर उद्दीपन ही हैं। फिर भी किलकिचित्‌, भोट्टायित, विहृत, कुतूहल 
आरादि कुछ 'अलकारों' के अनुभावत्व से इन्कार नहीं किया जा सकता । किलकिंचितु का एक 
उदाहरण लीजिए--- 
डाल के विजय-हृष्टि, साथ ही विनय से, 
राना के समक्ष नत रानकदे होगई। 





- पञ्चचटी, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ ४ 

« श्राँसु (निबंध) से 

-« जयद्रथ-वध, सत्ताईसवाँ सस्कररा, शष्ठ २१ 

« यशोघरा, सस्करण सचत्‌ २००७, पृष्ठ १२६ 
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&२ मंथिलौशरण गुप्त--कवि श्र भारतीय सस्क्ृति के झ्ाव्याता 


दोनों फे हगों मे तीर, होठों पर हास्य था, 
झोस भरे फूल खिले जा रहे थे सृष्टि मे ।'* 

प्रिय के लाभ के हर्ष से रानकदे मे एक-साथ हास, लज्जा, रोदनासास झादि प्रकट 
हो रहे है । इस सम्मिश्रण के कारण ही यहाँ किलकिचित्‌ है । 
सञ्चारी-भाव 

रस-चर्वंशा मे सक्षम भाव स्थायी होते हैं--शेप सब श्रस्थायी । इन अस्थिर भावों 
को ही सचारी श्रथवा व्यभिचारी कहा जाता है। सद्जारी भाव श्रन्य ( स्थायी ) भावों को 
रसावस्था तक पहुँचाने मे सहायक तो होते हैं, किल्तु स्वत रस-परिणति मे समर्थ नही होते । 
प्‌० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के शब्दों मे---“अस्थायी भाव वे हैं जो निरन्तर वने नही रहते, 
प्रत्युत समय-समय पर जिनका उदय हुआ करता है भोर जो क्षरणिक होते हैं । यदि ये किसी 
स्थायी भाव के साथ दिखाई पडते हैं तो उसके सहायक हो जाते हैं, श्ौर यदि स्वतन्त्र रूप में 
भी श्रात्ते हैं तो थोडे ही समय के वाद मन से हट जाते हैं ।”* 

पहले ही निवेदन किया जा छुका है कि सचारियों को सख्यावद्ध करना झसम्भव 
है--वे भ्सख्य हैं। किन्तु लक्षणकारो ने उनकी सख्या तेतीस मानी है। उन तेतीस में भी 
मररणा, अपस्मार, व्याधि श्रादि कतिपय 'सेचारी' तो भाव ही नहीं हैं श्र्थात्‌ उतमे शारीरिक 
स्थूलता का प्राधान्य है। इस विषय मे भालोचक-हय प० रामचन्द्र शुक्ल और प० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र के निम्न वाक्य द्रष्टन्य हैं-- 

“जो तेतीस सचारी कहे गए हैं वे उपलक्षण मात्र हैं, सचारी श्र भी हो सकते 
हैं।!३.. (शुक्ल जी) 

“सब सम्चारियों को भाव कहना उपलक्षण मात्र है।”४ (मिश्र जी) 

हम इन दोनो वातो को एक साथ मानना चाहते हैं श्र्थात्‌ हमारी सम्मति मे न तो 
सचारियो की सख्या तेतीस है--भऔर न ही शास्त्रोल्लिखित सभी स्चारी वास्तव मे भाव ही 
है । फिर भी लक्षण ग्रथो का सचारी-विवेचन शअनर्गल प्रलाप नहीं है। उसमे बहुत कुछ सत्य 
और तथ्य है। शास्त्र-वशित अ्रधिकाश सज्चारी निरचयात्मक रूप से शुद्ध सञ्चारी हैं । 
आलोच्य कवि की रचनाओं से उनमे से अनेक के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं . 
शंका 


क्षत्राणियों के श्र्थ भी सबसे बडा गौरव यही--- 
सज्जित करें पति-पुत्र को रण के लिए जो श्राप ही । 
>< >् ८ 


१ सिद्धराज, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ ६५ 

२ वाड मय-विमशें, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ १२६ 

३ रस-मोमासा, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ २९५-२१६ 
५. ४. वाह मय-विमर्श, तृतीय संस्करण, पृष्ठ १९८ 


ःः 
श्र 
हु 


भाव-पक्ष हरे 


झ्रपशकुन श्राज परन्तु मुझफो हो रहे, सच जानिए, 
सत जाइए सम्प्रति समर मे, प्रार्थना यह मानिए ।* 
उत्तरा चक्रथ्यूह-भेदन के निमित्त गमनोच्त श्रभिमन्यु को रोकना चाहती है | उसकी 
उपयु क्त पक्तियों मे शका सद्चारी की व्यक्ञता है । 
श्रसुया 
“सेद ?”--दासी ने कहा सतकें--- 
“सवेरे दिखला देगा प्रर्क। 
राजमाता होंगी जब एक, 
वूसरी देखेंगी अभिषेक ?/* 
ककेयी के राम ओर भरत में भेद पूछने पर मधरा की यह उक्ति है | यहाँ मथरा की 
प्रसूया घ्वनित है । भ्रसूया साधारणत' वरावर के लोगो में हुआ करती है । किन्तु यहाँ दोनो 
पक्षो मे आकाश-पाताल का श्रन्तर है । कहाँ राजा भोज, श्रौर कहाँ गेंगू तेली /--कहाँ 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम की माता कौशल्या--भ्र कहाँ दासी मन्यरा । उसकी श्रसूया का 
कारण है कैकेयी के प्रति अनन्य अनुराग जो तादात्म्य की सीमा तक पहुँच गया है। कैकेयी 
के अतिरिक्त और किसी का भी उत्करपं उसकी जलन का विपय है । 
द्न्य 


उधर द्रौपदी का दुकूल जब तक न दुष्ट ने हरणण किया, 
नारी ने नर से निराश हो नारायण का शरण लिया। 
“हा हुदयस्थ हरे ! तुमको भी यदि प्रभीष्ट यह गति मेरी, 
तो फिर मुझ को हो क्या लज्जा, फहे झ्लोर दया भति मेरी ?/ह 
इस श्रवतरण मे देत्य अभ्रभिव्यजित है । 
ब्रीडा 


पंचवरटी की कुटी खोलकर 
खडी स्वयं वया ऊषा थी ! 
श्र श्र 
वह मुख देख, पाण्डु-सा पड कर, 
गया चन्द्र पश्चिम की शोर, 
लक्ष्मण के घुह पर भी लज्जा 
लेने रूगी अपूर्व हिलोर ४ 





१. जयद्रथ-वघ, सत्ताईसवाँ सस्कररा, पृष्ठ & 
२. साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४, पृष्ठ ३३ 
३. जय भारत, प्रथम संस्करर, घ्ष्ठ १३८ 
४. पृंचचटी, संस्कररा संबत्‌ २००३, पृष्ठ २६ 


छ्ड मेथिलीशरण गुप्त--कवि शौर भारतीय सत्कृति के झाव्याता 


अ्रन्तिम चरण मे लक्ष्मण को श्लीडा का श्रकन है । साधारणत स्त्रियों मे त्रीडा का 
प्रदर्शन किया जाता है, यह ठीक भी है--लज्जा नारीणा भूपणाम्‌ । किन्तु पुरषों मे उसका 
एकान्ताभाव नही है। 'प्रखर ज्योति की ज्वाला' शूपंशखा के साथ सीता द्वारा देखे जाने पर 
बिचारे लक्ष्मण का तो रग ही उड गया। लक्ष्मण की वह भेंप सचमुच देखने लायक 
होगी । 
विपाद 


भारत, कहो तो झ्राज तुम वया हो वहो भारत श्रहो ! 
हे पुण्यभूमि ! कहा गई है वह तुम्हारो भी कहो ? 
झब कमल क्या जल तक नहीं सर-मध्य केवल पंफ है; 
वह राज-राज कुबेर श्रव हा ! रक का भी रक है ॥१ 
इप्ट-हानि तथा असहायावस्था झ्रादि के श्रालेखन द्वारा यहाँ विपाद की व्यजना है। 
उमग्रता 


सोने फे फठोरो मे भ्रफीस घुलने लगी । 

देवीसिह फो भी वह ठीकरे मे मिट्टी फे 

भेजी गईं, देखते ही मानी सरदार से 

श्रव न सहा गया, रहा गया न मौन भी--- 

“श्रधम श्रधर्मो, अकृतज्ञ श्रनाचारी रे, 

ऐसा अ्रपमान !” कोडा खाके भला घोडा ज्यों--- 

तडपै, त्यों ठाकुर ने एक ऋटका दिया, 

दूद गये बन्धन तडाक, ह ० 3 5 

अपमान एवं दुपित व्यवहार-जन्य उग्रता ध्वनित है । साकेत से-- मैं निज श्रलिद 

मे खडी थी सखि, एक रात' श्रादि पूर्वोद्धत पद्च मे स्मृति तथा प्रलय ( अनुभाव) के उदाहरण- 


स्वरूप प्रस्तुत--मिरा सुधा-सिच्चु मेरे सामने ही आज तो” आदि पक्तियों भे श्रावेग सचारी 
व्यजित हैं । 


शास्त्र में श्रनुल्लिखित कतिपय संचारी 

'दघि-मन देत तरग नित रग-रग विस्तार ।!3 निश्चय ही मानव-मन रूपी गम्भीर 
अ्रस्वुनिधि मे अनेकरगी भाव-वीचियाँ उद्ेलित हैं। लक्षणकारों ने भ्रनेक को परिभाषाबद्ध भी 
कर दिया है--किन्तु बहुत-सी भाव-तरगो का अभी नामकरण भी नही हो पाया । वे प्रख्यात 
भोर भनाम, स्पष्ट शब्दों मे, शास्त्र-वाह्म तरगें भी गुप्त जी के काव्य में देखी जा सकती हैं 


न 0 5 मास 288 0 2 
१ भारत-भारती, भ्रष्ट सस्करण, पृष्ठ ८५ 
५. २ चिकट भठ, चतुर्थावृत्ति, एष्ठ ६ 


4 
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भाव-पक्ष ह्ण 


उदासीनत्ता 


कहा दासी ने घोरज त्यागं--- 
“लगे इस मेरे सुंह मे श्राग । 
मुझे क्या सें होती हूं कौन ? 
नहों रहती हू फिर भी मौन 2”? 
कैकेयी के घमकाने पर मथरा के वचन हैं। “मुझे क्या मैं होती हें कौन ” में उदा- 
सीनता व्यग्य है। झाचार्य शुक्ल ने 'मानस' के इसी स्थल--- 
हमहूँ कहब प्रव ठकुरसुहाती। नाहित मौन रहव दिन-राती ॥ 
कोउ नृप होउ हर्माह का हातो १ चेरि छाडि श्रव होव कि रानी 0 
“की मामिक व्याख्या करते हुए उदासीनता का वैभव दिखलाया है ।* 
उदासीनता की प्रभावश्ञाली व्यजना की दृष्टि से यदि इन दोनो भ्रवतरणो की तुलना 
करें तो निश्चय ही गुप्त जी की पक्तियाँ हल्की पडती हैं, फिर भी हमारे कवि की पूर्वोल्लिखित 
पक्तियों में उदासीनता की व्यजना तो है ही । 
चकपकाहट 


अकस्मात्‌ किसी श्रमम्भावित वात के हो जाने पर हमारे मन मे श्राइचर्य से मिलते- 
जुलते जिस भाव का उदय होता है उसे 'कोई श्र अच्छा नाम न मिलने के कारण' श्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने ही यह नाम दिया है (३ पचवटी से इसका एक उदाहरण लीजिए--- 
मरन हुए सोमित्न चित्र-सम नेत्र सिसीलित एक निमेष, 
फिर आँखें खोलें तो यह क्या, अनुपम रूप, प्रलौकिक देप ! 
चकार्चोंध-सी लगी देखकर प्रखर ज्योति फो वह ज्वाला 
निस्तकोच खड़ी थी सम्मुख एक हास्यवदनी बाला ४ 
लक्ष्मण ने कभी स्वप्न मे भी नही सोचा होगा कि ढलती रात में कानन के एकान्त 
कोने मे इस प्रकार कोई रमणी श्रा सकती है | पर वह आ गई--लक्ष्मण विचारे तो चकपका 
गए, चकित रह गए । यह घटना असम्भव तो नही है--किन्तु श्रसम्भावित अवश्य है । 
इसीलिए इसमे चकपकाहट है भ्रन्यथा श्रदुभुत की व्यजना होती । 
सारल्य 


सरलता भी श्यगार, करुण और वत्सल का सचारी बनकर झा सकती है। नृरजहाँ 
के भोलेपन्‌ पर ही तो जहाँगीर मुग्ष हो गए थे । देखिए श्रधोवतरण मे राहुल का भोलापन 
कैसे वात्सल्य को परिपेपित कर रहा है--- 


१. साकेत, संस्करण संवत्‌ २००५, पुष्ठ रेड 

२. दे० गोत्वामी तुलसोदास, संस्करर सवत्‌ २००३, पृष्ठ ६२-६३ 
३. दे० गोस्वासी तुलसीदास, सस्कररण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ६३ 

४. संस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ १५ 


९६ मंयिलोशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्कृति के श्रास्याता 


क्रो माँ, श्रांगन से फिरता था 
कोई मेरे संग लगा , 
झाया ज्यों हो में श्रतिन्द में 
छिपा, न जाने कहाँ भगा ! 
--झौर निम्न पक्तियों मे मातृ-प्रेम की पोषक सरलता की व्यजना का भी श्रव- 
लोकन कीजिए-- 
बोलीं वे हंसकर-- रह तू, यह न हँसी मे भी फह तू । 
तेरा स्वत्व भरत लेगा ? बन मे तुझे भेज वेगा ? 
वही भरत जो भ्राता है, कया तू मुझे डराता है ? 
लक्ष्मण ! यह दादा तेरा, --घैर्य देखता है मेरा ?”* 
राम द्वारा वतवास का समाचार मिलने पर माता कौशल्या का यह उद्गार है। कैता 
भोला सारल्य है “--कितना श्राकर्पंक !! महाराज दशरथ की तीनो रानियो मे कोशल्या 
के प्रति जो हमारे मन मे अपेक्षाकृत श्रधिक श्रद्धा, पृज्य बुद्धि और श्रपनत्व है उसका एक 
कारण जहाँ राम की माता होना है वहाँ दूसरा मुख्य कारण उनका सुख-सरल भोलापन 
ही है। 
विदग्घता 
“शरथिक प्रसुदिषा तो आपको नहीं यहाँ १” 
“घन्यवाद ! जो-जो घुझे प्राप्य सो सभी तो है, 
दुलंभ है श्र कहीं ऐसी सहृदयता ।” 
ऐसा छूद एफ सुना मेने आपके यहां, 
जो भी गिरे उसमे सलौना बन जाता है । 
भ्द्भुत है !7 राजा मुसकाया और बोला “हाँ” 
“मधुर रहेगी तू वहाँ भी !” कहा भट ने । 
“निस्सदेह ?” पअर्णोराज बोला 3 
काचनदे, अर्णराज तथा काकभट के इस मघुरालाप की श्रन्तिम पक्तियों भे विदग्धता 
की व्यजना है । इस विदग्घता को रति का सचारी मान सकते हैं। 


नेराश्य 
मा तो भी गुण कर्म से 
तुभको महान मानने फो विश्व बाध्य है। 
बः (3 फ 3 
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भाव-पक्ष ६७ 


किन्तु क्षमा होती कहीं दानि, तेरे दड मे, 
तो इस प्रचण्ड दैर का भी यत्त तू ही था १ 
पूरक है तेरा एक यहाँ युधिष्ठिर हो ४* 
वृद्ध मुसकाए फिर बोले श्राह भरके-- 
“राम और भरत सदा ही नहीं मिलते ! 
जान लिया मैंने श्रव प्रेम नहीं होने फा 
जूभूना भले तू, किन्तु हेष दूर करके । 
अपने सदैव दोपी किन्तु सम्प्रति क्षमा-प्रार्यी कर्ण से वाण-शय्या-्णायी भीष्म पितामह 
यह वात कह रहे हैं । यहाँ कुल के क्षय का घोर विषाद 'तो है ही पर साथ ही निराशा 
भी ध्वनित है। 'राम भर भरत सदा ही नहीं मिलते ! जान लिया मैंने अ्रव प्रेम नही होने 
का ( --इस पक्ति मे विपाद से अधिक नैराण्य की भलक है। 
साराश यह कि मैथिलीगरण जी के काव्य मे परम्परा-प्रसिद्ध ही नही अनेक अपरि- 
गरित सचारी भी मिलते हैं । 


निष्कर्ष 


मैथिलीशरण जी के काव्य मे सभी रसो एवं मूल श्रथवा प्रधान भावों का निरूपण 
किया जा चुका है। प्रघान ही नही सचारी नामधारो सम्पूर्ण गोण भाव भी उनके काव्य में 
जगमगा रहे हैं। कुछ के उदाहरण प्रस्तुत किए जा छुके हँ--शेप को भी सहज ही उदाहूत 
किया जा सकता है । श्रनपेक्षित समभकर मैंने उन्हें छोड दिया है। इस विपय में यह 
उल्लेखनीय है कि शास्त्र मे उक्त ही नही कतिपय श्रनुक्त सचारी भी गरहीत हैं। वहुत सेतो 
ऐसे भी होंगे जिन्हे ( किसी प्रकार के लक्षण आदि के श्रभाव भे ) हम पकड ही नहीं पाए। 
इसी प्रकार रसामास भौर भाव कोटि आदि के भी अनेक उदाहरण आलोच्य कवि की रच- 
नाओ मे प्राप्त हैं। साथ ही आलम्बनगत वैविध्य और उद्दीपनगत वैभिन्‍न्‍य त्या अनुभाव- 
योजना-कौशल पर भी सम्यक्‌ स्पेण दृष्टिपात किया जा चुका है। आलम्बन तो कवि की 
दृष्टि मे परिस्थिति सहित ही आते हैं, उससे पृथक्‌ नही (--भौर परिस्थिति के चित्रण मे 
उसकी सार-ग्राहिणी प्रतिभा कुशलता से आवश्यक का अहण और अनावश्यक का त्याग 
करती है। अनुभाव-विधान मे सामान्यत कुछ उल्लेख्य नही है, लेकिन सभी रसो एवं भावों 
के उपयुक्त अ्रनुमावो का निरूपण ही कवि की सफलता है । 

पूरवं-विवेचत एवं परिदर्णन के पश्चात्‌ पूर्ण विश्वास एव अधिकार के साथ कहा जा 
सकता है कि हमारे कवि का भावक्षेत्र श्रत्यन्त विभद, विशाल एवं व्यापक है । ४ गार, वीर, 
शान्त, करुण और भक्ति रस कवि को श्रपेक्षाकृत श्रधिक प्रिय है-- इनसे सिंचित राशि-राशि 
स्थल विना प्रयास ही लम्य हैँ । देखा जाए तो आलम्बनो में भी इन्ही रसो के आलम्बनो का 
विज्येप मनोयोग से चित्रण हुआ है जो पाठक के मन पर चिरस्थायी कोमल-करुण प्रभाव 





१. जय भारत, प्रथम संस्कररा, पृष्ठ ३६८ 


ध्ढ मेथिलीशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के ग्राठयाता 


छोड जाता है। वस्तुत श्रन्य रसान्तर्गत झ्ालम्बन तो परिप्कृत रुचि-सम्पन्न श्रालोच्य कवि 
को सहज-प्राह्मय ही नही है । रसाभास भी भ्रनौचित्यपूर्ण होने के कारण उसे स्वभावत सदह्य 
नही है, फिर भी जीवन की पूर्णाता का चित्रण करने वाला इनका त्याग नहीं कर सकता | 
इनके भी प्रसगप्राप्त दो-दो चार-चार श्रेष्ठ उदाहरण मिल जाना कठिन नही है । 

सव॒ मिलाकर प्रस्तुत कवि के भावक्षेत्र का अपरिमित विस्तार पाठक को 
विस्मय-विमुरथ करने वाला, उसकी प्रतिभा के व्यापकत्व एवं जीवन के विभिन्न क्षेत्रों मे रमने 
की उसकी श्रदम्ुुत शक्ति का परिचायक है । 


(ख) प्रबलता, सत्मता ओर संवेदनीयता 
प्रबलता और सुक्ष्मता 


कवि के भावक्षेत्र का विस्तार देखा जा चुका है। आलम्वन और उद्दीपनगत वैविध्य 
का परिदर्शन भी कर चुके हैं । हम देखते हैं कि मेथिलीशरण जी प्रिय भौर अप्रिय, व्यक्ति- 
गत और श्रव्यक्तिगत सभी को श्रपने काव्य का विषय बनाते हैं। यह उनकी बहुत वडी 
विशेषता है । कोलरिज तो इसे प्रतिभा का एक लक्षण ही मानते हैं ।१ फिर भी केवल 
वैविध्य-विस्तार अपने श्राप मे विशेष महत्त्वपूर्ण नही है | प्रवलता, तीन्नरता, गहराई, सुक्ष्मता 
आदि भी भ्पेक्षित हैं ।---इनके प्रभाव मे विविधता एवं विस्तीरणंता निरथंक एव निष्प्रयोजन 
हैं । क्योकि साहित्य जीवन के विशिष्ट क्षणो' की--उन वरद क्षणो की रचना है जब कवि 
आावेशाविष्टठ तथा किसी भाव-विशेष की गहराइयो मे निमग्न होता है। गहन अनुभूति ही 
तो काव्य की उद्भावक है । तुलसीदास की भावुकता का विश्लेषण करते हुए इसीलिए 
शुक्ल जी ने कहा है---“भावात्मक सत्ता का अधिक विस्तार स्वीकार करते हुए भी यह पूछा 
जा सकता है कि क्या उतके भावों मे पुरी गहराई या तीब्रता भी है ?”* गुस्त जी से ये दोनो 
गुण विद्यमान हैं--अपरिमित विस्तार के साथ-साथ उनके भावों मे चिर-प्रभावक्षम सूक्ष्मता 
श्रौर प्रवलता भी है । यो तो रस-निरूपण मे प्रकारान्तर से प्रवलता एवं गहतता का तथा 
सचारियो की विवेचना मे सृक्ष्मता का निदर्शन भी प्रस्तुत किया जा चुका है, फिर भी यहाँ 
उन पर थोडा भौर विचार कर लिया जाए । 

पहले प्रबलता को लीजिए । ग्रुस जी स्वभाव से अत्यन्त सवेदनशील हैं । यह सवेदन- 
शीलता ही भावना को शक्ति प्रदान करती है । कुछ प्रसण लेकर बात को स्पष्ट करते हैं-- 
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भाव-पक्ष है ध् 


चला गया लो, चला गया हो, 
चला गया सो पुण्पश्लोक, 
थ्रो विक्षिप्त मनुज, श्रव तुम सब 
हु मनाओ्ओो चाहे शोक । 
झन्तरिक्ष प्राहें भरता है, 
घरती श्राज कराह रही, 
हा ! मनुष्य से ही मनुष्यता 
हटकर बचना चाह रही १ 
ये पक्तियाँ राष्ट्रपिता महात्मा गावी के निधन से शोक-सकुल कवि के करुणोच्छुवास 
ग्रजलि और श्रध्यं' से श्रवतरित हैं । गाघी जी सच्चे श्रथों में राष्ट्र के पिता थे। किस 
रैशभकत को उनकी मृत्यु पर दुख नही हुआ ? हमारा कवि तो उनका चिरभक्त है। रेडियो 
द्वारा यह दुखद समाचार सुनते ही उसे तो मानो काठ मार गया--गहन शोक से झ्मभिभूत 
वह अरे राम ! कहते-कहते स्तव्घ हो गया ।* वह हादिक घोक ही यहाँ उद्देलित है। निम्न 
रेहे मे राम-भक्ति की तीम्र-गहन श्रनन्यता भी द्रप्टन्य है-- 
घनुर्वाणण वा वेणु लो, इ्पाम रूप के संग । 
मुरूपर चढ़ने से रहा, राम दूसरा रग हर 
राम के प्रति तुलसी की चिरप्रशमित श्रदुभ्रुत श्रननन्‍्यता से इसका सतोलन कीजिए । 
यह तो हुई स्वानुभूत अर्थात्‌ व्यवितगत राग-विराग की वात । किन्तु कवि का आत्म 
जनसाधारण की अपेक्षा विशद एव विशाल हुआ करता है, उसमे परस्थ भावनाश्रों को 
आात्मवत्‌ श्रभुभव करने की शविति होती है । साधारणत वे ही तो काव्य-प्रतिभासम्पन्न 
व्यक्ति होते हैं जो व्यक्तिगत अनुभव के विना ही भाव-ग्रहण में, तद्धत्‌ अनुभूति में समर्थ 
हो ।४ कहते हैं सभी कवियों के अन्तस्‌ मे एक विरहिएी निवास करती है । गुसत जी के विपय 
में भी यही सत्य है। उभिला और यणोघरा के रुप में उनकी हृदयस््य विद्योगिवी-ही-प्रकट 
हुई है । 
4 स्ि, वे सुझते कह कर जाते, 
कह, तो क्‍या घुझको वे श्रपनी पय-वाघा हो पाते ?* 
“शादि प्रगीत मे पूर्वोक्त विरहिएी का ही सघन ओर तीत्र उच्छुवास है । कवि 
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ध्द मैथिलीगरण ग्रूप्त--फवि झौर भारतीय सस्कृति के श्रात्याता 


छोड जाता है। वस्तुत भ्रन्य रसान्तर्गत आलम्बन तो परिप्कृत रुचि-सम्पन्न आलोच्य कवि 
को सहज-ग्राह्म ही नही हैं। रसाभास भी अ्रनौचित्यपूर्ण होने के कारण उसे स्वभावत. सह्य 
नही है, फिर भी जीवन की पूर्णता का चित्रण करने वाला इनका त्याग नही कर सकता । 
इनके भी प्रसंगप्राप्त दो-दो चार-चार श्रेष्ठ उदाहरण मिल जाना कठिन नही है । 

सव॒ मिलाकर प्रस्तुत कवि के भावक्षेत्र का अ्रपरिमित विस्तार पाठक को 
विस्मय-विमुग्घ करने वाला, उसकी प्रतिभा के व्यापकत्व एवं जीवन के विभिन्न क्षेत्रों मे रमने 
की उसकी अद्भुत शक्ति का परिचायक है । 


(ख) प्रबलता, सूक्मता ओर संवेदनीयता 
प्रबलता श्रौर सुक्ष्मता 


कवि के भावक्षेत्र का विस्तार देखा जा चुका है। श्रालम्बन श्रौर उद्दीपनगत वैविध्य 
का परिदर्शन भी कर चुके हैं | हम देखते हैं कि मैथिलीशररण जी प्रिय श्र अप्रिय, व्यक्ति- 
गत और भ्रव्यक्तिगत सभी को श्रपने काव्य का विषय बनाते हैं। यह उनकी बहुत वडी 
विशेषता है । कोलरिज तो इसे प्रतिभा का एक लक्षण ही मानते हैं।? फिर भी केवल 
वैविध्य-विस्तार अपने आप मे विशेष महत्त्वपूर्ण नही है । प्रवलता, तीत्रता, गहराई, सृक्ष्मता 
आदि भी श्रपेक्षित हैं ।---इनके श्रभाव मे विविघता एवं विस्तीर्णता निरर्थक एवं निष्प्रयोजन 
हैं । क्योकि साहित्य 'जीवन के विशिष्ट क्षणो' की--उन वरद क्षणो की रचना है जब कवि 
आावेशाविष्ट तथा किसी भाव-विशेष की गहराइयो मे निमग्न होता है। गहन शजुभूति ही 
तो काव्य की उद्भावक है । तुलसीदास की भावुकता का विश्लेषण करते हुए इसीलिए 
शुक्ल जी ते कहा है---“भावात्मक सत्ता का श्रधिक विस्तार स्वीकार करते हुए भी यह पूछा 
जा सकता है कि क्या उनके भावों में पुरी गहराई या तीजबता भी है ?”* गुप्त जी मे ये दोनो 
गुण विद्यमान हैं--अपरिमित विस्तार के साथ-साथ उनके भावों में चिर-प्रभावक्षम सूश्मता 
भौर प्रवलता भी है । यो तो रस-निरूपण मे प्रकारान्तर से प्रवलता एव गहनता का तथा 
सचारियो की विवेचना मे सूक्ष्मता का निदर्शन भी प्रस्तुत किया जा चुका है, फिर भी यहाँ 
उन पर थोडा और विचार कर लिया जाए। 

पहले प्रबलता को लीजिए | भ्रुत्त जी स्वभाव से अत्यन्त सवेदनशील हैं । यह सवेदन- 
शीलता ही भावना को शक्ति प्रदान करती है। कुछ प्रसंग लेकर बात को स्पष्ट करते हैं-- 
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२ भोस्वामी तुलसीदास, संस्करण सवत्‌ २००३, एष्ठ ७४ 


साव-पक्ष &६€ 


चला गया लो, चला गया हो, 
चला गया सो पुण्पइ्लोक, 
श्रो विक्षिप्त भनुज, श्रव तुम सब 
हुए मनाप्मो चाहे शोक। 
अन्तरिक्ष श्राहें भरता हे, 
घरती श्राज कराह रही, 
हा ! मनुष्य से ही मनुण्यता 
हटकर बचना चाह रहो ! 
ये पक्तियाँ राष्ट्रपिता महात्मा गाघी के निधन से शोक-सकुल कवि के करुणोच्छुवास 
भ्रजलि औ्रौर भ्रर्ध्य' से श्रवतरित हैं । गाघी जी सच्चे श्रर्थों मे राप्ट्र के पिता थे। किस 
देशभक्त को उनकी मृत्यु पर दु ख नही हुआ ”? हमारा कवि तो उनका चिरभकत है। रेडियो 
हारा यह दुखद समाचार सुनते ही उसे तो मानो काठ मार गया--गहन शोक से झभिमृत 
वह 'अरे राम ! कहते-कहते स्तव्ध हो गया ।'* वह हादिक शोक ही यहाँ उद्देलित है | निम्न 
दोहे मे राम-भक्ति की तीज-गहन' अ्रनन्यता भी द्रव्य है-- 
घनुर्वरिण वा वेणु लो, श्याम रूप के सग । 
मुझपर चढ़ने से रहा, रास दूसरा रग ॥४ 
राम के प्रति तुलमी की चिरप्रशमित श्रदूभुत श्रनन्‍्यता से इसका सतोलन कीजिए । 
यह तो हुई स्वानुभूत श्रर्थात्‌ व्यक्तिगत राग-विराग की वात । किन्तु कवि का श्रात्म 
जनसाधाररण की भपेक्षा विशद एव विशाल हुआ करता है, उसमे परस्थ भावनाओं को 
झात्मवत्‌ श्रनुभव करने की शवित होती है । साधारणत वे ही तो काव्य-प्रतिभासम्पन्न 
व्यक्ति होते हैं जो व्यक्तिगत अ्रनुभव के विना ही भाव-ग्रहण मे, तद्बत्‌ श्रनुभूति में समर्थ 
हो ।४ कहते हैं सभी कवियों के अन्तस्‌ मे एक विरहिणी निवास करती है । गरुस जी के विपय 


मे भी यही सत्य है । उमिला और यशोधरा के रूप मे उनकी हृदयस्थ वियोगित्ती ही-प्रकट 


हुई है । 
्ट। सखि, वे मुझसे फह कर जाते, 
फह, तो क्‍या मुझको वे श्रपनी पथ-बाधा ही पाते ?* 


-अआदि प्रगीत मे पूर्वोक्त विरहिएी का ही सघन श्रौर तीत्र उच्छुवास है । कवि 


१- अजलि झौर श्रण्ये, प्रथमावृत्ति, एष्ठ ११ 
२ प्रजलि पश्लौर श्रष्ये का “निवेदन 
३ द्वापर फा मंगलाचररण 
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५. यशोयरा, संस्करण सबत्‌ २००७, पृष्ठ २४ न 
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१०० मेथिलोशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


का अपना जन्मजात पौरुष विरहिणी के नारीत्व मे विलीन हो जाता है )_वह इतना तल्लीन 
होता है कि यशोघरा में भौर उसमे कुछ भ्रन्तर ही नही रह जाता । कवि का यश्योधरामय 
हृदय फुट उठता है-- 
हुआ न यह भी भाग्य श्रभागा, 
९2 किस पर विफल गदवं श्रव जागा ? 
जिसने अपनाया था, त्यागा; 
रहें स्मरण ही श्राते !* 
विरह और विरह॒जन्य विपाद कितना तीत्र है ! यह तीतन्रता ही कवि और अकवि 
का निर्णय कराती है । उमिला की उक्तियो मे श्रौर भी श्रघिक तीम्रता है--- 
मेरे उपवन के हरिसत, श्राज वनचारी, 
में बांध न लूँगी तुम्हें, तजो भय भारी ।* 
नव-परिणीता वधू उमिला का अपने पति लक्ष्मण के प्रति यह कथन है। कैसा 
करुण-मधुर उपालम्भ है। हम समभते हैं कि ऐसी पक्तियो के प्रणयन-काल मे कवि या 
तो स्वय उमिला बन गया है या फिर उभिला ही उसके अन्तस्‌ मे झा वैठी है ।--यही तो 
भावयोग है । इसी के प्रताप से उत्तरा के शोक मे प्रवलता भा सकी है| उससे कुछ पक्तियाँ 
नीचे उद्धृत की जाती हैं-- 
प्रिय मृत्यु का श्रप्रिय महा सवाद पाकर विष भरा, 
चित्रस्थ-सी, निर्जोेव मानो रह गई हत उत्तरा ! 
सज्ञा-रहित तत्काल ही बह फिर घरा पर गिर पड़ी, 
उस काल मूर्च्छा भी श्रहों |! हितकर हुई उसको बड़ों 
कुछ देर तक दुर्वेव ने रहने न दी यह भी दशा 


तब तपन नामक नरक से भी यातना पाकर फंडी 

विक्षिप्त-सी तत्क्षण शिविर से निकल कर वह चल पडी 

् ्ः ः 

प्रारेश-शव के निकट जाकर चरम दुख सहतो हुई, 

वह नव-वधू फिर गिर पडी “हा नाथ ! हा !” कहती हुई ॥४३ 

शोक की कैसी प्रवल व्यजना है ! अन्तप्रेरणा के अभाव में केवल शास्त्र-परिगरणित 

अनुभावों भर सचारियो के एकत्रीकरण मे इतनी शक्ति कहाँ ? प्रवलता की इससे भी श्रधिक 
सघनता देखनी हो तो यशोधघरा की निम्न उक्ति का पाठ कीजिए-- 


१. यशोघरा, सस्करणा सवत्‌ २००७, पृष्ठ २५ 
२. साकेत, सस्कररए सवत्‌ २००४५, एष्ठ १६३ 
हे. जयप्रथ-वघ, सत्ताईसर्वा सल्कररा, पृष्ठ २१ 


भाव-पक्ष १०१ 


'जहाँ जाने से जगत में 
” कोई सुझे रोक नहीं सकता है--धर्म से, 
फिर भी जहाँ में भ्राप इच्छा रहते हुए, 
जाने नहीं पातो ! यदि पाती तो फभी यहाँ 
अैठ रहती में ? छान डालती घरित्री को । 
सिहनी-सी काननों से, योगिनी-सी शैलो मे, 
शफरी-सोी जल मे विहगिनी-सी व्योम से, 
जाती तभी और उन्हे खोज कर लाती में । 
् रे ड्ः 
हाय इतना श्रभाग्य भी 
भव में किसी का हुआ ? फोई कहीं ज्ञाता है 
तो मुझे बता दे हा ! बता दे हा ! बता दे हा !? 
पाठक को भमकोड डालनेवाला घनी भूत प्रावल्य है (---मानों कोई महानद गभीर नाद 
करता हुआ प्रवल वेग से वह रहा हो--ऐसे वेग से जिसमे सव कुछ आत्मसात्‌ कर लेने की 
क्षमता तो हो पर इवर-उघर देखने का, वीचि-विलास का श्रवकाश न हो । यशोघरा के 
व्यक्तित्व की यह प्रवलता ही उसे उमिला से अलग करती है। यशोघरा ओर उमिला मे 
प्रकृतिगत श्रन्तर है. एक प्रवल है तो दूसरी तीव्र ! किन्तु दोनो का चरित्र ही श्रपने श्राप मे 
आकर्षक है । 
उपयु कत स्थलो के अतिरिक्त भरत की ग्लानि (साकेत ), गौतम का निर्वेद (यशोधरा), 
शची का रोप (नहुप), ठकुरानी का शोक ( विकट भट ), यशोदा का वात्सल्य (द्वापर), 
यज्योधरा का वात्सल्य (यशोघरा), गौतम के आगमन पर यशोधरा का मान ( यश्ोवरा ), 
चित्रकूट-सभा में कैकेयी का पश्चात्ताप (साकेत) तया कौरव-पाण्डवन्युद्ध (जय भारत) आदि 
भी तीजमता, प्रवलता एव गहराई की दृष्टि से विशेषत- श्रवलोकनीय हैं | तीक्ष्ण तीम्नता, 
अप्रतिवद्ध प्रबलता और गभीर-गहनता-सम्पन्न ऐसे और इतने स्थल साधारणत किसी एक 
कवि की रचनाओ्रो मे मिलने दुप्कर हैं । यह गुप्त जी की भावुकता का वरदान है 
किन्तु उनमे सूदमता नही है। सुक्ष्मता के इस भ्रभाव के लिए उनकी अतिशय भावु- 
करते । मर के काव्य मे तीत्रता है पर सृक्ष्मता नहीं। इसके विपरीत पन्तजी को कविताओं 
में सूक्ष्मता तो है--किन्तु प्रवलता का श्रमाव है । विपय में भी यह वात 
झाने सही है, फिर भी उनके काव्य में सृक्ष्मता का सर्वया श्रभाव ही हो सो बात नही है । 
जीवन भौर जगत्‌ के प्रवुद्ध पारखी की रचनाओं मे उसका भत्यन्ताभाव सभव ही नही है । 
ऊपर यगोघरा और उमिला के प्रकृतिगत श्रन्तर की ओर सकेत किया जा चुका है । यद्यपि 
दोनो सम्भ्रान्त कुल की वियोगिनिया हैं--दोनो को पति-वियोग की दु सह व्यथा सहन करनी 


१ यशोघरा, सस्करण सवत्‌ २००७, पृष्ठ १२५-१२६ 


१०२ मंथिलीशरण गुप्त--ऋथि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्राल्याता 


पड रही है, फिर भी वे कितनी प्रथक्‌ है ।--उनमे शील-वैभिन्नय है। शील दशा को पहुँचे हुए 
इन भावों की व्यजना कवि ने दोनो के चरित्र मे श्रारभ से श्रन्त तक की है । यह उसकी 
सुक्ष्म-प्राहिणी प्रतिभा की ही धोतक है | दो-एक प्रसंग श्रीर लीजिए । कौशल्या शौर सीता 
देवाचंन की सामग्री सजो रही हैं ।" “पवित्रता मे पगी हुई' सद्य स्‍्नाता 'कौशल्या कोमल- 
काया' बैठी हुई हैं, और सीता--- 

पा |! क्या लाऊ ? कह फह कर पूछ रही थीं रह रह कर । 

सास चाहती थीं जब जो, देती थीं उनको सब सो । 

कभी श्रारती, घृूष कभी, सजती थीं सामान सभी 

सद्ग्रहस्थी का उज्ज्वल एव आदर्श चित्र है ।--सास-बहू के श्राधुनिक वैमनस्य से इसकी 

तुलना कीजिए । भारती का सामान सज ही रहा था कि राम भी अनुज सहित वहाँ पहुँच 
जाते हैं। माँ उन्हे देखते ही, प्रणाम की प्रतीक्षा किए विना ही--आशीर्वाद देने लगती हैं । 
कौदल्या की निस्स्‍्वार्थता श्रथवा श्रहकार-शुन्यता की प्रतिष्ठा के लिए यह आवश्यक 
था--क्‍्योकि प्रणाम की प्रतीक्षा भी तो श्रह की ही द्योतक है। खेर, माँ तो श्राशीर्वादे मे 
व्यस्त थी, किन्तु--- 

हँस सीता कुछ सकुचाईं, श्राँखें तिरछी हो श्राई। 

लज्जा ने घूघट काढ़ा-- मुख का रण किया गाढ़ा। 

शास्त्राभ्यासी यहाँ त्रीडा सचारी और किलकिंचित्‌ भाव कौ खोज करेंगे। किन्तु 

इसमे कुछ ऐसी बात है जिसे उन दोनो के कटघरे में बन्द वही किया जा सकता । क्योकि 
उक्त पक्तियो मे परिव्यक्त मधुर सकोच' का कारण केवल रति नही है वरन्‌ रति से भी | 
झ्रधिक मर्यादा है । इसीलिए तो सीता के भ्रम्यस्त हाथ घूंघड काढ लेते हैं । रति और मर्यादा- 
जन्य इस सकोच की व्यजना का अ्रवसर भी कवि ने उपयुक्त ही ढूंढा है। यदि मन्द हास, 
सकुचाना, नेत्र-वक्रता, घूंघट काढना श्रादि ये ही व्यापार इस समय और स्थान पर न दिखा 
कर कही ओर, मान लीजिए वन मे जाते हुए पथ मे अथवा वन मे, दिखाए जाते तो भ्रमर्यादित 
माने जाते। मर्यादा-मण्डित इस मनोहर व्यक्तित्व के विपरीत है शूर्पणखा का 
निर्लजता-कलुषित चरित्र । देखिए वह स्वयदूतिका किस प्रकार लक्ष्मण के समक्ष श्रपना कुत्सित 
प्रस्ताव रखती है -- 

अरे, कौन है, वार न देगी जो इस यौवन-धन पर प्राण ? 

खोझो इसे न यों ही हा हा ! करो यत्न से इसका त्रारए । 

किसी हेतु ससार भार-सा देता हो यदि तुमको ग्लानि, 

तो अब मेरे साथ उसे तुम एक झौर प्रवसर दो दानि ?४ 


१ साकेत, चतुर्थ सगे 
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लक्षणकारो ने ब्रीडा को सचारियो मे परिगरित किया है, नि्लेज्जता को नही | यहाँ 
वही प्रमुख है, और उसके लिए पात्र भी सर्वथा उपयुक्त--राक्षसी शूर्पणखा है । उसके श्रति- 
रिक्त और किसका इतना साहस हो सकता है कि ढलती रात में अकेले ही जगल मे घूमती 
फिरे तथा पर-पुरुष से ऐसा प्रस्ताव करे । पात्र और परिस्थिति का ऐसा सुष्ठु सयोग अन्त- 
प्रंवेशिनी दृष्टिसम्पन्न कवियो के हारा ही सभव है | उभिला के विरह-वर्णान मे तो कवि और 
अ्रधिक सुक्ष्मता तक पहुँचा है । वियोगिनी उमिला की भ्रद्धं-विस्मृति का सूक्ष्म-तारल्य दर्शनीय है--- 
भूल श्रवषि-सुध प्रिय से कहती जगती हुई कभी--झाओझो ४ 
किन्तु कभी सोती तो उठतो वह्‌ चौंक वोलकर--जा्ो ।४ 
विरह-मूढ उमिला को जब कभी अ्रवधि विस्मृत हो जाती है तो वह प्रियतम का 
झाकुल आ्ाद्वान करती है--किन्तु स्वप्न में भी यदि वे अपने पास दिखाई दे जाते हैं तो वह 
चौंक कर उठती है भर उन्हे जाने के लिए कहती है । जिसके लिए मर रही है उसी को जाने 
के लिए क्यो कह देती है ” डा० सहल तो आओ' शौर जाओ” को क्रमश. काम श्रौर लज्जा 
के द्योतक मानकर उसे मध्या नायिका कहना चाहते हैं ।* बल्कि उपयु क्त पक्तियों को उद्धृत 
करने से पूर्व उन्होंने स्पष्ट ही लिखा है---“निम्नलिखित छुन्द मे मध्या नायिका की भांति 
उमिला का चित्र कवि ने किया है |” किन्तु हम गुप्त जी के काव्य का अ्रध्ययन करते 
समय मुग्वा-मध्या-प्रोढा आदि के प्रपच मे न पडने का भ्रनुरोध करते हैं। सचमुच वह कवि 
भौर उसकी कामना के प्रति अन्याय होगा । 
आओझो' और “जाओो' की वात चल रही थी । उमिला जाओ” कहती है मर्यादा-भग की 
झाशका से--इसीलिए की अ्रभी चोदह वर्ष पूरे नही हुए । उसे भ्रवधि की पूर्ति से पहले स्वप्न 
में भी प्रिय का श्रागमन असह्य है । यदि ऐसा न होता तो उमिला श्र शूर्पणखा मे अन्तर 
ही क्या रह जाता ? निश्चय ही पूर्वोल्लिखित श्रद्धं-विस्मृति का चित्रण उमिला के मध्या-रूप 
के पुरस्कार के लिए नही वरन॒ श्रेय के निमित्त प्रेय के बलिदान के लिए हुम्ना है । 
मथरा-कैकेयी सवाद मे भी सूध्मता देखी जा सकती है। किन्तु वह पूर्व॑वर्ती 
कवियो--वाल्मीकि और तुलसी से ज्यो की त्यो गृहीत है । फिर भी उसका सफल निर्वाह स्तुत्य ही 
है--ज्रयोकि सूक्ष्मता का अन्तरण भी तो दुप्कर है ।--भौर दो-एक स्थलो पर कवि का हास्य 
तो काफी सूक्ष्म हो गया है | शब्दर्न्‍लग पर आ्राधृत लदक्ष्मश-उमिला का सूक्ष्म परिहास देखिए--- 
उमिला बोली--“थ्रजी, तुम जग गये ? 
स्वप्न-निधि से नयन कब से लग गये ?” 
“मोहिनी ने मन्त्र पढ जब से छुप्ना, 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुआ [४ 
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री 


किसी कवि की सूृक्ष्म-प्राहिणी प्रतिभा के मूल्याकन का एक भौर उपाय है । जिस कवि 

में सूुक््म-निरीक्षण की जितनी अ्रधिक द्क्ति होगी उसके काव्य में उतने ही श्रधिक 
सचारी--परम्परा-प्रसिद्ध मोटे-मोटे सचारी नही वरन्‌ शास्त्र मे श्रनुल्लिखित छोटे-छोटे सूक्ष्म 
भाव-मिलेंगे । प्रस्तुत कवि के काव्य से ऐसे कुछ छोटे-छोटे श्रप्नतिद्ध सचारियो को उदाहुत 
किया जा चुका है। यहा दो उदाहरण और प्रस्तुत करते है--- 

किन्तु जगद्देव नत मस्तक खडा रहा 

मानो कुछ सोचता था, बोला कुछ देर से-- 

“सचमुच महाराज, श्राज महाकाल ने 

प्रापको प्रसाद दिया, इच्छा यही देवो की 

भय से पराजय न मान्‌ किन्तु श्रापके 

वीरोचित विनय-विवेक व्यवहार से 

हार मानता हूं, भर होता हूँ श्रघीन सें ।”* 

” शायद यहा मति की व्यजना बताई जाएगी । लेकिन यह ठीक नही है । वस्तुत” इस 
श्रवतरण मे जयसिह की उदारता पर मोहित वीर जगद्देव की कृतज्ञता व्यग्य है । श्रव शास्त्र 
मे उसका उल्लेख हो या न हो--किन्तु जीवन मे तो उसके श्रस्तित्व से इन्कार नही किया 
जा सकता । ग्रृहराज के निम्न वचनो का श्रपूर्व मार्दव भी दर्शनीय है--- 

सृगयाशील कभी फिर भी यहाँ-- 
पड सकते हैं चार चरण ये, पर कहां 
श्रा सकती हैं, बार-बार माँ जानकी ? 
कुलदेवी-सी मिली मुझे हाँ, जानकी । 
भद्दे, भूले नहीं मुझे शआाह्वाद वे, 
मिथिला पुर के राजभोग हैं याद वे । 
पेट भरा था, किन्तु भूख तब भी रही ! 
एक प्रास में तृप्त न कर हू तो सही !* 
परम्परागत किसी भी व्यभिचारी की स्थिति यहा नही है । किन्तु सौजन्य या विनम्रता 
जैसे किसी कोमल सचारी की सहज ही कल्पना की जा सकती है । वास्तव भे, जैसा कि 
श्राचायं रामचन्र शुक्ल कहते हैं, जब उग्रता को सचारी माना जाता है तो उसके प्रतियोगी 
सौजन्य या विनय की गणना भी सचारियो मे की जानी चाहिए ।२ गुहराज की इस उकित में 
उसी की व्यजना है। 
यह सब कहने का तात्पयें यह कि मैथिलीशरण जी के काव्य में सुक्ष्मता भी मिल 
सकती है। किन्तु ऐसे प्रसग कम हैं--अन्य महाकवियो की तुलना मे बहुत कम हैं। वास्तव 
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मे वे प्रवलता के कवि हैं--सृक्ष्मता के नही |--भौर जैसा कि मैं पहले भी निवेदन कर चुका 
हूँ ये दोनों गुण प्राय एक साथ नही मिला करते । इन दोनो का मरि-काचन सयोग तो 
किसी एकाध कविपुगव मे ही देखने मे झ्ाता है । हिन्दी मे तुलसीदास के बाद प्रसाद ही 
उसके श्रधिकारी हुए हैं। निश्चित रूप से हमारे कवि में वह वात नही है । भाव-प्रवलता 
की दृष्टि से तो वह प्रथम कोटि का ही कवि ठहरता है--प्रसाद से किसी प्रकार भी कम 
नही । किन्तु सृक्ष्मता की दृष्टि से मैथिलीशरण उनकी स्पर्धा नही कर सकते । 


संवेदनी पता 


यह काव्य का सबसे पहला और अनिवार्य उपवध है । उसका तो सारा प्रपच ही 
सवेदनीयता को लेकर रचा गया है | अपने भावो, श्रनुभृति श्रथवा मनोदशा को सवेद्य 
वनाना--पाठक को भी उसी स्थिति में ले श्राना--कवि-कर्म का प्रमुख भ्रग है। उसे अपनी 
अनुभूति को सहृदय-सव्वेद्य बनाना ही पडेगा । किन्तु प्रेषणीयता-सम्पादन का यह कार्य सुनिश्चित 
आझौर सुसयोजित नही हुआ करता । सवेदनीयता तो श्रनुमूति की सुप्ठु व्यजना मे श्रन्तनिहित 
रहती है। काव्य के लिए श्ननिवार्य होते हुए भी भ्रनुभूति से पृथक इसकी कोई सत्ता नही 
है। जब इसे पृथक्‌ माना जाने लगता है त्तव जैसा कि रिचर्डूस कहते हैं, यह काव्य के लिए 
घातक सिद्ध होती है ।" श्रस्तु । 

सवेदनीयता के निमित्त सबसे पहले कवि के भावो मे प्रावल्य की अ्रपेक्षा है। हमारे 
क॒वि मे पर्याप्त प्रवलता है, यह भ्रभी देख चुके हैं| पुनरावृत्ति भ्रनावश्यक है। वूसरी अपेक्षित 
शवित है सहृदय को विम्वग्रहरा कराने की | इस विषय का विस्तृत विवेचन तो कलापक्ष 
पर विचार करते समय किया जाएगा--किन्तु यहाँ भी विहगम दृष्टि डालना अ्रनुचित नही 
होगा । काव्यकार श्रपने मानस में उद्भूत रूप अथवा भाव-कल्पना को सहृदय तक यथावत्‌ 
पहुँचाने के लिए एक विम्व खडा करता है। वह विम्ब ही पाठक में श्रभिलपित भाव जगाता 
है। भावना के प्रेपक श्रथवा भाव-प्रेषण मे सहायक विम्ब भी मूलख्रोत की दृष्टि से कई 
प्रकार के हो सकते हैं--उनका चयन प्रकृति से हो सकता है, मानव जीवन से हो सकता है 
या फिर परिचित भौर प्रख्यात पुस्तको, कथाओं श्ादि के द्वारा यह कार्य सम्पादित किया 
जा सकता है। प्रस्तुत कवि को प्रकृत विम्ब अ्रधिक प्रिय है। यद्यपि श्रालम्बन रूप भे उसने 
प्रकृति-चित्रण वहुत कम किया है, फिर भी उसके काव्य में भ्रधिकाश श्रप्रस्तुत प्रकृतत जीवन 
से महीत हैं ।---और उनके द्वारा प्रस्तुत को सवेद्य वनाने मे उसे काफी सफलता भी मिली 
है । केवल दो उदाहरण दिए जाते हैं--- 
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किन्तु कुछ चिन्तित से बीखते हो तुम क्यो ? 
भाराक्रान्त तुहिन-कणो से भी छुसुम ज्यो।? 

कवि पाठक के मानस-पटल पर चिन्ता-सकुल व्यक्ति श्रकित करना चाहता है--वही 
उसकी श्रपनी चेतना पर भी श्रधिक्रत है । पर चिन्तित से दीखते हो तुम क्यो” से तो लक्ष्य- 
सिद्धि नहीं होती--पाठक के मन पर श्रभिप्रेत प्रभाव नही पटता | अ्रत कवि उसे स्पष्ट 
करने के लिए, हृदयगम कराने के लिए तुहिन-करणो से भाराक्ान्त कुसुम का चित्र उपस्थित 
करता है। कैसा जाना-पहचाना और श्रनुभूत विम्ब उपस्थित किया गया है। इसके द्वारा 
कृवि पाठक की चेतना को प्रभावित कर श्रपने श्रनुभव को वहाँ पहुँचाने मे समर्थ हो सका 
है। अर्थात्‌ चिन्तित व्यक्ति की उसके अपने मन में जो मूर्ति घूम रही थी वह पाठक के मन 
में भी जा बैठी । इस प्रकार कवि की अनुभूति पाठक के लिए सवेद्य वन गई। कीति-शेप 
महात्मा गाधी के विपय मे लिखित निम्न पक्ति देखिए--- 

कुछ न सुभते झ्रंधियारे मे उजियाला सा झ्राया तू ।* 

जव भारतवर्ष दास था; गौराग प्रभुुओं के श्रस॒ह्य प्रत्याचार जिनकी स्मृति भी लोमहर्पक 
है हो रहे थे। भत्याचार के घटाटोप से देश में अन्धकार छाया हुआ था--म्चमुच 
दासता-निगडित भारत के लिए वह युग अ्रन्धकार का ही था । किन्तु महात्मा जी के राजनैतिक 
मच पर आते ही वह अन्धकार, वे भ्रत्याचार दूर होने लगे ।--आऔर श्राखिर एक दिन उन्ही 
के प्रयत्नो से हम स्वतन्त्र हुए । राष्ट्रपिता के इसी रूप को कवि प्रतिष्ठित करना चाहता है। 
कैसे करे ? कालिमा का कदन करता हुआ प्रकाश तो सभी ने देखा है--उसका विम्ब-ग्र हण 
भी सुगम है। श्रर्थात्‌ सभी का उससे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो सकता है, चिर-साहतचर्य 
के कारण ' भ्रत श्रपनी अनुभूति को प्रेपणीय बनाने के लिए वह उसी को माध्यम बनाता 
है । कैसा सक्षिप्त, सटीक--किन्तु प्रभावशाली विम्ब है । 

“जिस पर पाले का एक पत्ते-सा छाया' झ्रादि साकेत के प्रसिद्ध पद्य में भी यह 
विशेषता देखी जा सकती है। किन्तु एकान्तत प्राकृतिक विम्ब ही ग्रहीत नही है । श्रपने विचार 
और अनुभवों के सवेदन के लिए उसने दूसरे प्रकार का विधान भी किया है, जैसे--- 

(१) फूल-काँटे एक से कृतल होके विधि के 
पाषंद बने थे, निज जीवन के निधि के 

(२) कट जावेंगे पुण्यभूमि को पराघीनता के सब पाश, 
पांचाली फी लाज रहेगी होगा वु शासन का नाश 


१ पृथिवापुत्र, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ ३१ 

२- अजलि श्र श्रध्ये, प्रयमाचृत्ति, पृष्ठ ३८ धर 
हे हिडिस्वा, प्रयम सस्करण, पृष्ठ ११ 

४. गुरुकुल, सस्कररा संवत्‌ २००४, पृष्ठ १०२ 
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(३) छृषक प्रथक तेरे उद्योगी 
जैसे कूट-काव्य-रस भोगी ! * 
इनमे से प्रथम में मानवीय व्यापार का, द्वितीय मे महाभारत की कथा का शौर तृतीय 
में काव्यजगत्‌ का श्राश्रय लेकर भ्रनुभव-प्रेषण का प्रयत्त हुआ है। इन सबसे सहृंदय का 
सनातन परिचय है । श्रत' ये प्राकृतिक विम्व के समान ही उपयोगी हैं । 
ध्वन्यात्मक शब्द-योजना हारा भी कविगरण विम्ब खडा किया करते हैं--वे घ्वनि- 
चित्रण के द्वारा ही पाठक के लिए अपना अनुभव ग्राह्म वना देते है। इसके लिए ध्वनि की 
सूक्ष्म चेतना अपेक्षित है । हिन्दी मे सुमिश्नानन्दन पन्‍्त में यह चेतना वहुत विकसित है। किन्तु 
हमारे कवि को घ्वनि का वैसा परिज्ञान नही है, फिर भी दो-चार उदाहरण मिल सकते हैं, 
यथा-- 
रिसक्रिम-रिमक्रिम रस की बूँदें बरसौ जो ऊपर से 
वर्षा का हृइ्य मनइचक्षु के समक्ष उपस्थित करने मे समर्थ होने पर भी यह घ्वनि 
चिर-प्रसिद्ध और सर्वपरिचित है श्रत इसके लिए घ्वनि के विशेष ज्ञान की आवश्यकता नहीं 
है। पर मैथिलीश्षरएण जी के काव्य मे तो ऐसे उदाहरुणो की सख्या भी अल्प ही है 
काव्य को सवेद् बनाने के लिए तीसरी ्रावश्यकता है कवि की ईमानदारी अर्थात्‌ 
निरछलता । उसे श्रपनी अनुभूति के प्रति ईमानदार होता चाहिए । क्योकि सहृदय को भाव- 
मग्न करने से पूर्व यह अपेक्षित है कि स्वय कवि ने भी उसका प्रत्यक्षत अथवा कल्पना द्वारा 
अनुभव किया हो ।--भौर कवि का यह अनुभव जितना गहन भौर सघन होगा उसमे सहुृदय 
के मन मे वह भाव उद्वुद्ध करने की उतनी ही अधिक क्षमता होगी । यह श्रावश्यक नही कि 
हर बात में कवि विव्वास करता हो, फिर भी रचना-काल मे उसे चदगत होना ही पडेगा |--- 
“रावण को बात करते हुए राम के विषय मे, स्वयं तुलसीदास तुच्छ भावना प्रदर्शित करने 
के लिए वाघ्य होते हैं ।“3 श्रन्यथा रचना नीरस श्र प्रभावहीन होगी । मैथिलीशरण जी 
की श्रसदिग्ध निदछलता तो स्वेमान्य है । सचमुच वे मनसा, वाचा, कर्मणा छल से दूर हैं। 
उनके काव्य की सवेदनशीलता का सबसे वडा कारण भाव की निरछलता ही है |--औ्ौर 
इसी लिए उनमे इतनी प्रवलता झा सकी है । केवल एक प्रसग उपस्थित करता हूं। बौद्ध- 
दर्शन से कवि पूर्णत सहमत नही है--वह मूलत वैष्णव है, फिर भी यशोघरा के भमहा- 
भिनिष्क़मण' खण्ड में गौतम से उसका मानसिक तादात्म्य हो जाता है। अमिताभ के 
साथ-साथ वह घोषणा करता है--- 
वह कर्मे-फाण्ड-ताण्डब-विकास 
वेदी पर हिसा-हास-रास, 
लोलुप-रसना का लोल-लास, 


१. कुणाल-गीत, सस्कररण सबत्‌ २००२, पृष्ठ ७६ 
२ जय भारत, प्रथम सस्करण्, पृष्ठ १७३ 
३. हिडिस्वा, प्रभस सस्कररा, पृष्ठ ५ 
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तुम देखो ऋगू, यजु ओर साम ! 
शो क्षराभगुर भव, राम-राम ! 
निर्वेद की पर्यात् प्रवल व्यजना है | इस प्रवलता का मूल कारण क्या है ? प्रस्तुत 
पात्र से तादात्म्य | यही भावना की ईमानदारी है। ग्रुप जी के काव्य की प्रभावक्षमता का 
एक श्रौर कारण है भ्रभिव्यजना की श्रदुभुत्‌ ऋजुता, जैसे-- 
हरे ! हाय ! क्या से यहाँ क्या हुआझा ? 
उडा ही दिया मसथरा नें सुआ 
पाठक के हृदय पर कोमल-करुण प्रभाव छोड जाने वाली उमिला की यह उकित 
कितनी ऋजु-सरल है, फिर भी श्त्यन्त प्रभावशाली ! 
किन्तु सवेदनीयता की दृष्टि से यह कवि एकदम निर्दोष भी नहीं है। भारत-भारती 
का निम्न पद्यथ लीजिए--- 
सुख-शान्तिमय सरकार का शासन समय है श्रव यहाँ, 
सुविधा समुन्नति के लिए है प्राप्त हमको सब यहाँ । 
श्रब भी न यदि कुछ कर सके हम तो हमारी भूल है, 
अनुकूल श्रवसर की उपेक्षा हूलती फिर झूल है ॥र 
निश्चित रूप से यह भारत-भारती की भाव-घारा (वल्कि विचारधारा कहिए) मे 
व्याघात उपस्थित करता है। यद्यपि यह स्थिर सत्य है कि ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापता से 
भारतवर्ष मे पूर्व उपद्रवो का शमन हुआ, श्रपेक्षाकृत शान्ति का प्रसरण हुआ, फिर भी ग्रुप 
जी की--स्वातन्त्य के पुजारी राष्ट्रकवि की यह भावना नहीं हो सकती । कवि के अ्रस्वीकार 
करने पर भी मैं ऐसे स्थलो पर वाह्य दबाव ही मानता हूँ । शौर स्पष्ट शब्दों मे यहाँ कवि 
की उक्ति और मान्यता में अन्तर है--इसीलिए यह प्रभावहीन है। इसमे प्रेरणा-दान की 
सामर्थ्य नही है। इस दृष्टि से भुरुकुल सर्वाधिक सदोष है । उसका श्रधिकाश भाग सवे- 
दनाहीन है--क्योकि उसकी रचना हृदूगत अ्रनुभूति से नही एक सिक्ख सन्‍्जन के अनुरोध 
पर हुई थी । 
कुछ स्थलो पर भाव-प्रेषण में समर्थ विम्व भी प्रस्तुत कवि खडा नहीं कर पाया, 
यथा--- 
झाकाश-जाल सब शोर तना, 
रवि तन्‍्तुवाय है श्राज बना, 
करता है पद-प्रहार वही, 
मक्‍्खी-सी भिन्ना रही मही !४ 





१ यश्योघरा, सस्करण सवत्‌ २००७, पृष्ठ २० 
२ साक्षेत, सस्करण सवत्‌ २००४, एष्ठ २३६ 
हे भारत-भारतो, श्रष्टरश सस्कररा, पृष्ठ १७५ 
* साकेत, सस्करण संवत्‌ २००४, पृष्ठ २०८ 
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झाकाशझ-स्थित सूर्य कौ परिक्रमा करती हुई पृथ्वी का दृश्य हृदयगम कराने के लिए 
मकड़े द्वारा प्रहतत मबखी का रूपक वाँधा गया हैं । डा० सहल तो यहाँ विराट रूपक की 
योजना बताते हैं।? परन्तु यह विराटता सहृदय-सवेद्य नही है, केवल बौद्धिक ऊहापोह है । 
कहाँ सूर्य भर कहाँ मकडा ?--कहाँ पृथ्वी और कहाँ मक्खी ? कोई अनुपात भी तो हो ' 
प्रननुपात और उस पर भी श्रकाव्योचित ! हम समभते हैं कि इस रूपक की कवित्वहीनता 
के लिए किसी प्रमाण की झ्रावश्यकता नही है। तव फिर यह सवेदना का साधक कँसे हो 
सकता है ? झौर कलाशो मे जो उपकरण साघक नही वन पाता वह बाधक वन जाया करता 
है । प्रस्तुत रूपक के विपय मे भी यही सत्य है। पर सौभाग्य से ऐसे स्थल वहुत ही कम हैं । 


ग् 


सव मिलाकर गुप्त जी का श्रधिकाश काव्य सवेदनापूर्ण है। अ्रपरिमित प्रवलता, |] 
प्रौढ विम्ब-विधायिनी शक्ति तथा अपूर्व निशछुलता के कारण उसमे उत्कट सवेदनीयता || 
थ्रा गई है 


(ग) मामिक प्रसंगों की पहचान 


जीवन एक श्रविश्वान्त हृदय-संग्राम है--निरन्तर सघपंणील है । उसके प्रत्येक क्षण 
की अपनी कहानी है। फिर भी कतिपय विशिष्ट क्षण श्रपेक्षाकृत मर्म-स्पर्शी होते हैं। ये 
मर्म-स्पर्शी क्षण ही काव्य का विषय हैं--काव्योचित हैं । काव्य के सभी रूपो के विपय मे यह 
सत्य है। प्रवन्ध मे यद्यपि समग्र जीवन अथवा खण्ड-जीवन आ्राता है | किन्तु उसके प्राण हुआझा 
करते हैं कतिपय मर्म-स्थल | इन मर्म-स्थलो का ही तो प्रवन्धकाव्य मे महत्व होता है--वाकी 
सब कुछ उन्ही के परिदशशेनाथे आया करता है या फिर जैसा कि शुक्ल जी कहते हैं शेष इतिवृत्त 
इन स्थलों तक पहुँचने के लिए ही होता है ।* वास्तव में कथा के मामिक प्रसगो का चयन 
और सप्रभाव पुरस्करण ही सच्चे प्रवसच्यकार का लक्षण है।-यही उसकी कुशल 
प्रवन्ध-कल्पना का परिचायक है | झालोच्य कवि मुख्यत प्रवन्धकार ही है | उसने दो महाकाव्यों 
श्रौर उन्नीस खण्डकाव्यो का प्रणयन किया हैं। नवीन काव्य-रूप--यशोघरा, द्वापर और 
कुणाल-गीत--भी निश्चित रूप से प्रवन्ध ही हैं। इन सवकी रचना भे अनेक मामिक प्रसग 





१. दे० साकेत के नवस सर्ग का काव्य-चेमव, प्रथमावृत्ति, एष्ठ ४५ 
२, जिसके प्रभाव से सारी कथा मे रसात्मकता झा जाती है वे सनुष्य-जीवन के मर्म-स्पर्शो 
स्थल हैं जो कथा-प्रवाह के बीच-बीच मे श्राते रहते हैं। मह समक्िए कि काव्य मे कथा- 
वस्तु की गति इन्हीं स्थलों तक पहुचने के लिए होती है । 
जामसी ग्रन्थावली, चतुर्थ सस्करण, पृष्ठ ६६ 


११० मैथिलीशरण गुप्त--कवि झ्लौर भारतोय संस्कृति फे श्रा्याता 


सामने आए--शौर हमारे कवि ने बडी तत्परता एवं कुशलता से उनका निषेवण किया । कवि 
की इस महत्यात्रा में आते वाले प्रमुख भाव-रमणीय स्थान निम्नलिखित हैं-- 


कन्या का विवाह और विदाई प्रसंग, वारूजी का भ्रपमान और शझ्ात्म-हत्या, वर की 
वीरगति तथा वध्‌ का सहमरणा, हाडा कुभ का पघर्म-सकट ओर अन्तत श्रात्म-बलिदान 
(रग में भग), अभिमन्यु का रणोत्साह, उत्तरा का विलाप, श्रर्जुन का शोक और कोप, श्र्जुन 
की विफलता की कृप्ण-कृपा से सफलता में परिणति (जयद्रथ-वघ), देश और विदेश में 
किसान पर किए गए श्रत्याचार (किसान), लक्ष्मण-शूर्पणखा सवाद, लक्ष्मण, सीता 
भौर शूरपंणखा की वार्ता, निराश शरर्षणखा का विक्ृत रूप-घारण (पचवटी), 
महाशक्ति द्वारा असुर-सहार ( शर्क्ति ), द्रीपदी का वचनाघात-सहन, द्रौपदी-सुदेप्णा 
सभाषण (सैरन्प्री ), दुर्योधन-मण्डली की कपट-योजना, दुर्योधन का जल्-विहार और चित्ररथ 
से तकरार, वृद्ध मन्‍्त्री की युधिप्ठिर से साहाय्य-याचना (वन-वैभव), ब्राह्मण-परिवार 
प्र सकट, कुन्ती के हृदय मे कत्तंव्य और प्रेम का सघर्ष (वक-सहार), देवीसिंह जी का 
क्षोभ, ठकुराती का उद्देलित वात्सल्य, कुवर सवाई सिंह की कुलक्रमागत मृगेन्द्रता (विकटमट), 
शची की शोचनीय दशा, ऋषि-कोप और नहुप का पतन (नहुप ),हसन और हुसैन की पिपा- 
साकुल मृत्यु (काबा ओर कर्वला), भीम झौर हिडिम्बा का वार्तालाप, भीम-हिडिम्बा-युद्ध, 
कुन्ती-हिडिम्वा वार्ता (हिडिम्वा), गुरु तेगवहादुर की हत्या, गुरु गोविन्दर्सिह के पुत्रों का 
दीवार मे चुना जाना, वन्दा वीर वैरागी का पीडन (गुरुकुल ), निरपराव अजित का कारा-बधन, 
कारागृह का कद वैचित्रय (श्रजित), सोमनाथ की कर-मुक्ति के निमित्त राजमाता मीलनदे 
का थात्रा-स्थयन, राजा नरवर्मा की मृत्यु पर भी वीर जगद्देव का पराजय स्वीकार न करना, 
रातकदे का वरण, पति की मृत्यु के वाद लोभ झौर अत्याचार की श्रवस्थिति मे भी सतीत्व 
की रक्षा एव गौरव-व्यजना, काचनदे के हृदय मे प्रेम का प्रथम स्फुरण, मदनवर्मा से मैत्री 
(सिद्ध राज), कुणाल द्वारा विमाता के आदेश का शिरोधारण, अ्रन्ध राजकुमार कुणाल और 
उसकी पत्नी काचनमाला का भिक्षाटन (कुणाल-गीत), य्शोदा का वियुक्त वात्सल्य, लाछित 
विधृता का देह-त्याग, वासुदेव-देवकी का वात्सल्य-विक्षोभ, गोपी-विरह (द्वापर), जरा, रोग 
और मृत्यु श्रादि की विभीषिका का दर्शन कर गौतम का मानसिक सघ्, यशोधरा का 
लाछवा-जन्य खेद और विरह, गौतम को लेकर चलनेवाला राहुल और यश्योघरा का 
वार्तालाप, बुद्ध का आगमन झौर यशोघरा का मान और उत्सर्ग (यशोघरा), लक्ष्मणु-उमिला 
का प्रेमालाप, मथरा-कैकेयी सवाद, कैकेयी की वर-याचना, राम का श्रयोध्या-त्याग, ग्रुहराज- 
मिलन, भरत का झागमन और आत्म-लानि, वनवासी राम-सीता की गृहस्थी, चित्रकूट-सभा, 
उमिला-विरंह, भरत-माण्डवी का वैराग्यपूर्ण गाहंस्थ्य, लक्ष्मण-शकक्‍्ति प्रसग, साकेतवासियों की 
रण-सज्जा, लक्ष्मणश-मेघनाद-युद्ध, राम-रावण-युद्ध, राम-सीता,लक्ष्मणा का पुनरागमन, लक्ष्मण- 
उमिला मिलन (साकेत), योजनगधाप्रसग, दुर्योधन की अ्रपरिमित ईर्ष्या, एकलव्य की गुरुभक्ति, 
लक्ष-वेघ प्रसग, कपट-चूत तथा द्रौपदी का केश-वस्त्र-कर्पण, पाण्डदो का वन-वास, ऋप्ण को 
कौरव-पाण्डवो की झोर से रणा-निमन्त्रर, मद्रराज की विपम स्थिति, कुन्ती-कर्य सवाद, अर्जुन 
का मोह, महाभारत युद्ध, पाण्डव-पुत्रो की छल से हत्या, गान्घारी का विलाप, युधिप्ठिर का 
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दुःख, पचपाण्डवों और द्रौपदी का स्वर्गारोहण तथा नहुप, हिंडिस्वा, वक-सहार, वन-वैभव 
भौर सैरन्त्री के पूर्वोल्लिखित प्रसंग (जय भारत )। 
ऊपर गुप्त-साहित्य के माभिक स्थलो की सक्षिप्त सूची दी गई है| श्रव इनमे से कुछ 
प्रसंगो पर विचार कर लिया जाए - 
हाडा कृभ प्रसंग 
लाखा नृपति सीसोदिया राणा चित्तौर के सिंहासन पर बैठते ही प्रतिज्ञा करते हैं-- 
दुर्ग बु दी का स्वयं तोडे बिना जो श्रव फहीं--- 
प्रहस श्रन्तोदक करूं तो में प्रकृत क्षत्रिय नहीं | * 
किन्तु वू दी-दुर्ग-मजन उतना सहज कार्य नही है । भ्रत शुर्मपी सचिव राजप्रतिज्ञा की 
पृ्ति के निमित्त वू दी का कृत्रिम दुर्ग बनवाते हैं जिसे तोडकर राणा अ्रन्न-जल ग्रहण कर सकें । 
राणा का भृत्य बू दी-निवासी हाडा कु भ भी उस दुर्ग को देखता है । बू दी दुर्ग की उस प्रति- 
कृति को देख स्वभावत उसके मन में कुतूृहल जागृत होता है, लोगो से इसका कारण पूछता 
है । और कारण जानते ही तो--- 
हो गया गभीर मुख, सम्पूर्ण शझातुरता गई, 
भूकुटि-फु चित भाल पर प्रकटी प्रभा तेजोमयी ।* 
बह राणा का दास है--किन्तु उसने शरीर वेचा है, धर्म नही । तव मातृभूमि की ऐसी 
तिरस्क्रिया वह क्यो सहने लगा ?--निश्चय ही देद्ा-प्रेम यदि अन्त करण का कोई भाव है 
तो वह देश की भूमि, पशु-पक्षियो, पेड-पौघो, देशवासियो, देश के ऐतिहासिक स्थानो, सरिता- 
सरोवरो आदि के प्रेम के श्रतिरिकत कुछ नही है ।? तो फिर जिसके मन मे उत्कट देश्-प्रेम 
तरगायित होगा वह भला श्रपनी मातृश्रूमि के प्रसिद्ध दुर्गं--दुर्ग ही क्यो ?--उसकी प्रतिकृति 
में भी श्रनुरक्त क्यो न होगा ? जब सर्वशक्तिमान्‌ परमात्मा की भावना एक प्रस्तरख़ण्ड मे 
की जा सकती है तो किले की उसके प्रतिरूप मे क्यो न होगी ?--वस, चाहिए भाव की 
तीत्रता और सघनता । भ्न्यथा जैसे कोई महमूद मूर्ति को खण्डित कर सकता है वैसे ही कोई 
देश-ग्रेमहीन व्यक्ति श्रपने ही हाथ से ऐसे कृत्रिम दुर्ग को तोड सकता है, फिर चाहे वह श्रपनी 
मातृभरूमि के इतिहास-असिद्ध दुर्ग की प्रतिकृति ही क्यो न हो (“--वरन्‌ ऐसे मनुप्यो को तो 
यह पता भी नहीं चलेगा कि यह किस चीज की प्रतिकृृति है । पर हाडा कु भ उन लोगो मे से 
नही है, वह तो-- 
वन्दना उस दुर्ग की करने लगा श्रति भाव से, 
दीश पर उसने वहाँ फी रज चढ़ाई चाव से ।४ 


१. रग में भग, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ २२ 
२ रग में भग, सस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ २५ 
३ दे० आचार्य शुक्ल लिखित लोभ शोर प्रीति! (निबन्ध) 
४. रग में भग, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ २५ 


११२ मंयिलीशरण गुप्त--छवि और भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


मातृभ्रूमि-विषयक कितनी सघन रति है । अपने देश-प्रेम की घोषणा से गला सुखाने 
वालो मे क्या इसका एक अश भी मिल सकेगा ? देश-भवित के ठेकेदार जहाँ धाशप्रवाह 
वक्‍तृता भाडने के पश्चात्‌ निरचेण्ट हो रहते हैं वहाँ यह वीर-- 

पुष्ट हो जिसके श्रलोकिक श्रन्न-नोर समोर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विध रह विरोग दारीर से । 
यदपि कृत्रिम रूप मे वह मातृभूमि समक्ष है, 
किन्तु लेना योग्य क्या उसका न मुभको पक्ष है ? 
जन्मदात्री, घात्रि ! तुमसे उऋरण श्रव होना मुझे, 
कौन मेरे प्राण रहते देख सकता है तुझे ? 

--आदि उद्गार प्रकट करने के पश्चात्‌ उस कृत्रिम दुर्ग की रक्षा के लिए सन्‍नद्ध हो 
जाता है। और जब राखा प्रतिज्ञा-पूरत्ति के लिए श्ाते है तव जैसे-जैसे वे निकट आते जाते हैं 
वैसे-वैसे कु भ के भाव उग्र होते जाते हँ--तथा “क्रोध से उसके वदन पर स्वेद-जल वहने 
लगा ।* वह राणा का वेतनभोगी भृत्य है अत उन्हे सावधान करता है, श्रन्यथा शर-सधान 
ही कर देता । बृन्दी के कृत्रिम दुर्ग का भजन भी उसे स्वीकार्य नही, उसका तक है-- 


! तोड़ने हूँ क्या इसे नकली किला में सान के, 
पूजते हैं भक्त क्‍या प्रभुमूति को जड जान के ? 
्र्ड 523 जु 
है न कुछ चित्तौर यह, दृन्‍्दी इसे श्रव मानिए, 
सातृभूसि--पविन्न मेरी पृजनीया जानिए ।3 


जे 


भ्रत -- 
कौन मेरे देखते फिर नष्ट कर सकता इसे ? 
मृत्यु माता की जगत में सह्य हो सकती किसे ? ४ 


झौर अन्त में वह 'राजप्ूतों की घरा को कीरतिघवलित' करता हुआ, देहप्रेम की 
उज्ज्वल धारा प्रवाहित करता हुआ वीरगति को प्रास होता है। 


है? अआाक 
थे चक्र-व्यूह मे पाण्ड्ुवश-प्रदीप अभिमन्यु को छल से मार दिया जाता है--पाण्डव-पक्ष 
में सर्वत्र शोक छा जाता है । और विचारी उत्तरा _--वह तो--- 


१. रग से भग, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ २६ 
र्‌ गे एए ».. पृष्ठ २७ 
डे. ग् 7 ह पृष्ठ रद 
है 


ण रः /#.. पृष्ठ र८ 
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खित्रस्थ-सी, निर्जीव मानों रह गई हत उत्तरा ! 
सज्ञा-रहित तत्काल हो फिर वह घरा पर गिर पडी ।' 


नव-वय मे ही जिसके पति की मृत्यु हो गई हो--भौर पति भी अभिमन्यु-सा विश्वुत 
वीर ! उस रमणी के शोक का क्‍या ठिकाना ? उसे तो चारो ओर अधघकार हीं श्रधकार 
दिखाई देगा--और विंचारी सज्ञा-शुन्य होगी ही ! वरन्‌ ऐसी दशा मे तो सन्नाशुन्यता ही 
वरदान है--किन्तु दुर्देव को वह भी तो सह्य नहीं । मनुष्य पर दुख भ्ाता है, उसे सहने के 
लिए उसे श्रधिक देर तक श्रचेत भी तो नही रहने दिया जाता--विधि का विधान कैसा 
कठोर है | प्रनिष्टकारी भ्रहृष्ट उत्तरा को भी हतचेत नही रहने देता--भ्रविलम्ब ही दासियो 
द्वारा वह होश मे लाई जाती है । तब श्रद्धं-विक्षित उत्तरा चरम दु ख सहती हुई प्राणेश-शव 
के निकट जाकर “हा नाथ ! हा !” कहती हुईं फिर गिर पडती है ।---कैसी घोर विपमता 
है, एकदम लोमहर्पक ! मृत पति की देह को श्रपनी गोद मे रखकर-- 
फिर पीट कर सिर और छातो प्रश्न, दरसातो हुई 
कुररी-सहश सकदझुण गिरा से दैन्य दरसाती हुई? 


उत्तरा वहु-विघ विलाप-प्रलाप करने लगती है । ऐसे दु ख की अवस्था मे स्त्रियों के लिए 
सिर और छाती पीटना सहज अनुभव की वात है । राजवधू उत्तरा भी यही करती है जो उसे 
लोक-सामान्य भूमि पर लाकर उसके दुख को मानव मात्र के लिए अनुभवगम्य बना देता 
है । वस्तुत शोक-प्रसगो मे ही वह क्षमता है जिससे मानव मात्र समान भूमि पर झा खडे 
होते हैं । 
उत्तरा के विलाप की बात कर रहे थे। सचमुच उसका दुख श्रत्यन्त गहन 
है--प्रिय-मरण से अधिक करुण प्रसग और क्या हो सकता है ” ऐसी दशा मे, ऐसे शोक के 
अवसर पर सिर और छाती पीटने के श्रतिरिक्त प्रिय का, प्रियकृत पूर्वसुखो--पिय-सम्पर्क से 
लब्ध आनन्द का स्मरण हुआ करता है। झपने को घिक्कारा जाता है तथा सदैव दोषी दैव 
को कोसा जाया करता है । इसका कारण किसी रूढ नियम का पालन नही है वरनतु मानव 
की सहज प्रवृत्ति है। श्रेष्ठ कवियों की रचनाओं मे ऐसे प्रसगो मे इस प्रकार का चित्रण 
प्रमाण है। वस्तुत प्रिय-मृत्यु के श्रवसर पर निरवलम्बता का वोघ, स्वय जीवित रहने मे 
अपनी स्नेह-शून्यता का भान आदि प्रेम की तीज़ता के परिचायक हैं । इसीलिए विदुव के श्रेष्ठ 
कलाकारो मे इस प्रकार का वर्णन मिल जाया करता है । उत्तरा के विलाप मे भी इन्ही 
तत्वों का सम्मिश्रण है--- 
है कष्टमय जीवन ! तुझे घिककार बारम्वार है 
था जो तुम्हारे सब सुखो का सार इस ससार मे 
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वह गत हुआ है अब यहा से श्रेष्ठ स्वर्गागार में 
हैं प्राख ! फिर श्रव किसलिए ठहरे हुए हो तुम श्रहो 
यह है उत्तरा का अ्रपार शोके-व्यजक विलाप | किन्तु उसके हृदय का यह उद्देलव 
विलाप तक ही सीमित नही है। वह भारतीय नारी है, इससे भी आगे वढती है--सहमरण 
का निरचय करती है-- 


जो 'सहचरी' का पद सुझे तुमने दया कर था दिया, 
वह था तुम्हारा इसलिए प्राणेश ! तुमने ले लिया; 
पर जो तुम्हारी अनुचरी' का पुण्य-पद मुझको मिला, 
है दूर हरना तो उसे सकता नहीं कोई हिला ॥* 
सहृदय विह्ददृगण विचार करें कि क्या सती होने की इस कामना ने विलाप को 
श्रधिक प्रभावशाली नहीं बनाया है “--कितना कारुरिगक प्रसंग है ! मैं तो इस बिलाप को 
जयद्रथ-वध का सर्वाधिक मामिक प्रसग समभता हूँ । श्रभिमन्यु का युद्धोत्साह तथा अ्रज्भु न 
का कोप भी काफी मर्मस्पर्शी हैँ--किन्तु जयद्रथ-्वघ का मेरुदण्ड तो यही स्थल है। 
लोक-असिद्धि भी मेरा समर्थन करती है--जयद्रथ-वध करुण-प्रवाह के लिए प्रख्यात है, 
लक्ष्मण-शूपंणखा सवाद 
पचवटी का रमणीय स्थान है--अक्ृति पूर्ण योवत पर है | प्राकृतिक छूटा दर्शनीय 
है सर्वेत्र दुग्व-धवल ज्योत्स्ना का प्रसार है, शीतल-मन्द-सुगन्ध समीर प्रवाहित है, मौवितकाभ 
हिमविन्दु विकीरां हैँ और शान्ति का एकान्त साम्राज्य है--पक्षी तक नीरव निद्रा में 
मग्न हैं। ऐसे शान्त-कान्त वातावरण में मदन-शोभी वीर लक्ष्मण प्रहरी के रूप में कुटि प्रहरी के रूप में कुटिया 
के बाहर स्वच्छे शिला पर विराजमान हैं । प्राकतिक सौदर्य के सस्पर्श से उनके मन में अनेक 
मघुर-तरल भावनाएँ उठ रही हैं। वे वन के शुचि-सारल्य पर विचार कर रहे हैं कि इतने मे 
ही कृत्रिमता और अ्रपावनता की सूर्ति शूर्पणखा उपस्थित हो जाती है | लक्ष्मण तो ढलती 
रात मे अकेली श्रवला को देखकर चकित रह जाते हैं-- वे तो कुछ सकोचवश, कुछ मर्यादा- 
वश और कुछ असभावनाजन्य चकपकाहट के कारण कुछ वोल भी नही पाते । किन्तु प्रगल्मा 
शूपेणखा तो तीर छोड ही देती है--- 
शरवीर होकर शअबला को देख सुभग तुम थकित हुए, 
ससृति फी स्वाभाविकता पर चचल होकर चकित हुए !3 
केवल लक्ष्मण पर ही व्यग्य करके वह सतुष्ट नही है वरत्‌ सम्पूर्ण पुरुष जाति पर 
ही कटाक्ष करती है--- 


१ जयद्रथ-वघ, सत्ताईसवा सस्करण, एष्ठ २२ 
२ जयद्रय-वघ, सत्ताईसवाँ सस्कररा, छष्ठ २३ 
३ पचयटी, सस्फररा सबत्‌ २००३, एष्ठ १६ 


भाव-पक्ष श्श्र 


प्रथम बोलना पडा मुझे हो, पूछी तुमने बात नहीं, 
इससे पुरुषों की निर्ममता होती कया प्रतिभात नहीं ?* 
निग्चय ही लक्ष्मण थकित”' थे--श्रौर उनके व्यवहार से पुरुषो की निर्ममता भी 

स्पष्ठत्त व्यजित है । कोई किसी के--विशेषत स्त्री पुरुष के स्थान पर आए--भौर वह 
उसकी वात भी न पूछे ! लेकिन लक्ष्मण विचारे करें क्या ?--वे तो ऐसे समय और स्थान 
पर एक अ्रसम्भावित घटना--निस्सकोच सम्मुख खडी हुई हास्यवदनी अ्रनिद्य सुन्दरी--को 
देखकर सकपका जाते हैं। यद्यपि वातावरण ऐसा मधुर-मधघुर है कि लक्ष्मण से रसभोगी 
( साकेत, प्रथम सर्ग प्रमाण है ) कामिनी की कामना कर उठे होंगे--और उमिला के ध्यान 
काल हैं के तन बह था के जाएंगे. क्तज को ३ फिर भी यह थोडे ही सोच 
सकते हैं कि सचमुच कोई श्रा ही जाएगी | शूपंणखा को देखते ही एक वार तो वे घक से 
रह जाते हैं--ऐसी अवस्था मे निश्चय ही कुछ वोलना सम्भव नही है। लक्ष्मण को “थकितः' 
दिखाकर यहाँ लेखक ने अपनी श्रन्तप्रंवेशिनी दृष्टि का परिचय दिया है। बस, दो क्षण वाद 
ही लक्ष्मण सभल जाते हँँ--शभौर उपर्युक्त प्रश्न का उत्तर देते हैं-- 

पर में ही यदि परनारी से पहले सभापण करता, 

तो छिन जाती श्लाज फदाचित्‌ पुरुषों की सुधम्भपरत्ता | 





शूपंणखा ने अपने वक्तव्य में लक्ष्मण के व्यवहार में निर्मेमता का सकेत करते हुए 
पुरुष जाति पर आक्षेप किया है क्तो लथ्मरा अपने व्यवहार को ही पुरुष जाति की 'सुबर्म्म- 
परता' का प्रतिष्ठापक सिद्ध करते हैं । पर यह तो सम्भलने के वाद की गढी हुई बात है । 
तथ्य तो यही है कि लक्ष्मण सुधर्म्मपरता की रक्षा की इच्छा से नहीं वरच्‌ चकपकाहट के 
कारण नही वोल सके । फिर भी उनका उत्तर प्रत्युत्पन्नमतिसम्पन्न है । पर इससे भी श्रधिक 
चमक श्रौर घार है-- झूरवीर होकर अ्वला को देव सुभग तुम थकित हुए--के ब्यग्य 
के प्रत्युत्तर मे--- 
शूरवीर कहकर भी मुककी तुम जो भीरु बताती हो, 
इससे सुक्ष्मदशिता ही तुम श्लपनी मुझे जताती हो।४ं, 
यहाँ लक्ष्मण यदि भीरुता के लाछन के उन्मूलन के लिए अपने वीर हइत्यो का वखान 
करते तो उपहसित होते । किन्तु वे शूरवीरता और भीरुता जैसे दो सम्मुख विरोधी गुणों 
की एक साथ परिकल्पना को शूपंणखा की सूृक्ष्यदर्शिता बताने लगते हैं । विचारी कटकर 
रह गई होगी 
अ्रव लक्ष्मण विल्कुल सभल जाते हैं । पहले जिनके मुँह से एक भव्द भी नही निकलता 
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था अ्रव वे रमणी का परिचय तक पूछने का साहस रखते है-- 
.- तुम्हीं बताश्नो कि तुम कौन हो हे रजित रहस्पवालो ? 
किन्तु वह भी चतुरा है । परिचय दिए विना ही मन्तव्य प्रकट करती है-- 
समझो मुझे भ्रतिथि ही अ्रपना, 
कुछ श्रातिथ्य मिलेगा क्या ? 


पर लक्ष्मण बडी शिष्ट कुशलता से श्रपनी साधनहीनता--किसी बैभव-शाली के 
श्रातिथ्य की झपनी अ्रसमर्थता का उल्लेख करते हैं--- 
तुम श्रतुपम ऐश्वर्यव्ती हो, एक श्रकिचन जन हू में 
क्या श्रातिथ्य करूँ, लज्जित हूँ, वनवासी निर्धन हूँ में ।3 
लक्ष्मण सहज ही सारी स्थिति स्पष्ट कर देते हैं । श्रपनी 'अकिचनता' का भी निः्छल 
सकेत है--हीनता और दीनता का स्पर्श भी नहीं। किसी भी प्रकार की ग्रन्थि का एकदम 
भ्रभाव है। पौ फटने तक इसी प्रकार दोनो का वार्तालाप चलता रहता है जो काफी मर्म- 
स्पर्शी और मनोवैज्ञानिक है । लक्ष्मण-शूर्पणाखा के इस सवाद की रोचकता तो अश्रसदिग्ध 
है ही । 
देवीसिह जी का रोष 


दरवार ख़ास लगा हुआ है । भ्रकस्मात्‌ जोधपुर-नरेश विजयसिह होठो से सुरा-पात्र 
हटाकर पोकरणवाले सरदार देवीसिंह से पूछ बैठते हैं--“कोई यदि रूठ जाए मुभसे तो क्या 
करे ?”४- एकदम अप्रासगिक और पझसभावित प्रश्न है । देवीसिंह इसे कौतुक मात्र समझ 
कर साधारण उत्तर देते हैं-- 
“खमा पृथ्वीनाथ, यह क्या ? 
ऐसा कौन होगा कि जो रूठ जाय आप से ?”५ 
विजयसिंह के फिर पूछने पर देवीसिंह कहते है--- 
जीवन से हाथ घोचे और मरे मुभसे ५ 
इस प्रकार वे कुतूहल-शान्ति का प्रयत्न करते हैं। किन्तु श्रव राजा एक बिल्कुल 
श्रप्रत्याशित प्रश्न कर बैठते हैं--- 
झोर तुम रूठ जाओ्ो तो बताझो, क्या करो ?7* 
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इस पर-- 
वेवीसिंह चौंके---“खमा पृथ्वीनायथ, यह क्या !”) 
निदचय ही यह चौंकने की वात है । राजा का अपने सरदार से ऐसा पूछना कौतुक 
मात्र नही माना जा सकता। न जाने किसी ने द्वेपवश राजा को कुछ सिखा-वहका दिया 
हो--इसीलिए देवीसिह चौंक उठते हैं और जानना चाहते हैं कि 'पृथ्वीनाथ' के मन मे ऐसा 
भाव क्‍यों झ्ाया ? विजयसिंह जी के यह बताने पर कि-- 
“मैंने पुछा है सहज ही, 
यदि तुम रूठ जाओ्रो तो बताझ्ो, क्या करो १”९ 
आश्वस्त देवीसिंह सहज सामन्तीय उत्तर देते है-- 
“खमा श्रन्नदाता, यह क्‍या ? 
सेवक हूँ में तो श्रौर श्राप मेरे स्वामी हैं; 
शरापसे दयो रूढ़ेगा भला में ? श्राप मुझको -- 
देते हैं दुकड़े श्लोर उनसे में जीता हूं; 
जाऊंगा कहाँ में फिर रूवककर आपसे ?”3 
देवीमिंह जी के इस उत्तर मे ग्रथि-विश्लेषक शायद उनकी हीन-भावना श्लौर चापलूसी 
आदि का सघान करेंगे--किस्तु वास्तव में ऐसी वात नही है । यह तो सामन्तीय सम्यता और 
शिष्टाचार का निदर्शन है। आज भी जव कि वे सामन्त उखड गए हैं--वडे-वडे सामन्‍्ती 
राज्य ढह गए हैं, राजस्थान मे उन पद-च्युत राजाझो को भी शभ्रन्नदाता' कहा जाता है। 
उनके मूँह पर ही नही अपितु उनके पीछे भी ऐसा कहा जाता है--जनसाधारण तक उन 
उपाधिशेष राजाओं को अन्नदाता' कहते हैं ।--भशौर वडौदा-प्रदेश में तो लोग अ्भिवादन 
के समय तक “जय सियाजी राव' कहते हैं | तात्पर्य कहने का यह कि सरदार देवीसिंह का 
उपयु क्त वक्‍तव्य उनकी पआत्मसम्मान-हीनता का नहीं वरत्र्‌ तत्कालीन शिष्टाचार का ही 
परिचायक है । 
लेकिन राजा विजयसिह यह उत्तर सुनकर भी सतुष्ट नही हैं, श्राज उन पर कुछ शभौर 
ही भूत सवार है । वे पुन ॒पुन' वही प्रव्न करते हैँ कि यदि तुम मुझसे रुठ जाओो तो क्‍या 
करो ? राजा ईश्वर का प्रतिनिधि है, उसकी चूक भी सह्य है भ्रत' देवीसिंह प्रश्त को टालते 
रहते हैं । पर घैर्थ की भी एक सीमा होती है--अन्तत देवीसिंह तिलमिला उत्ते हैं-- 
लाली दौड श्राई सौम्य, शान्‍्त, गौर गात्न मे 
बदन गभीर हुआ जे $. 2४ 
परन्तु फिर भी वे मौन ही रहते हँ--जिसका नमक खाया हैं यथासंभव उससे 


१. विकद-भट, चतुर्थावृत्ति, पृष्ठ ३ 
२. विकट-भट, चतुर्थावृत्ति, पृष्ठ ३-४ 
३ बिकट-भट, चतुयवित्ति, पृष्ठ ४ 
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११८ मंथिलीशरण गुप्त--कर्वि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


भगडा बचाना ही चाहिए। पर विजयसिंह इस मौन की गभीरता को न समभकर--- 
बोले फिर --देवीसिहजी, कहा नहीं ? 
यदि तुम रुठ जाओ मुझसे तो दया करो ?/" 
शायद वें आज कलह पर उतारू थे | निदान, वही होता है--बृद्ध वीर देवीसिंह के 
आत्म-सम्मान को ठेस लगती है श्रौर तब--- 
“पृथ्वीनाथ, मे जो रूठ जाऊँ” कहा वीर नें--- 
“जोघपुर की तो फिर बात ही बया, वह तो 
रहता है मेरी कटारी की पतली मे ही, 
में यो “नवकोटी सारवाड' को उलट बूँ।” 
कहते हुए यो ढाल सामने जो रबख्खी थी, 
बायें हाथ से उन्होंने उलटी पठक दी । 


इस तरह देवीसिंह क्रोधाभिभूत हो जाते हैं । राजपुतो के इतिहास में ऐसी श्रसख्य 
कयाए मिल जाएगी--जरा-ज़रा सी वात पर तलवारें खिंच जाना मामूली वात थी। पर 
विकट-भट-वर्णित देवीसिंह जी के क्रोध के इस मनोविज्ञान-सम्मत उद्भव शौर पझ्भिवृद्धि में 
विचित्र मोहन भाव है । 


नहुष-पतन 


महाप्रतापी राजा नहुष को इन्द्र-पद पर प्रतिष्ठित कर दिया जाता है। किन्तु वहाँ 
की विशिष्ट प्रजा स्वय सुशासित है--शासक क्यो तनिक भी कष्ट करने की आवश्यकता नही । 
स्देव श्रेय-सम्पादन-रत नहुप का मन भी रिक्त होने पर विलास की ओर दौडता है । स्वय 
इन्द्राणी पर उतकी कुद्ृष्टि पड़ती है ।--भौर तव उसकी प्रेरणा से वे सस-ऋषि-वाहित 
शिविका पर चढकर शची को लिवाने जाते हैं| वासनादरध नहुप को यह भी नही सूभता कि 
यह प्रस्ताव तो उनके श्रनिष्टाय किया जा रहा है--भोग-लिप्सा तप पूत मन को भी कैसे 
वश्चीभृत कर लेती है । गीताकार ने ठीक ही कहा है-- 

इन्द्रियारिण प्रमायीनि हरन्ति प्रसभ मन हे 

कामुक मनुष्य अनिष्ट को भी इप्ट समझे रहता है । नहुष भी शची के इस प्रस्ताव 
को भ्रनिष्टकारी न मानकर यही समभते हैं कि वह उन्हे नृतन वाहन-विनोद ही देना चाहती 
है।* --काम का प्रभाव भी कितना गहन-व्यापक है जो मानव की सारी चेतनाझो को 
पराग्रूत कर देता है, निश्चय ही उस समय मनुष्य को कुछ नही सूकता । उसकी प्रवलता के 
समक्ष बडे-वडें देवता भी विचलित हो जाते हैं, नहुष बिचारे तो मानव ही थे ! 


१. विकट-भट, चतुर्थावृत्ति, पृष्ठ ४ 

२. विकट-भट, चतुर्थावृत्ति, शष्ठ ४, ५ 
३ गोता २६० 

. नहुष, चतुर्थावृत्ति, पृष्ठ ३५ 


भाव-पक्ष श्२१६ 


हाँ, तो नहुप ऋषियों द्वारा उठाए गए श्रश्ुतपूर्व यान पर सवार हो इच्द्राणी के 
पास जा रहे हैं । अनेक लोग यह तमाशा देखते हैं | भार-वारण का ही व्यवसाय करने वाले 
यह अपूर्व दृश्य देखकर कहते हैं-- 
आज कुछ होगा सही, अच्छे नहीं रग-ढंग 
अपने ही व्यवसाय को लोग कठिततर समझा करते हैं तथा दूसरो को उसे करने 
मे असमये । सच्चे भारधारियों की उक्त पक्ति मे इसी भाव की व्यजना है । यही नही वे 
और भी करारा व्यग्य करते है--- 


पालकी उठाना कुछ संहिता बनाना हैरे 

कैसा सहज-परिचित व्यग्य है। श्रमजीवी बुद्धिजीवियो पर ऐसे ही व्यग्य तो किया करते 

हैं। कवि इससे भी श्रागे बढ़ता है और उन भारवाहियो से अग्रिम पक्तियों मे कहलाता है-- 
या कहीं निमन्‍्त्रण मे जाके जीस झाना है ये 

पर हम समझते हैं कि यह ठीक नहीं हुआ--ऋषियो के गौरवानुकूल नहीं है। 
क्या ऋषि भी भोजन-भट्ट त ही थे ”? * लहू का घूट पीते हुए ऋषि वेचारे शर्ते शने चलते 
हैं---अनम्यस्त कधो को वदलने के लिए बे वार-वार रुकते हैं | किन्तु कामातुर नहुप को तो 
एक-एक पल युग के समान लगता हूँ, वे उत पर वरस पडते हैं-. 

बस क्या यही हैँ बस, बैठ विधियाँ गछो 
भ्रहव से श्रडो न परे, फुछ तो बढ़ो, बढो 

काम का प्रवल प्रभाव देखिएं। वही राजा नहुप जो किसी समय विधियों का 
सम्माव करते थे झौर ऋषियों की चरणरेणु के स्पर्श को अपना अहोभाग्य मानते थे, 
वासनालिप्त होकर विधियों और उनके प्रशेता ऋषियों का श्रपमान कर रहे है । श्रातुरतावश 
वे सरोपष पैर पटकने लगते हैं और सयोग से--- 

क्षिप्त पद हाय ! एक ऋषि फो जो जा लगाएँ 

तव तो सातों ऋषि क्रोघ से जल उठ्ते हैं--श्राखिर सहिप्णुता की भी तो सीमा 
होती है (--ओऔर तव क्रुद्ध ऋषि नहुप को सर्प योनि मे पडने का जाप देते है । शाप सुनते 
ही वे हततेज हों जाते हैं और होश ठिकाने आ जाते हैं ।--काम का सारा नज्ञा काफूर 
हो जाता है । पर भ्रव क्या हो सकता था ?--किन्तु यही पर कवि का श्राशावाद काम 
आता है--वह मानव की श्रदम्य शक्ति का विश्वासी है। श्रत गुप्त जी के नहुप कहते हैं--- 
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१२० मेथिलोशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतोय सस्क्ृति के श्रास्याता 


चलना मुभो है बस श्रन्त तक चलना, 
गिरना हो मुख्य नहीं मुट्य है सभलना 
ईई जैक रह 
फिर भी उदठूगा और बढके रहूंगा में, 
नर हूं, पुरुष हू में, चढ़के रहूंगा में।* 
श्रौर उन्नति व्यपष्टिगत नही समष्टिगत ही श्रपेक्षित है--- 
उठना घझुझे ही नहीं एक मात्र रीते हाथ, 
मेरो देवता भी और ऊँची उठे मेरे साथ | 
इस प्रकार पतन के इस प्रसज्भ मे उत्थान का भी उपक्रम हुआ है | नहुप काव्य के 
सबसे भ्रधिक मारमिक इस स्थेल को सभालने के लिए ऐसी ही कुशलता की आ्रावश्यकता 
थी ।--और इसका स्वाभाविक चित्रण तो अपने श्राप मे मनोरम है ही । 


राजमाता मीलनदे का तीर्थ॑यात्रा-स्थगन 


जेता जयसिंह की माता मीलनदे राजमाता के श्रनुरूप गौरव के साथ सोमनाथ के 
दर्शनार्थ जा रही हैं। मार्ग मे शिविर की स्थापना होती है । राधि का समय है--“दुहाई 
राजमाता की “--छब्द सुनकर मीलनदे चौंकती हैं, भर यह शब्द करने वालो को बुलाने 
का भ्रादेश होता है । एक माता और उसका पुत्र राजविद्रोही के रूप मे उनके समक्ष उप- 
स्थित किए जाते है। राजमाता के कहने पर वह अपनी कहानी सुनाती है--सोमनाथ के 
दर्शनों पर लगने वाले कर का भी उल्लेख करती है--- 


राजकर लगता है यात्रियों से, उसको 
दे जो नहीं सकते हैं, लोटा दिये जाते हैं-- 
दर्शन बिना ही । 


देव-दर्शन पर भी राजकर की बात श्रवणकर उन्हे भ्पार दुख होता है । श्रौर-- 
उस रात राजमाता नहीं सो सकी, 
हो सकी न स्वस्थ ही विचारो के प्रवाह में । 
लौटा दिया भोजन का थाल बिना खाए ही ।४ 
वास्तव मे घर्म-प्राण माता के लिए इससे अ्रधिक दु ख की बात और क्या होगी कि 
उसके पुत्र के राज्य मे भगवान्‌ की प्रतिमा के दर्शन पर भी कर लगा दिया जाए। साथ 
चलने वाला मन्‍्त्री भोजन न करने का कारण पूछता है | मीलनदे का उत्तर है-- 
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भाव-पक्ष १२१ 


कंसे वह पाप-श्रन्त खाऊ  अ्रव और में, 
ऐसे पाप-कर से कमाते तुम हो जिसे ?* 
श्राज तक तो राजमाता को इस बात का पता ही नहीं था--वे तो यही समझे 
बैठी थीं कि उनके राज्य मे कही कोई अनरीति' नहीं है। श्रौर इसीलिए--करती थी_ 
500 008 “0002/0 2 तर्क मे बह सब बन गत जे उन 
भूख-प्यास-नीद_ सब नष्ट हो गई। मे यह सहज सभव है । मन्त्री उन्हें सम- 
भाता है। इसे पाप-कर नही वरव्‌ यात्रियो को दी गई सुविधाशो के विनिमय-स्वरूप प्राप्त 
द्रव्य ही बताता है । किन्तु राजमाता इस स्थिति से सतुष्ट नही हैं, बल्कि सुविधाझो के प्रति- 
दानवाली बात पर व्यग्य करती हैं-- 
दब देव, विप्र, वरिक, तुम्हारे सब उनसे 
0 पाते हैं यथेष्ट पूजा, दान, लाभ, फिर क्यो 
फोरे रह जाओ तुम्हीं करके भी इतना ! 
झौर फिर देखिए उनकी क्षोभपुर्ण आत्मनिन्दा--- 
श्रोरे दीौन सानवो, श्रकिचन झ्ो साधुशो, 
लौट जाझ्ो, तुमको कहीं भी ठोर है नहीं । 
भेट गण-हेतु कुछ गाँठ मे नहीं है तो 
हरके यहाँ भी सुनवाई वस हो चुकी !४ 
यहाँ वास्तव में दीनो श्रौर श्रकिचनो को सचेत करने का प्रयत्न नही है वरच्‌ उनके 
प्रति किए गए श्रपने श्रथवा अपनो के दुव्यंबहार के कारण मन मे उत्पन्न क्षोभम तथा 
क्षोभजन्य आझात्मनिन्‍्दा की ही परिव्यक्ति है। मीलनदे को श्रपने पुत्र के राज्य में पाप-कर 
लगा देखकर घोर भ्रात्म-लानि होती है । साघारणत ग्लानि किसी अपने कुकृत्य के कारण 
हुआ करती है पर निकट सवधियो के दुष्कृत्य भी ग्लानिजनक होते हैं। भ्रत राजमाता 
देव-दर्शंचव किए विना ही लौट पडती हैं ।--भौर कारण पूछने पर मन्त्री से स्पष्ट कह 
देती हैं-- 
मन्दिर का द्वार जो खुलेगा सम्रके लिए, 
होगी तभी मेरी वहाँ विश्वम्भर भावना ।५ 
राजमाता के उपयुक्त ही यह्‌ कथन है---उनमे ऐसी उदार भावना होनी ही चाहिए । 
सिद्धराज जयसिह भी माता के पीछे-पीछे दर्शन के निमित्त झा रहे थे। किंतु उन्हे 
वापस लौटता देख बडे विस्मय मे पड जाते हैं । कारण से अभिन्न होने पर-- 


१. सिद्धराज, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ १६ 
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१२२ सेधिलीदरण गुप्त---कवि और भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


पचकुल लोगो से मगाया वहाँ उसने 

कर का निदेश्-पत्र श्रौर लेखा उसका 

देखा, उससे है प्रतिवर्ष लाभ लाखो का। 

फाड फेंका तो भी वह पत्र सातृभवत ने, 

माँ के चरणो पर चढाया पत्र-पुष्प-सा |! 

इस प्रकार 'पाप-कर' से मुक्ति मिलती है--राजमाता की अभिलापा पूर्ण होती है। 

घन्य हैं वह पुत्र जिसकी माता मे ऐसी प्रगाढ श्रद्धा है और घन्य है वह ममतामयी माता 
जिसमे ऐसी सदभिलाषा एवं ओदार्य है। सोमनाथ मन्दिर के घनी और निर्धन, सभी दर्शक 
तो पुकार ही उठते है--- 

हर हर महादेव ! ज॑ ज॑ राजमाता की । 
विधृता का देह-त्याग 


हापर का यह प्रसंग वास्तव मे कवि की श्रपनी उद्भावना है । सकेत तो उसे श्रीमद्‌- 
भागवत से ही मिला है?--किन्तु इस रूप मे उसका विस्तार कवि मे स्वय किया है। 
कृष्ण-सखाओो को भोजन देने जाती हुई भ्रपनी क्ृष्ण-अ्रनुरक्ता पत्नी को एक याज्ञिक ब्राह्मण 
बलपूर्वक रोकता है । वह हकृप्ण को 'छेल-छोकड।' तथा श्रपनी पत्नी के सात्विक अनुराग को 
पाप-वासना सानकर शअ्रनेक दुरवंचन कहता है। कृष्ण की श्रनन्य भक्तिन वह विध्वृता उसी 
समय भौतिक शरीर छोड अपने श्राराध्य से जा मिलती है। पर मरने से पहले कुछ मर्म 
वचन कहती है । इस प्रसग मे इन वचनो का ही विशेष महत्व है। पति-पत्नी एक दूसरे के 
सहयोगी हैं, उनमे अधिकारी शौर अ्रधिकृत का सम्बन्ध नही है । पर जिसे मुट्ठी भर देने का भी 
श्रधिकार न हो उसकी सत्ता क्या दासी से अधिक है ? विधुता को इसी वात का दु ख है-- 
मुट्ठी भर भी जो न दे सके, 
दासी थी, में शआ्राहा 
>+भऔर फिर उसका पति याज्षिक ब्राह्मण है। “यत्र नायय॑स्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र 
देवता' आ्रादि शास्त्रवाक्यों का निर्देश करता हुआ लोगो को नारी का श्रादर करने का 
उपदेश और प्रेरणा देता है । पर उसके श्रपने ही घर मे यह काण्ड होता है--कैसी विडम्बना 
है । विध्रुता इसी तथ्य को लेकर व्यग्य करती है--- 
श्रह्म ! “यन्ननार्यस्तु---वावय की पूर्ण सफलता पाकर, 
क्यो न रमसेगे अमर तुम्हारे इस अ्रध्वर मे श्राकर [४ 
याज्षिक महाशय बालको को भोजन देने में भी वासना का सघान कर वेठते हैं । 
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भसाव-पक्ष श्ररे 


विधृता इस लाछन से विचलित हो उठती है--क्या स्त्री के सब सम्वन्ध वासना-सम्बन्ध ही 
हैं ? 'तिर्या चरित्र' के विशेषज्ञ तो शायद यही मानेंगे । किन्तु वे विशेषज्ञ पारिवारिक 
जीवन के सहज सत्य को भुला बंठते हैं | विध्वता के कद्गु-तीब्ण शब्दों मे सुनिए-- 
हाय ! बधू ने क्या वर-विषयक एक वासना पाई ? 
नहीं और कोई क्या उसका पिता, पुत्र या भाई ? 
नर के बाँटे क्या नारी को नग्न-मृति ही आई ? 
माँ, बेटी या वहिन हाय ! क्या सग नहीं वह लाई ? * 
विधृता पर दुश्लीलता का श्रारोपण करने वाला भी वह पाखण्डी याज्षिक है जो 
ब्रतियो की कुलस्त्रियो के प्रति श्रबलील व्यवहार करता है । परन्तु फिर भी वह अपने को 
सुशील ही समझता है--होतन्री जो ठहरा ! विध्रुता पति की इन कुचेष्टाप्नो से परिचित होने 
पर भी झ्ााज तक ऋुप थी--क्योकि स्त्री पति की त्रुटियो को सर्देव क्षम्य समझती रही है । 
परन्तु श्राज लाछित हो वह बौखला उठी है। उपयुक्त तथ्य का उद्घाटन करने के बाद 
व्यग्य करती है--- 
में भूखो को भोजन देने जाकर भी दु'शीला 
ललना तो छलना है, झ्नो हो, धन्य तुम्हारी लीला ।* 
विधृता को चिर अविश्वसनीय नारीत्व के घोर अभिशाप पर अ्रफसोस' है-- 
श्रविश्वास, हा ! अविश्वास हो, भारी के प्रति नर का; 
नर के तो सो दोष क्षमा हैं, स्वामी है वह घर फा ? 
निश्चय ही समाज के वर्तमान विधान मे नारी की स्थिति श्रत्यन्त शोचनीय 
है--पहले भी रही है । न जाने इस विपर्यास का कब शमन होगा ? विघृता तो यह अन्याय 
न सहकर प्राण त्याग देती है--किन्तु पता नही कितनी स्त्रियाँ जीवित ही इस श्रभिशाप का 
भार-वहन कर रही हैं । वहुत ही कारुरिगक प्रसग है ! 
पसिद्धि-लाभ के पश्चात्‌ गोतम का श्रागममन श्रीर यशोधरा का मान 
वर्षों की तपस्या से श्रमृत तत्व प्राप्त कर शुद्ध बुद्ध भगवान्‌ गौतम मूढ जगती के 
प्रभ्युदय एवं कल्याण-साधनार्थ फिर ससार में लौट आते हैं। चलते-चलते कपिलवस्तु के 
पाइव॑वर्ती मगध-प्रदेश मे भी पहुँच जाते हैं । कतिपय व्यवसायियो द्वारा कपिलवस्तु मे भी 
शीघ्र ही यह समाचार पहुँचता है । राज्य-भर में श्रानन्द की लहर दौड जाती है--लोग 
हर्पोत्फुल्ल है । जिस प्रियदर्शी राजकुमार के विना-- 
खान-पान नौरस था, सोना बुरा स्वप्न था 
रोना ही रहा था हाय | जीवन मरण था ४ 


१. हापर, संस्करण सवत्‌ २००२, पृष्ठ ३० 
२. हापर, सस्कररप संवत्‌ २००२, पृष्ठ ३० 


३. द्वापर, सस्करण सवत्त्‌ २००२, छष्ठ ३६ 
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श्र४ मंथिलीशररणा गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


--उसका सधान कोई साधारण वात है ' अनेक प्रजाजन लोचनो भौर श्रवणो के 
लाभ के निमित्त तुरन्त मगध को चल देते हैं--राज और प्रजा वर्गों का यह सघन झौर प्रिय 
सम्बन्ध कितना भव्य रहा होगा । पर श्रव तो ये वाते कहानी मात्र हैं। जब प्रजा को ही 
भ्रपार हुं था तब महाप्रजावती श्नौर शुद्धोधघन--अ्रभ्यागत के माता-पिता के आनन्द का 
क्या ठिकाना वे तो दौडकर यशोधरा के पास भ्राते है श्रौर उसे साथ ले मगध जाने के लिए 
उतावले हैं । उनके प्रस्ताव की उत्सुकता श्रौर उसमे व्यग्य लालसा की तीब्रता दर्शनीय हैं-- 


अ्रव क्यो विलम्ध किया जाय बेटी, शीघ्र तु 
प्रस्तुत हो । यह रहा मगघ, समीप ही, 
उसके लिए तो हम जगती के पार भी 
जाने को उपस्थित हैं श्रौर उसे पाने को 
जीवन भी देने को समुद्यत हैं---स्वंदा ।) 
लक्ष्य कीजिए प्रथम पक्ति मे यशोघरा को धैर्य से समझाने के लिए तो थोडा-्सा 
स्थैंय है उसके पढ्चात्‌ तो वात्सल्य का दुघेर प्रवाह सभाले नही सभलता । शब्द भी तीर 
की-सी तेज़ी से चलते हैं । 


लेकिन यशोघरा जाने के लिए तैयार नही है । वह उनका” निदेश पाए विना वह घर 
छोडने को प्रस्तुत नही है जहाँ वे उसे छोड गए थे । उसका तके है-- 
आप मुझे छोडकर वे गये, 
जब उन्हें इृष्ट होगा श्राप श्राके श्रथवा 
मुभको बुलाके, चरणों से स्थान देंगे मे । 


गौतम यशोघरा को सुप्तावस्था मे छोड गए थे । उसे बताए बिना घर छोडकर 
उन्होंने उसे लाछित किया-- विश्वासपात्री नही समझा । पत्नी के लिए इससे वडी लज्जा की 
बात और क्या हो सकती है। तो क्या यशोघरा श्रपने को परित्यकता समझे ?-नया कुछ 
झौर ? बिचारी किसी को कुछ कह भी तो नहीं सकती । कैसी परवशता है। महाप्रजावती 
यशोघरा के उपयु क्त तर्क के उपरान्त भी चलने का आग्रह करती हैं--प्ूछती हैं तुम्हे वहाँ 
चलने मे कौन-सी वाघा है ? कोई भी मानिनी (शास्त्रीय श्र्थ में नहीं) पत्नी यशोघरा की 
बाधा को समझ सकती है। किन्तु महाप्रजावती श्राज उसे नहीं समझ पा रही हैं। वे भी 
पत्नी हैं---पत्नी की टीस का अनुभव कर सकती है | पर आ्राज उनका मातृत्व उभरा हुआ 
है, वह पत्नीत्व पर हावी है। वास्तव मे पुत्र-मिलन के आनन्द के महाप्रवाह में बाघाओो के 
तटवर्ती सिकताकण बहे जा रहे हैं । स्वय उनके लिए तो कोई वाघा है ही नहीं-परन्तु 
हर्षातिरेक मे उन्हे दूसरो की बाघधाए भी दृष्टिगत नही होती । जो हो यशोघरा गमन के लिए 
प्रस्तुत नही है । वह व्यञ्जना द्वारा अ्पता आशय---अपनी बाघा स्पष्ट करती है -- 
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भाव-पक्ष श्भ्श 


बाधा तो यही है, मुझे बाघा नहीं फोई भी ! 
विध्त भी यही है, जहाँ जाने से जगत में 
फोई मुझे रोक नहीं सकता है--धर्म से, 
फिर भी जहाँ में श्राप इच्छा रहते हुए, 
जाने नहों पाती ! यदि पत्ती तो कभी यहाँ 
बेठ रहतो में ? हे जे 
यह कहते-कहते तीन्न उद्देंग के कारण मूच्छित हो जाती है। श्रच्तत शुद्धोदन भरौर 
महाप्रजावती भी मगध को जाने का विचार छोड देते हैं। शुद्धोतत का कथन है-- 
गोपा-विना गौतम सी प्राह्म नहीं छुकफो ! 
जाओ, झरे, फोई उस निर्मम से यों कहो-- 
भूठे सब नाते सही, तू तो जीव मात्र का, 
जीव-दया-भाव से ही हमको उवार जा [+* 
यह शआर्तं पुकार आखिर गौतम को खीच ही लाती है--वे कपिलवस्तु पघारते हैं। 
राजभवन में भी श्राते हैं। सव लोग उनके दर्शन करते हैं--प्रवचन सुनते हैँ। पर गविणी 
गोपा अ्रव भी बाहर नही श्राती--उसी कक्ष मे स्थित है जहाँ वे” छोड गए थे | वह कक्ष मे 
तो है--किन्तु मन उद्देलित है। आज ही तो उसके मन की परीक्षा है। भ्रव तक जो निग्नह 
था वह तो शअ्रभाव के कारण था--लोभ न था, जब लाभ न यह था ।'3 उस निग्नह की 
वास्तविक परीक्षा तो आज है--जवकि 'सुधा-सिन्धु' सामने ही लहरा रहा है। यदि गौतम 
यशोघरा के समीप, उसके कक्ष तक श्रा जाते हैं तो उसकी लाज रह जाती है। जिसने 
त्यागा था यदि वह स्वय अ्रपनाले तो उसकी सम्पूर्ण तपस्या सफल समकफ्िए । और यदि गोपा 
स्वय दर््षेत करने चली जाती है तो श्राज तक के सारे सयम पर पानी फिर जाता है। सारे 
कष्ट व्यर्थ हो जाते है। यशोघरा के हृदय मे प्रवृत्ति और विवेक का यही संघर्ष चल रहा है 
कि इतने मे गौतम स्वय उसके द्वार पर भा जाते है और कहते है--- 
मानिनि, मान तजो लो, रही तुम्हारी धान 
निश्चय ही यशोधरा की वान' रह गई | उसका सारा तप-सयम सार्थक हुआ । इस 
मिलन से यशोधरा की गौरव-रक्षा ही नही हुई, गौतम की गौरव-बृद्धि भी हुई है---उनके 
व्यक्तित्व मे विचित्र श्राकपंण आ गया है । 
साकेत का एक स्थल 
साकेत गरुत्त जी की सर्वश्रेष्ठ कृति है। यदि केवल एक पुस्तक पढ़कर उनकी समृद्ध 
भावुकता से परिचित होना है तो हम साकेत के ही श्रध्ययन का परामश देंगे। साकेत मे 
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प्रनेक भावुकतापूर्ण प्रसंग हैं | वास्तव में वह है ही मामिक प्रसंगो का सकलन प्रोफेसर 
नगेन्द्र ने अपने साकेत एक अध्ययन के तीन परिच्छेदों--साऊैत के गाहस्थ्य चित्र, साकेत मे 
विरह और साकेत के भावपूर्ण स्थल--मे बडी विद्वत्ता से उन प्रसगो का विशद विवेचन किया 
है। मैं समभता हूँ कि उनका पुनराख्यान अ्रनपेक्षित कलेवर-बृद्धि और पिप्ट-पेपण मात्र होगा । 
लेकिन श्रालोच्य कवि का कोई भी अ्रव्ययत साकेत के एकाथ भाव-रमणीय स्थल के व्यास्यान 
के बिना भ्रपूर्ण ही कहा जाएगा । इसी भावना से प्रेरित होकर यहाँ एक स्थल उपस्थित 
किया जाता है 


भरत-मिलाप और चित्रकूट-प्तभा 


रामकथा का यह श्रद्धितीय प्रसग है, इसका मौंदर्य अपूर्व है। तुलसीदास ने श्रपने 
करस्पर्श से इमे जीवन्त वनाया--और तब से इसका माहात्म्य श्रक्षुण्ण है| साऊेत के भी 
महत्वपूण स्थलों में से यह एक है। चित्रकूट-प्रदेश मे जब राम, लक्ष्मण श्रौर सीता ठहरे थे 
एक दिन उन्हे दूर से उठती हुई घूलि, भयभीत भागते हुए खग, मृग भ्रादि दिखाई देते हैं । 
लक्ष्मण को पता लगता है कि ससेन्य भरत श्रा रहे हैं। वसा, फिर क्या था वे युद्ध के लिए 
सन्नद्ध हो जाते हैं--राम का प्रतिपेघ भी उन्हे स्वीकार्य नही है । किन्तु उनका यह अनुमान 
गलत था । कुछ क्षण पश्चात्‌ ही भरत श्र झत्रुष्न घूलि-पटल से बाहर निकल श्राते है 
तथा-- | 
दोनों श्रागत श्रा गिरे दण्डवत्‌ नीचे, 
दोनों से दोनों गये हृदय पर खींचे ।* 
भरत तो हृदय पर खीचे जाने पर भी घूलि मे ही लोटना चाहते हैं । राम का 
कथन है-- 
रोकर रज मे लोढो न भरत, श्रो भाई, 
यह छाती ठण्डी करो सुम्रुख्त सुखदायी ।* 
किन्तु भरत का दु ख तो अपार है। उन्हें इस ससार मे झनुताप, तिरस्कार, लाछन 
और ग्लानि के अतिरिक्त और कुछ नही सूकता | इसीलिए उत्तर देते हैं-- 
हा झ्ञार्य, भरत का भाग्य रजोसय ही हैरे 
पर ससार उन्हें चाहे जो कहे । सब से श्रधिक खेद तो भरत को इस बात पर है कि 


आये दुष्टा कैकैयी की वात तो मानते है--किन्तु साघु भरत की भावनाओं का कुछ मुल्य 
और महत्व नही समभते--- 
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उस जड़ जननी फा विकृत वचन तो पाला 
तुमने इस जन की श्लोर न देखा-भाला !) 
राम निरुत्तर हो जाते हैं। निश्चय ही वे ककेयी के तुप्ट्यर्थ यह निष्क्रमण करते हैं, 
भरत की 'भायप भगति' का तो विचार भी मन मे नही उठता । राम अपने को अपराधी 
अनुभव करते हैं परन्तु फिर अपने कठोर कत्तंव्य का उल्लेख करके श्रपने मत को तथा भरत 
को सात्वना देते हैं। इतने मे ही गुरुजन, पुरजन, परिजन, सचिव, माताएँ तथा प्रजाजन 
पहुँच जाते हैं । 
रात्रि में चित्रकूट-सभा का श्रायोजन होता है--भरत के प्रस्ताव पर विचार-विमर्श 
करने के लिए ! सभा तो छुड जाती है पर वात कौव चलाए कौन किस प्रकार इस अप्रिय 
प्रसग को प्रारभ करे ” आखिर राम ही मौने-भग कर प्रइन करते हैं--- 
है भरत भद्र श्रव फहो श्रभीष्सित अपना ** 
राम की गभीर गिरा सुनते ही सब सजग हो जाते हैं---सबका स्वप्न-सा भग हो 
जाता है । और भरत को तो यह प्रश्न मर्म-स्थल की चोट के समान विकल ही कर देता है। 
उनकी उद्विक्त ग्लानि फूट पडती है--- 
है श्रा्यें, रहा पघया भरत-अभीप्सित श्रव भी 
मिल गया श्रकण्टक राज्य उसे जब, तब भी * 
पाया तुमने तरूतले अश्ररण्य-बसेरा, 
रह गया श्रभीप्सित शेष तदपि क्‍या मेरा ? 
तनु तडप तडप फर तप्त तात ने त्यागा, 
क्या रहा प्रभीष्सित और तथापि प्रभागा ? 
हा इसी श्रयत् के हेतु जनन था मेरा, 
निज जननो ही के हाथ हनन था मेरा। 
श्रव कौन श्रभीप्सित श्रौर श्रार्य वह किसका ? 
ससार नष्ट है भ्रष्ट हुआ घर जिसका। 
मुझसे मेंने ही झ्राज स्वय मुँह फेरा, 
हे श्रा्थ बतादो तुम्ही श्रभीप्सित मेरा।र 
यहाँ भरत शपने ऊपर ही व्यग्य कर रहे हैं---क््योकि उन्हे श्रात्मणलानि है। ऐसे 
व्यक्ति को श्रात्म-निन्दा मे ही राहत मिला करती है। यद्यपि उन्होंने स्वयं कोई पाप नही 
किया किन्तु पापकर्मा कैकेयी से उनका घनिष्ठ सबंध है । इसीलिए उनके मन मे ग्लानि है, 
और वे कहते भी हैं--'निज जननी ही के हाथ हनन था मेरा ।' ग्लानि के साथ ही भरत के 
इन शब्दों मे निशछल आआतृ-प्रेम, देन्‍्य तथा करुणा भी व्यजित हैं ।---भऔर ये सव भावनाएँ दीस 


१. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ १७२ 
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हैं आवेग से ! निश्चय ही यहाँ कवि और भरत एकाकार हो गए हैं । 
पूर्वोक्त उद्धरण की श्रन्तिम पक्ति में भरत अपने पर व्यग्य करते हुए राम से अपना 
प्रभीप्सित पूछते हैं । राम के पास भी ग्लानि-लित भरत की ढाढस बँघाने का अन्चूक 
मन्त्र है-- 
उसके श्राशय की थाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जननी हो जान न पाई जिसको !"* 
भरत तो मानो डूबते हुए बचते है, अव और क्या कहे ! परन्तु इन शब्दों से कैकेयी 
को बोलने का श्रवसर मिलता है, उसे कैकेयी को जिसे--'महि न वीच्चु, विधि मीछु न देई ।' 
बह एक साथ उठती है और श्रटल स्वर में कहती है-- 


यह सच है तो तुम लोढ चलो झव घर को 
हा जन कर भी मेने न भरत को जाना 
सब सुनलें तुमने स्वय श्रभी यह माना 
मह सच है तो फिर लोट चलो घर भैया, 
अपराधिन मैं हू तात, तुम्हारी मेया ।* 


--भौर माता के कृत्यो पर पक्षपातपूर्ण विचार होना ही चाहिए । वास्तव में कैकेयी 
के मातृत्व सदेव मुखर है वरन्‌ यो कहिए कि उसे अपने मातृत्व का ही गव॑ है। वही उसके 
प्रायों का सम्बल है। किन्तु भरत को निविकार सिद्ध करने के लिए तो वह मातृत्व की 
कठोर परीक्ष--पुत्र की शपथ (जिसे प्रत्येक माता बचाना चाहती है)--तक के लिए प्रस्तुत 
है-- 

यवि में उकसाई गई भरत से होऊे 
तो पति समान ही स्वय पुत्र भी खोऊे? 

वस्तुत यहाँ उसके मन की घोर व्यथा ही व्यजित है । वह सारा श्रपराघ श्रपना 
ही मानती है---मथरा तक को कोई दोष नही देना चाहती, क्योकि--- 

क्या कर सकती थी मरी सथरा दासी 
मेरा ही सन रह सका न निज विश्वासीईँ 

कैकेयी की ग्लानि उभर आती है, वह अपने मन को दुख-दग्ध करने मे ही सात्वना 
पाती है। और श्राग्रे बढकर वह प्रसिद्ध लोकोक्ति 'पुत्रो कुपुत्रो न च माता कुमाता'--का 
श्रवलम्ब लेकर घोर श्ात्मनिन्दा करती है--- 
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कहते श्राते थे यही श्रभी नरदेही, 
माता न कुमाता, पुत्र कुपुत्न भले ही ।' 
शव कहें सभी यह हाय ! विरुद्ध विधाता,-- 
है पुत्र पृश्न ही, रहे कुमाता माता।' 
इससे अ्रधिक श्रात्मनिन्दा और क्या होगी ! किन्तु कैकैयी के मर को चैन नहीं । 
वह तो अपने घोर पाप की शान्ति के लिए युग-युगो तक घिक्कार सुनना चाहती है-- 
युग-युग तक चलती रहे कठोर कहानी--- 
'रघुकुल मे भी थी एक अभागी रानी ।' 
निज जन्म-जन्म में सुनें जीव यह मेरा-- 
“'घिक्‍्कार उसे था महा स्वार्थ ने घेरा ४ 
आात्मग्लानि की पराकाष्ठा है | किन्तु शीलसमुद्र राम माता की ग्लानि-जन्य आत्म- 
निन्‍्दा कब तक सुनते । वस्तुत राम की गरिमा इसी में है कि वे इस काण्ड की मूल श्रपनी 
विमाता के मन मे भी श्रात्मग्लानि न रहने दें । श्रतत वे उसे अपने को गौरवान्वित अनुभव 
करने के लिए उसके चिर॒सजग मातृत्व को ही सहलाते हैं-- 
सौ वार घन्य चह एक लाल को भाई 
जिस जननी ने है जना भरत-्सा भाई 
गलदश्न_ कैकेयी के दयनीय पश्चात्ताप को देखकर उसके प्रति श्रन्य उपस्थितगणो की 
72208 चुणा भी विलीन हो जाती है । श्रत वे भावोन्मत्त हो राम के साथ ही चिल्ला उठते 


सो बार घन्य वह एक लाल की माई 
कैकेयी को इन शब्दों से कितनी सान्त्वना मिली होगी। यहाँ कवि ने अपने 
मनो विज्ञान-पाण्डित्य एव भ्रतलस्पर्शी श्रन्तह प्लि का परिचय दिया है। हमारे विचार मे कँकेयी 
के मातृत्व-गौरव की स्वीकृति के उपयुक्त प्रयत्न के अतिरिक्त यदि कुछ भश्रौर किया जाता तो 
वह अपर्याति किवा व्ययें ही रहता । निस्सदेह इन शब्दों का सम्बल पाकर वह गरिमा-मण्डित 
हो उठी होगी। थोडी देर वाद--कुछ ग्लानि एवं परिताप-व्यजक करुण उद्गारो के 
पच्चात्‌ू--तो हम इनका वाछित प्रभाव स्पष्ट ही देखते हैं, कैकैयी कहती है--- 
में रहे पंकिला, पद्मकोष है मेरा 
इस प्रकार राम के प्रशसनीय शील-सौष्ठव के प्रभाव से चिर श्रनुतप्त कैकेयी भी 
गौरव भावना से भर उठती है। यही तो राम का पतितपावन अथवा 'अ्धम-उघारण' रूप 
है ।--भऔर इस प्रसग को उपस्यित करनेवाला कवि भी स्रष्टा कलाकारो की पक्ति में स्थान 
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पाने का श्रधिकारी है । साकेत के इस स्थल का महत्त्व असाधारण है जिसके पाठ के पण्चात्‌ 
चिर अ्भेश सित कैकेयी के प्रति पाठक के मन में युग-युग से सचित सारी दुर्भावनाएँ नि शेप 
हो जाती हैं । 

पाण्डव-देहपात 


जय भारत में सम्रथित एक प्रकरण नहुप-पतन का विवेचन पहले ही किया जा चुका 
है। बस, भ्रव एक और--देहपात-प्रसग--के दिग्दर्शत के पश्चात्‌ इस प्रसंग को समाप्त 
करता हूँ । 
घर्मराज युधिष्ठिर को महाभारत का महानरमेघ देख श्रत्यधिक ग्लानि होती है | फिर 
भी लोगो के आग्रह से सिहासन सभालते हैं । किन्तु घृतराण्ट्र, गान्धारी तथा कुन्ती भी जब 
वन को चले जाते हैं तव तो उनका घैय॑ ही हूट जाता है । वे भी युयुत्सु को सव कुछ संभाल 
श्रनुज और कृष्णा सहित प्रस्थान करते हैं-- 
बल से भूमण्डल-जय करके 
ये स्वर्ग-विजय फे हेतु चले |” 
ये सब वल्कल वस्त्र घारण किए है--तन से ही नहीं मन से भी तपस्वी हैं-- 
जो रत्न जडित-से थे तन मे, 
ये तृण-सा उन्हें उखाड चले, 
बाहर ही वल्कल घरे नहीं, 
भीतर से राजस राड चले ।* 
अब चिरसगी शस्त्र भी निरर्थक हैं--यहाँ कौन किसी का श॒ज्रु है *-- 
निस्सार समझ हस्त्रो को भी 
कर चले विसाजत ये जल मे ।र 
खेद का विषय है कि पाण्डवों द्वारा जल-विसजित ये शस्त्र मृढ़ मानव फिर-फिर 
निकाल लाता है| 
श्रन्तत' देह-पात का समय भी आ जाता है। यह गुप्त-काव्य के भव्यतम प्रसगो मे से 
एक है। वास्तव मे 'मेथिलीशरण की प्रतिभा ऐसे प्रसगो मे ही खुल खेलती है ।* सबसे पहले 
द्रोपदी गिरती है। भ्रनुजो के सामने श्रधकार छा जाता है। किन्तु युधिष्ठिर तो इसे अपने 
मोक्ष का प्रथम सोपान मानते हैं, उतका कथन है--- 
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तुम नहीं, गिरो अर्जुन के प्रति 
यह पक्षपातिता मेरी हो।' 
इसके पदचातु--- 
बोले सहदेव तनिक चलकर 
है श्रायं, अचल भव गात हुआ ।* 
किन्तु युधिप्ठिर बिना रुके ही उत्तर देते हैं कि यह तुम नहीं मेरा रूप-गर्व खबित हुआ 
है। फिर नकुल गिरते हैं-- 
कुछ झागे कहा नकुल ने यों 
/“गिरता हूं श्रव में श्रव्ञ निरा ४7१ 
उसे युधिप्ठिर अपनी मति-गति के गवे का ही नाझ मानते हैं। थोडा और आगे चल 
श्रज़्ुन भी घरागायी हो जाते है । उनके ग्रिरने को घमराज अपने मानी मद का झडना ही 
समभते हैं-- 
तुम नहीं गिरे, ऋड गिरा यहाँ 
तुममे मेरा मानी मद हों 
झौर फिर-- 
बोले गिर भीम प्न्त मे यों-- 
“हे ब्रा, यहाँ में भी टूटा 7!* 
भीम से महापराक्रमी भाई के पतन को अग्रज पाण्डव अपने झौद्धत्य का शमन ही वत्ताते 
हैं। श्रव वे स्वच्छ दीख पड़ते हैं। एक-एक करके उनके सभी भौत्तिक वन्वन कट 
जाते हैं । कृष्णा और अनुजों के देह-पात पर नि शेप-बंघन युधिष्ठिर निविकार श्रात्मा रह 
जाते हैं--- 
खुल गए सभी वन्चन मानो, 
झव झाप-आप वे व्यवत हुए* 
जैना कि श्रन्यत्र निवेदन किया गया है महाभारत के इस भघ्सग में द्रौपदी एवं अनुजो 
के देह-पात के समय युविप्ठिर उनके ढोपो का उल्लेख करते हैं जो अनुपयुक्त हैं ! किन्तु 
आलोच्य कवि ने इस पुनराख्यान मे वाछित सशोचन कर दिया है। 
मार्मिक प्रसगो की यह सक्षिप्त पर्यालोचना है। ये सभी प्रसंग विभिन्न पुस्तकों से 
लिए गए हूँ । इन संवका रचनाकाल भी एक नही है--वह ४०-४० वर्ष तक विस्तीण है | 
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दूसरे इन प्रकरणो के चयन मे मैंने परिस्थिति-भिन्नता का विशेष ध्यान रखा है जिससे कवि 
की व्यापक मर्मग्राहिणी तथा सूक्ष्म पर्यवेध्णी श्रन्तहं प्टि का सम्यक परिचय मिल सके । इस 
उपखण्ड के प्रारभ मे दी गई मैथिलीशरण जी की रचनाओ के मुख्य मर्मस्थलो की सूची से 
कुछ की ही व्याख्या की जा सकी है--सबका व्याख्यान तो आवश्यक भी नही है । पर इतने 
से ही उनकी मार्मिक प्रसगो के चयन भर व्याख्यान की शक्ति हृदयगम हो जाती है । हमारे 
कवि का मानव-जीवन के व्यवहारो, व्यापारों और शिष्टाचार का व्यापक ज्ञान उसमे सहायक 
सिद्ध हुआ है ।++झऔर 'ग्रथपरिचय' के श्रन्तर्गत उल्लिखित नूतन उद्भावनाएँ भी मर्म- 
ग्राहकता की ही द्योतक हैं । 

सब मिलाकर प्रस्तुत कवि मे मर्मस्थलो को पहचानने की अद्भुत क्षमता है | अनेक स्थलो 
का पुनराख्यान और नवोद्भावना उसे निश्चय ही स्रष्टा-कवियो की प्रथम पक्ति मे समासीन कर 
देती है । 


(घ) कट्पना द्वारा भावना का उल्कप 


चेतना की अन्यान्य सूक्ष्म क्रियाओ के समान ही कल्पना के विषय में भी श्रनेक 
आन्तियाँ एवं परस्पर भिन्न तथा विरोधी मान्यताए है। उसे परिभाषावद्ध करना असम्भव 
है । इसीलिए कुछ लोग तो उसे अलौकिक श्रथवा ऐच्द्रजालिक कहकर हीं सतुप्ट हो रहते हैं । 
लेकिन मेधावियों का चिरविश्लेषणरत मस्तिप्क इस विषय मे निरन्तर यत्नशील है । विदेश 
के व्युत्पन्न पण्डित एव प्रौढ आलोचक डा० आई० ए० रिचर्ड्स ने अ्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
“प्रिसिपल्स आफ लिट्रे री क्रिटिसिज़म' मे इस शक्ति के छ विभिन्न प्रयोगो का निर्देश किया 
है ।) कोलरिज, एडीसन, रस्किन आदि विद्वान उनसे पहले भी इस विषय पर प्रकाश डाल 
चुके हैं । वस्तुत विदेश के काव्य-शास्त्र मे कल्पना का काफी महत्त्व है--वह भी काव्य के 
प्रमुख तत्त्वो में से एक है । लेकिन सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र मे विदेशी काव्य-शास्त्र के समान 
उसका प्रथक्‌ विवेचन उपलब्ध नही है। फिर भी उसकी सत्ता से इन्कार नहीं किया जा 
सकता । घ्वति, लक्षणा-व्यजना तथा अधिकाश अ्रलकार कल्पना-श्राश्षत ही हैं। वास्तव मे 
'काव्य के अग-प्रत्यग मे कल्पना श्रोत-प्रोत है--उसके बिना काव्य का अस्तित्व ही सम्भव 
नहीं---इसी कारण कदाचित्‌ उसका पृथक्‌ निर्देश अनावश्यक समझा गया हो ॥!* बात भी 
ठीक है, कल्पता-प्राइुयें ही तो कवि ओर जनसाधारण का भेदक तत्त्व है। तब फिर काव्य- 
शास्त्र मे कल्पना के भ्रभाव की तो कल्पना भी भ्रसह्म है। हाँ, प्रतिपादन की पद्धति भिन्न 
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हो सकती है । देशी भौर विदेशी साहित्य मे कल्पना के अनिदिष्ट श्रौर निदिष्ट रहने का यही 
रहस्य है । 
सस्क्ृत व्याकरण के श्रनुसार कल्पना शब्द की मूल धातु है--क्लूपू--जिसका भ्र्य 
है सूजन की सामर्थ्य । श्रत कल्पना बद्द का व्युत्पत्तिगत अर्थ हुआ सजन-शक्ति | शायद 
इसीलिए अपने यहाँ कवि को प्रजापति का गौरव प्रदान किया गया है । लेकिन आज कल्पना 
में केवल खजन नहीं वरन्‌ और भी वहुत कुछ सम्मिलित हैं। उसके प्रयोग के कम से कम 
छ विभिन्न रूप तो हैं ही ।--इन पड्रूपो का विवेचन हिन्दी में प्रोफेसर नगेन्र लिखित 
निवन्ध 'साहित्य मे कल्पता का उपयोग” तथा अग्रेज़ी मे रिचिर्ड्स विरचित 'प्रिसिपल्स श्राफ़ 
लिट्रे री क्रिटिसिज़म' नामक पुस्तक में देखा जा सकता है।* --और यदि कल्पना के 
च्युत्पत््य्यं---सजन--को बहुत दूर तक खीचा जाए तो उसमे इन सभी रूपो का समाहार 
किया जा सकता है । 
मैथिलीगरण जी के काव्य में प्राय कल्पना के सभी प्रयोग मिल जाएगे। इसका 

सबसे पहला कार्य है चित्र की सजीव उपस्थिति | सजीव उपस्थितीकरण के लिए श्रावश्यक 
है कि वर्ष्य के सूक्ष्मातिसूक्ष्म तथ्यों को उपस्थित न करके कुछ प्रमुख तत्त्वो को ही सामने 
लाया जाए जो सम्पूर्ण का विवग्रहण कराने मे सक्षम हो । कुशल कलाकार पदार्थ का अनुभव 
करने के वाद उसे खडित कर कुछ का त्याग तथा कुछ का ग्रहण करता है। और फिर श्रन्त 
मे, ग्रहीत खण्डो की इस प्रकार योजना करता हैं कि एक नवीन, पर पूर्ण चित्र वन जाता 
है ।? इस विषय का विस्तृत विवेचन चित्रण कला के अन्तर्गत किया जाएगा। यहाँ केवल 
एक उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 

गोदावरी नदी का तट वह ताल दे रहा है श्रव भी 

चंचल जल कजल-कल कर मानों तान ले रहा है श्रव्त भी ! 

नाच रहे हैं श्रव भी पत्ते मन-से सुमन महकते हैं, 

चन्द्र श्लौर नक्षत्र ललककर लालच भरे लहकते हैं ॥ 

वेतालिक बिहंग भाभी के सम्प्रति ध्यानलग्नन्से हैं, 

नये गान की रचना में वे कवि-कुल-तुल्य मग्न-से हैं । 

बीच-बीच में नर्तक फेकी मानों यह कह देता है-- 

मैं तो प्रस्तुत हू, देखें कल कौन बड़ाई लेता है ॥४ 
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पचवटी की निस्तव्ब राशि का चित्र है। श्रसख्य प्राकृतिक पदार्थों का मौन सौन्दर्य 
द्रष्टव्य रहा होगा । किन्तु कवि सभी वस्तुओं का उल्लेख नही करता । वह केवल पत्तो के 
नाचने, फूलों के महकने, नक्षत्र और चद्रमा के लहकने तथा पक्षियों क्वे निद्वामग्त होने का ही 
वर्णन करता है। इन तीन-चार चीज़ो के उल्लेख से ही रात्रि की घोर निस्तव्यता, एकात 
नीरवता व्यजित है । शेप रही गोंदावरी नदी के तट की ताल तथा मयूर-व्वनि । यह ताल 
और ध्वनि नीरवता-भजक प्रतीत हो सकती है-- किन्तु ऐसी बात नही है । गोदावरी के तट 
की दूरागत ताल तथा वीच-बीच मे उठने वाली मोर की श्रावाज़ क्‍या निस्तव्ध नीरवता को 
बढानेवाली नही है ! वस्तुत यह ध्वनि चित्र में वास्तविकता श्रौर सजीवता का समावेद 
ही करती है। यह तो हुआ प्राकृतिक दृष्य । सिद्दधााज, साकेत और जय भारत आादि मे 
उत्कृष्ट मानवीय चित्र भी देखे जा सकते हैं ॥ इस विपय में यह उल्लेख्य है कि कवि ने बड़े 
कौशल से प्राय उन सबको पाठक के लिए ग्राह्म वना दिया है । यह सव कल्पना के द्वारा ही 
हो क्षका है, यद्यपि ठा० रिचर्ड स के श्रनुमार यह कल्पना का सबसे कम रोचक एवं सामान्य- 
तम प्रयोग है ।* 
अप्रस्तुत-विधान का मूलावार भी कल्पना ही है। साम्य एवं वैपम्यमूलक अलकारो 
तथा रूपक्रो की योजना भे इसका विश्वेप प्रयोग हुआ करता है। कविगरण अपनी भावना 
को प्रवणता सहित प्रेषित करने के लिए आलकारिक भापा का प्रयोग करते हैं । निश्चय ही 
श्रलकरण का समुचित उपयोग--उपयुक्त श्रप्रस्तुत का प्रयोग--कवि की श्रनुभूति को स्पष्टतर 
एवं सवेद्य बनाता है । यही उसकी उपादेयता है । लेकिन जब श्रप्रस्तुत की योजना में कवि 
टूर की कौटी लाने लगते है, ज़मीन और श्रासमान के कुलावे मिलाने लगते हैं तव वह व्यर्थ 
खिलवाड, श्रौर काव्य के लिए भार वन जाती है । हमारे कवि में खिलवाड की यह प्रवृत्ति 
आपको नही मिलेगी। उसके अ्रप्रस्तुत-विधान का विज्येप विवेचन तो कलापक्ष के श्रन्तर्गत 
होगा, यहाँ पर केवल तीन उदाहरण प्रस्तुत किए जाते है-- 
(१) चिर नव यौवना दाची कया हेंसी खेद से 
निकली क्षरिफ धूप वर्षा के विभेद से | 
(२) श्रा गया इसी क्षरसा हिडिम्व यमदृत-सा, 
भीरुझों फी कल्पना का सब्चा भय-भूत-सा 
(३) उस रुवन्ती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
झोर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, 
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वर्स-वर्ण सदेव जिनके हो विभूषण करू के, 
क्यो न बनते कविजनो के ताम्नपन्न सुवर्ण के ? 
यहाँ प्रथम उद्धरण मे शोक-सतप्त इच्ध्राणी के क्षरिणक हास्य को सवेद्य बनाने के लिए 
वर्षा के उपरात किवा पावस को विदीर्ण कर फ़रूट उठनेवाली घूप को अप्रस्तुत के रूप मे प्रस्तुत 
किया गया है। द्वितीय मे हिडिम्ब के विषय में अपने मन में उत्यित भाव को कवि ने प्रेष्य 
बनाया है यमदूत्त और भीरुझो की कल्पना के सच्चे भय-भूत का उल्लेख करके । यमदूत बहुत 
विरूप और विकराल माने जाते है । किन्तु चिर परिचय के कारण अव इसमे भाव सवेदन की 
सामर्थ्य नही रही । भ्रत, कवि सवेदनीयता के निमित्त एक श्रौर कल्पना-प्रचुर उदाहरण देता 
है । ज़रा-सा खटका होते ही भीरुओ के मन में अनेक आ्राशकाएँ उठने लगती हैं--उनके मन 
का भय भीपण रूप घारण करके उनकी कल्पना मे घुमा करता है । भूत,डाकू श्रथवा ऐसा 
ही कोई और क्र र-कराल नाम सुनते ही मन में जमी हुई वह भीपरा मूर्ति ही उमर झाया 
करती है। उस काल्पनिक भीषण मूर्ति को ही क्र रकर्मा हिडिम्ब का उपमान बनाया 
गया है । 
तीसरे उदाहरण में भाववरिष्ठ रूपक की योजना है। ताम्र के स्वर बनने की 
रासायनिक प्रक्तिया के द्वारा उमिला के विरह की गरिमा श्र उस विरह का वर्णन करने 
वाली कवि की शब्दावली की महिमा का बखान हुआ है। श्राप देखेंगे कि इन तीनो 
उद्धरणो मे कल्पना-ग्रहीत श्रप्रस्तुत पाठक में श्रभिलषित भावना के उदवोधन मे समर्थ 
हैं। श्रप्रस्तुत के विधान मे कल्पना का वास्तविक उपयोग भी यही है । 
दूसरों की मानसिक भ्रवस्था का साक्षात्कार--उसको अनुभव करने की शक्ति भी 
कल्पना के नाम से भ्रभिहित की जाती है। यद्यपि यह कल्पना का काफी सकुचित अथ है,* 
परन्तु फिर भी कवि--विशेषत' प्रवन्धकवि--मे इसका होना भ्रावदर्यक है। मैथिलीशरण 
कुशल प्रवन्धकार हैं, उनमे यह प्रभूत परिमाण मे विद्यमान है। शतश पात्रों से वे सहज 
ही तादात्म्य स्थापित कर सके हैं। सवेदनीयता के प्रसग मे पहले ही इस विषय पर चिचार 
कर श्ाए है । यहाँ केवल एक उदाहरण पर्यास होगा-- 
मानता हूं तुमने निभाया निज घ्म है । 
किन्तु इस कारण अधीन नहीं हूगा में, 
जीवन-मरर्प दोनो एक से हैं वीरों को । 
श्रव भी स्वतन्त्र है श्रवन्ती निज शक्ति से, 
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१३६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


मेरी यह जन्मभूमि जननो जगत में 
मेरे प्राण रहते रहेगी महारानी ही, 
किकरी न होगी किसी झौर नरपाल की । 
पचत्तत्व मेरी पुण्यभूमि के हैं मुभमे, 
फहला रहे हैं यही मुझसे पुकार फे-- 
हम परतन्त्र नहीं सर्वेथा स्वतन्त्र हैं।" 


यह वीरवर जगद्देव की उक्ति है जेता जयसिंह के प्रति । मातृभ्रूमि के प्रति कितना 
हे श्रनुराग है ! यद्यपि यहाँ जन्मभूमि वहुत सकुचित शअ्र्य में गहीत है--केवल अवन्ती 
प्रदेश तक ही वह सीमित है । किन्तु मध्ययुग मे उसका यही अ्रभिप्राय था । जगद्देंव की इस 
सबल देशभक्ति का कवि ने अनुभव किया--अपनी कल्पना शक्ति के वल पर उसकी मनो- 
दशा का भावन किया है | तभी तो इस उद्धरण में भाव-प्रवशता आ सकी है। 


श्राविष्कार के श्रर्य में भी कल्पना शब्द का प्रयोग हुआ करता है। साधारणत 
कल्पना के इस रूप का उपयोग अद्भुत एवं असभाव्य के विधान मे किया जाता है जैसा 
कि देवकीनन्दन खत्नी के चन्द्रकान्ता सतति मे हुआ है । किन्तु आदुभ्नुत्य में हमारे कवि का 
विश्वास नही है । उसने तो यथासभव सभी पात्रों एव घटनाओं को मानवीय रूप देने का 
प्रयास किया है। हाँ, उसने श्राविःकार किया है नवीन पात्रों, परिस्थितियो एवं घटनाओ का । 
विभिन्न काव्य-रूपो का प्रयोग' तथा 'ग्रथ-परिचय' में इन बातों पर विस्तार से विचार किया 
गया है । यहाँ पर इस विषय मे इतना ही निवेदन करना चाहूँगा कि उन उद्भावनाओ मे 
कवि ने सदेव भाव की सरसता श्र उत्कर्प का ध्यान रखा है। यशोघरा और राहुल का 
निम्न वार्तालाप देखिए--- 


“झम्ब, यह पछ्ली कौन, बोलता है मीठा बडा, 
जिसके प्रवाह मे तू डूबतो है बहती ।” 
“बेटा, यह चातक है ।” “मा, क्या कहता है यह ?” 
“पी-पो, किन्तु दूध की तुम्ये क्‍या सुध रहती ?” 
“झौर यह पछी कौन बोला वाह !” “कोयल है” 
“माँ, बयो इस कूक को तू हुक-सी है सहती ? 
फहती--उसग से है मेरे सम-सग श्रहो ! 
'कहो-कहो' किन्तु तू कहानी नहीं कहतो !”र२ 
रा कवि-कल्पना-प्रसुतत यह वातालाप कथा-प्रसग मे रोचकता का सपादन करनेवाला तथा 


डस का उपकारक दे. इसी श्रकार श्रणराज के प्रथम दर्शन पर राजकुमारी काचनदे का 
कल्पना-चित्र भी दर्शनीय है--- 
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पहुँची परन्तु ज्यो ही मन्दिर से सुन्दरो 
वीखा श्राप प्रर्णोराज सम्मुख अलिन्द मे, 
5 डे * 
सकुचित होके फहाँ जाती राजनन्दिनी ? 
बन्दी के ससक्ष स्वय वन्दिनी-सो हो उठी 
झाके जड़ता ने उसे जकड़ लिया वहीं, 
स्तम्भ वह भी था, श्रवलम्ब (लिया जिसका | 
हो गये श्रचल एक पल फो पलक भी, 
किन्तु वह रूप-भार कब तक मिलता ? 
श्राहा ! दूसरे ही क्षण दृष्टि नत हो गई।' 
सिद्धराज का वृत्त ऐतिहासिक है । पर उपयुक्त अनुभावों कां विवरण तो किसी भी 
इतिहास में नही मिल सकता । इनकी योजना कवि ने श्रपनती कल्पना द्वारा की है, और यह 
योजना निश्चय ही भाव को उद्वुद्ध करती है । 
रिक्त स्थानों को भरने तथा लुप्त एवं विस्मृत कारणों का सघान करनेवाली कल्पना 
का अन्तर्भाव भी आ्राविष्कर्त्नी कल्पना के श्रन्तगंत ही किया जा सकता है। मैथिलीशरण जी 
मे कल्पना का यह रूप भी उपलब्ध है | दशारथ-पत्नियो के सहमररख-प्रस्ताव, चित्रकूट-सभा 
मे कैकेयी के सफाई पेश करने तथा सिद्धराज मे राजमाता मीलनदे से खड़ग प्राप्त करने 
वाले वालक एवं जर्यासह से मिलनेवाले महोवे के ग्रहसचिव को एक ही व्यक्ति मानने श्रादि 
में इसी शक्ति का प्रभाव है । 
श्रव लीजिए कल्पना का सबसे महत्वपूर्ण एवं सशक्त प्रयोग जो कि कवि-आ्लालोचक 
कोलरिज की साहित्य-शास्त्र को सबसे वडी देन है । वह यह कि विषम झौर विरोघी तत्वों 
को पचा लेना--नाना भावों को श्रात्मसातु कर लेना किसी कलाकार की विराद्‌ कल्पना 
गक्ति का परिचायक है। कोलरिज इसे समन्वय एवं जादू की शक्ति ( 5976९ गाते 
ए72९7०थ 9०फ८: ) कहते हैं । श्रालोच्य कवि मे समन्वय झौर जादू की यह शक्ति खूब 
वढी-चढी है। रग मे भग से लेकर जय भारत तक न जाने उसमे कितने प्रकार के पात्रो से 
तादात्म्य स्थापित किया, न जाने कितनी परिस्थितियों मे मन रमाया । राम और रावण, 
युधिष्ठिर और दुर्योधन, सीता और शूपंणुखा जैसे विरोधी पात्रों का एक-सी तनन्‍्मयता से 
चित्रण साधारण वात नही है । सिक्ख गुरुओ और मुसलमानो के घामिक नेता हसन झौर 
हुसैन को भी उन्होंने अपने काव्य का विषय बनाया । इससे एक श्रोर जहाँ कवि की हृदगत 
विशालता की सूचना मिलती है वहाँ दूसरी ओर उसकी अद्भुत कल्पनाशक्ति का परिचय 
भी । परिस्थितियाँ भी जितनी जीवव श्र जगत्‌ मे सम्भव हैं सभी मिल जाएगी । 
मानव-जीवन मे सम्भव सभी सम्बन्धों मे रमनेवाला तो तुलसी के बाद यह भ्रकेला ही कवि है । 
सबसे बडी वात यह है कि उसने इन सभी विपमताओो भौर विभिन्नताओ्रो को पूर्ण भावुकता 
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१३८ मंथिलीशरण गुप्त--क्वि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के श्राल्याता 


के साथ अपनाया है, वह इन सब में रम सका है । 

अ्ग्नेज़़ आलोचक एडीसन तो मानवीकरण को भी कल्पना के प्रयोगो मे परिगणित 
करते हैं ।) किन्तु हमने इसका विवेचन अभिव्यजना-कौशल के अन्तर्गत किया है। वास्तव में 
इसका उचित स्थान भी वही है । श्रन्यथा यो तो काव्य के श्रग-प्रत्यग में कल्पना की न्यूनाधिक 
खोज की जा सकती है । श्रस्तु ! 

मैथिलीशरणऊकत कल्पना के विभिन्न रूपो के प्रयोग के उपयुक्त दिग्दर्शन के पश्चात्‌ 
हम कह सकते है कि उनकी प्रतिभा इस शक्ति के प्राय सभी रूपो से पुष्ट है ।+--ओऔर उन्होंने 
इसका भरपूर उपयोग किया है । किन्तु उनके काव्य में कल्पना का यह उपयोग तमाशा 
खडा करने के लिए नही वरवच्‌ भावोत्कर्षक बनकर श्राया है। वह सदैव भावप्रवरण ही है | 
एकाघ दोष भी मिल सकता है जैसे पूर्वोलिखित मकडे और मक्‍्खी वाले रूपक' मे न 
प्रनुपात है--और न ही लालित्य । पर ऐसे स्थल अत्यन्त न्‍्यून और नगण्य हैं । कुल मिला- 
कर इस कवि की कल्पना काफी सशक्त, विराट और खजनात्मक है। विराटता उसकी 
कल्पना में अ्रदभुत है, जीवित कवियों में तो सबसे अ्रधिक है । राम का अनन्य भक्त होते 
हुए भी यह कवि रावण की सहृदयता पर मुग्ध हो सकता है ।* मेघनाद-वध श्रनुदित होने 
पर भी कवि की विपम एवं विरोधी तत्वों को ग्रहण करने की क्षमता का सूचक है । निशचय 
ही “इस प्रकार के समन्वय की. क्षमता उन्हीं विश्वदर्शी कलाकारों में हो सकती है जिनके 
हृदय विशाल हो, जो जगत्‌ की विभिन्नताओ को पचा सके |” 


(च) भाव-चित्रण में उद्द श्य : भोग अथवा उन्नयन 


गुप्त जी के काव्य मे विभिन्न भावो की व्यक्ति पर विचार किया जा चुका है । किन्तु 
इस भाव-व्यजना मे भअ्रन्तनिहित उद्देश्य क्या है ?--भोग झ्थवा उन्नयन ? जहाँ भाव का 
तनन्‍्मय चित्रण मात्र होता है, किसी महत्तर लक्ष्य भे उसकी परिणति नहीं होती वहाँ उसका 
भोग होता है । लेकिन जब कवि भाव के चित्रण पर ही बस नहीं कर देता, उसका आदर्शी- 
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२ वहाँ सूर्य श्लौर पृथ्वी का रूपक मकडे श्रौर मक्खी से बाँधा गया है । 
दे० साकेत, सस्करण सदत्‌ २००४, पृष्ठ २९२ 
४ विचार औौर अनुसूति-प्रोफेसर नगेन्द्र, हितीय सस्करण, पृष्ठ २४ 


नश्ण 


रे 


ः 


साव-पक्ष १३६ 


करण करता है तव भाव का उन्‍तयन हुआ करता है । भाव का यह उन्नयन ही मनुप्यता की 
उच्च भूमि है ।--यही शिवत्व और श्रेयस्‌ हैं। मनोविकारो का भादर्णीकरण निरचय ही हमे 
परिमिति के क्षेत्र से, व्यक्तिगत जीवन के सकोच और सीमाओ्रों से वाहर ला खडा करता है। 
डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों मे--आदर्श की स्थिति ऊर्जेस्वित जीवन की मान्यता 
में हैं।१ 'ऊर्जस्वित जीवन! ही तो कविता का काम्य है, उसका चर्म ध्येय है। आचार्य 


शुक्ल ठीक ही कहते हैं--“कविता भावों या मनोविकारो के क्षेत्र को विच्तृत करती हुई उनका 
प्रसार करती है ।/* अपने सुख-माघन की चिन्ता, व्यक्तिगत राग-देप की परितुप्टि तो पद्ु 


भी कर लेते हैं। परन्तु मानव--'मनुप्यता को उच्च भूमि” पर पहुँचा हुआ मानव--वही है 
हो गया वो कि जा सपा यदियन कल नाव व्यक्तित्व इतना विश्वद, विग्याल एवं व्यापक 


गया हो कि उसमे स्वजन-परिजन, वन्धु-वान्धव, देशवासी ही नही मनुप्य मात्र, वरन उससे 
भी बढकर प्राणी मात्र का समाहार हो जाए। जो काव्य भाव के ऐसे प्रसरण की. हुदय 
झौर हदृष्टिकोश के इस व्यापकत्व की प्रेरणा देता है वही सच्चा श्ौर श्रेप्ठ काव्य है । वाकी 


सव तो मनोरजन अश्रथवा वाणी का विलास मात्र हैं । 


आलोच्य कवि सर्देव द्विवत्व का पक्षपाती रहा है। भाव के भोग में नही उन्नयन में 
ही उसका विश्वास रहा है। इसीलिए उसकी श्रधिकाश क्वृतियों में उदात्त जीवन अथवा 
मनुष्यता की उच्च भूमि के दर्शन हो जाते हैं। श्रादर्शीकरण पर विश्येप ध्यान रहने के कारण 
ही मैथिलीशरण जी के विपुल-परिमाण काव्य मे सयोग झ्ू गार, जो सदेव भोग-प्रघान ही हुआा 
करता है, बहुत कम मिलता है । उसकी स्थिति सिंधु मे बिंदु के समान है | इसके विपरीत 
भोगवादी कवियों मे उसीका प्रामुख्य मिला करता है । किन्तु उन्होंने श्वू गार के विप्रलभ 
पक्ष का ही शभ्रधिक चित्रण किया है--क्योकि उसमे भाव के उन्तयन का श्रधिक अभ्रवकाश 
रहता है। विरह विह्नल यशोधरा की रति का ऊर्ष्वायन देखिए--- 


जायं, सिद्धि पादें वे सुद्ध से, 
दुखी न हो इस जन फे दुख से, 
उपालम्भ दूं में क्रिस मुख से ?-- 
झ्राज श्रधिक थे माते !३ 


गौतम के महाभिनिष्क्रमण पर यद्योघरा दुखी है--किन्तु उनमे उस दुख की 
प्रतिच्छाया देखना नही चाहती वरव्‌ उनकी सिद्धि की ही कामना करती है ) उसे तो वे धाज 
और भी श्रधिक भाते हैं क्योकि लोक का कल्याण इसी मे है। पराये और परमार्थ के लिए 
वह सहप॑ स्वार्थ का त्याग करती है-- 


१. साहित्य शास्त्र, प्रथम सस्करण, एण्ठ ५५-५६ 
२ रस-मोमासा, प्रथम्त सस्करणा, पृष्ठ २३ 
३. यश्ञोधघरा, सस्करण सवत्‌ २००७, पृष्ठ २५ 





१४० मंथिलीशरणा गुप्त--फवि और भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


मेरे दुख मे भरा विदवसुख, क्यो न भरूं फिर में हामी ! 
बुद्ध शरण, धर्म शरण, संघ शरण गच्छामि&।" 
भाव का कैसा श्रनुकरणीय उनन्‍तयन है । विश्वसुख के निमित्त श्रपने जीवनाधार के 
चिर-अ्भिलपित सपर्क के त्याग से बढ़कर और क्या त्याग हो सकता है ? सुधादु जी तो 
शायद इसके मूल में भी स्वार्थ की खोज करता चाहेगे [९ पर विश्ववन्धुत्व का प्रतिप्ठापक यह 





5 न्यलकिं कटा ८ ७ 
स्वार्थ भी स्तुत्य है। नव-वय मे ही विश्िलप्ट उमिला-विरह में भी स्वार्थ-लोप-का सौंदर्य देखा 
जा सकता है-- 


मुझे भूल कर ही विभू-वन मे विचरें मेरे नाथ, 
मुझे न भूले उनका ध्यान। 
यहाँ प्रेम की सात्विकता दर्शनीय है--प्रतिदान की लेशमात्र भी आकाक्षा नहीं। 
“सच्चा प्रेमी”, जैसा कि बावू गुलावराय कहते हैं, “प्रेमास्पद को पाना नही चाहता है वरच अपने 
को उसमे खो देना चाहता है ।”* उमिला के विषय में भी यही सत्य है। वह स्वय तो लक्ष्मण 
के ध्यान मे डूब जाता चाहती है, किन्तु यह नहीं चाहती कि उसकी स्मृति एक क्षण के लिए 
भी उनके कार्यकलाप मे बाघक बने । सात्विकता के साथ ही उमिला के वियोग में आदर्श 
का गौरव' भी है । स्वप्त मे भी उसे अवधि से पूर्व लक्ष्मण का श्रागमन सह्य नहीं, इसकी 
कल्पना से ही वह श्रस्थिर हो उठती है-- 
वह नहीं फिरे क्या तुम्हीं फिरे ? 
हम गिरे श्रहो ! तो गिरे, गिरे ।४ 
विश्वप्रेम भी उमिला मे विकसित हुआ है, पर यशोघरा जैसा नहीं। हरित-भरित, 
उल्लसित-आरानन्दित वस्तुए प्राय विरहिणियो को रुचिकर नही होती वरव्‌ श्रपनते जीवन से 
मेल न खाने के काररा वे उन्हे ईर्ष्या-दग्ध किया करती है । सूरदास की गोपियाँ इसीलिए तो 
मघुवन पर वरस पडी थी-- 
मधुवन तुम कत रहत हरे ! 
ग्रादि । 





१ यशोधघरा, सस्कररा सवत्‌ २००७, पृष्ठ १४७ 
२ मूलरूप से मनुष्य स्वार्थी है, इसी कारण परार्थ श्नौर परमार्थ के श्रन्तगगंत कहीं न कहीं स्वार्थ 
प्रवश्य छिपा बेठा पाया जाता है। जब 'तक स्वार्थ की प्रेरणा न हो तब तक जीवन से 
कोई क्रिया, कोई इन्द्र लक्षित नहीं होता । 
“जीवन के तत्व झौर काव्य के सिद्धान्त, 


ह्ितीय सस्करणा, घृष्ठ ६२ 
३ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ २४८ 


४. सिद्धांत झोर प्रध्ययन, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ १०१ 
४ साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ २४३ 


भाष-पक्ष श्ड१ 


किन्तु उभिला के विरह में यह वात नही है । वह दूसरो के सुख को देख दुखी नहीं 
होती अपितु उन्हे ही हपं-विभोर रहने को कहती है-- 
हुँसो, हिडोरे पर बैठ भूलो। 
यथ्थेष्ठ में रोदन के लिए हूं, 
भाडी लगा दूँ, इतना पिये हू ।* 
इतना ही नही वह तो अपने अतिरिक्त और किसी को दुखी देखना ही नही चाहती ! 


उसका तो विश्वात्ष है कि जब सभी सुखी होंगे तो एक-न-एक दिन उसके सुखी होने का भी 
शवसर झा ही जाएगा--- 


तरसू' मुरू-सी में ही, सरसे-हरसे-हँसे प्रकृति प्यारी, 
सबको सुख होगा तो मेरी भी आआायगी वारी। 
उमिला की यह व्यापक सुख-भावना उसके विकसित व्यक्तित्व की ही सूचक है। 
यथपि, जैसा कि प्रोफेसर नगेन्द्र का भी मन्तव्य है, उमिला का व्यक्तित्व लुप्त नही हो पाया 
है ।3 फिर भी उसकी दृष्टि श्लोर हृदय के व्यापकत्व से इन्कार नही किया जा सकता प्राकृतिक 
पदार्थों तक विस्तीर्ण उमिला का यह हृदय-प्रसार' अभिननन्‍्दनीय है । अस्तु । 
ऊपर दाम्पत्य प्रेम के उन्नयन का दिग्दर्शन हुआ है | पर रति भाव यही तक सीमित 
नही उसका क्षेत्र श्रत्यन्त विस्तृत है। वस्तुत व्यापक श्र्थों मे सभी प्रेम-सबघ उसमे समा 
जाते हैं। इनमे से देव-विषयक रति तो स्वय एक उन्नत भाव है | किन्तु ग्रुप्त जी ने अम्यान्य 
प्रकारो को-भी उन्नमित किया है। घर्मराज युधिष्ठिर को वन्धुओ के बिना स्वर्ग भी स्वीकार्य 
नहीं है। नरक से कर्ण, भीमाजु न, नकुल, सहदेव शोर द्रौपदी का करुण चीत्कार सुत वे 
स्वयं भी वही रहने का निदचय कर लेते है । देवदूत को कह देते है-- 
जाझ्रो तुम यहीं रहुगा में 
इन झात्मीयों फे साथ सदा 
स्वर्गाधिक नरक सहूगा से 
जाकर सुरेन्द्र फो तुम मेरे 
सादर सो घन्यवाद देना 
कहना, में हु सन्तुष्ठ यहीं 
मुझ को वह स्वर्ग नहीं लेना 
शात्मीयो के साथ सुख-दुःख भोगने के लिए योगियो और तपस्वियो के काम्य स्वर्ग 
का भी तिरस्कार | --कितवा विगाल हृदय चाहिए ऐसे महा त्याग के लिए | परन्तु ये तो 
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१४२ मंथिलीशरण गुप्त--कवि शोर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


फिर भी बन्बु थे--अपने थे | युधिप्टिर तो सहचर श्वान को भी छोडने को प्रस्तुत नहीं ! 
स्वर्गारोहरा-प्रसग मे मातलि ऐच्िक स्यन्दन लेकर आता है, भौर युधिप्ठिर से उसमे बैठ 
बैकुण्ठ को चलने की प्रार्थना करता है । लेकिन जब वह साथी कुत्ते को साथ न ले चलने का 
परामर्श देता है तव युधिष्ठिर स्वय भी जाने से इन्कार कर देते हैं-- 
तुम जाशो मेरा भाग्य नहीं, 
जो में सुदेव-दर्शन पाऊ, 
शरणागत, श्रनुजाधिक सहचर 
यह श्वान छोड क्योकर जाऊ ?" 
व्यक्तित्व का इसमे अभ्रधिक और क्या विकास होगा ?--सववेभृतहितकामना का इससे 
वढकर और क्‍या निदर्शन हो सकता है ” यद्यपि वह द्वान स्वय घ॒र्मं ही था--किन्तु युधिष्ठिर 
तो इस रहस्य से अपरिचित थे । श्रत निविवाद रूप से यहा धर्मराज के मनोगत भाव का 
उन्नयन-सौन्दर्य ही उद्भासित है। रग में भग के हाडा कुभ में यही भावना देशप्रेम वनकर 
श्राई है । बृन्दी के दुर्ग की प्रतिकृति के दर्शन से भी वह भाव-गद्गद हो उठता है ।--अपने 
प्राणो का भी मोह त्याग उसकी रक्षा के लिए सनन्‍नद्ध हो जाता है--- 
' यदपि मेरा फाल श्रव॒ मेरे निकट श्राता चला, 
टः किन्तु जीने की श्रपेक्षा मान पर मरना भला। 
जबकि एक न एफ दिन मरना सभी को है यहां, 
फिर मुभे श्रवसर मिलेगा प्राज के जैसा कहाँ ? * 
यहाँ देशप्रेम की वरिष्ठ भावना वे साथ-साथ वीर का उन्नयन भी दर्शनीय है । 
यदि उत्साह की उदबोधक भावना भूमि अयवा धन-हरुण या फिर विजय-यश की लालसा 
होती तो वह उसका भोग होता । पर यहाँ इनमे से कोई भी वात नही है। मान-रक्षा--वह्‌ 
भी व्यक्तिगत नही जाति श्र देशगत मान की रक्षा--ही उसे इस कर्म मे प्रवृत्त करती 
है । वस, यही भावना का उन्नयन हो जाता है । सचमुच हाडा कुभ के इस सात्विक उत्साह 
में अद्भुत भ्राकर्षण है ।--भौर श्रव देखिए कुन्ती के स्त्री-हृदय का ऊर्जेस्वित ओज--- 
तो एक यह भी कार्य है, 
यह भी उन्हें श्रनिवायं है, 
श्राद्ोीॉय दो करलें इसे भी सिद्ध वे। 
या तो असुर को मारकर ? 
हों धन्य पुर-उपकार कर, 
या कीत्ति ले कर सूर्य-मण्डल विद्ध वे ४ 
वक-्सहार प्रसग मे वक के खाने के लिए एक मनुष्य भेजने की बारी जब पाण्डवो 
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भाव-पक्ष श्डर३ 


के झ्राश्नयदाता ब्राह्मण-परिवार की आ्राजाती है, तव दुन्ती उन्हे शोकाकुल देख अश्रपना एक 
पुत्र भेजने की वात कहती हैं| ब्राह्मण उन्हे मना करता है । उसका कथन है कि तुम्हारे पृत्रो 
को श्रभी वहुत से सत्कार्य करने हैं। इसी का उत्तर कुन्ती उपयुक्त पक्तियों मे दे रही हैं । 
उनका क्षत्रियत्व--लोक-रक्षक रूप---उनके मातृत्व पर हावी है । स्वार्थ को त्याग पराथ्थे 
और परमार्थ की इस कामना मे निस्सदेह भाव का ओदात्त्य है। झ्राश्यदाता ब्राह्मण-परिवार 
के ही नही समस्त पुरवासियों के कल्याण की इस व्यापक मावना का उदय किसी उन्नतमना 
उदाराशय व्यक्ति के हृदय मे ही सभव है। 

करुण के मूल मे प्राय व्यक्तिगत इप्टनाश अथवा अनिष्ट की प्रासि रहा करती है । 
किन्तु इस भाव का उन्नयन वहाँ होता है जहाँ इमका आधार व्यप्टिगतत न होकर समष्टियत 
होता है । जयद्रथ-वध मे उत्तरा का बिलाप प्रथम प्रकार का है--वहा करूण का भोग 
हुआ है। किन्तु भारत-भारती मे उसका उन्नयन मिलता है क्योकि उसकी मूल भ्रेरणा--- 

हम कौन थे, बया होगये हैं और क्या होंगे अभी ।) 
--देशव्यापी इप्टनाश श्र श्रनिष्टासि है । उसमे कवि का शोक उन्नत और उदात्त 


रूप में प्रकट हुआ है। गोतम की करुणा में तो इसमे भी अधिक व्यापकत्व है--वह देश 
और काल की सीमाओं में भी वद्ध नही है-- 


बता जीव, फ्या इसीलिए है 
यह जीवन का फूल हाय 
पका झौर कच्चा फल इसका 
तोड तोड कर काल खाय ?*+ 
इस व्यापक सहानुभूति के कारण ही तो वे सर्वत्र कल्याण-केतु उडाना चाहते हैं ।3 
क्रोध ऐसा भाव है जिसका साधारणत भोग ही हुआ करता हैँ | केवल पर-कल्याण 
के मिमित्त क्रोध करनेवाले बहुत कम मिला करते हैं। क्रोध का यह रूप निश्चय ही देवी 
सम्पद्‌ है ।” लब्मण का क्रोध ऐसा ही श्रेयस्कर क्रोध है--- 


भरत होकर यहाँ वया झाज करते । 
डर ईं& 


ग्रे 
भला वे कौन हैं जो राज्य लेवें, 
पिता भी कौन हैं जो राज्य देवें ? 
प्रजा के श्रर्य हैं साम्राज्य सारा, 


मुकुट है ज्येष्ठ हो पाता हमारा। 
४4 शुद डे 
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१४४ मंथिलीशरण गुप्त-- कवि झौर भारतीय सस्कृति के भ्रास्याता 


/रहू ?/---सौमित्रि वोले--“चुप रहू में ? 
तथा पश्रन्याय चुप रह कर सहू में ? 
प्रसभ्भव हैं कभी होगा न ऐसा, 
वही होवा कि है कुल-धर्म जैसा |”? 
राम को वनवास शऔर भरत को राज्य देने की वात सुनकर लक्ष्मण उबल पडे। 
पह क्रोध का उन्नयन है जिसमे स्वार्थ-रक्षा की नही परहित तथा मर्यादा-रक्षा की भावना 
अन्तनिहित है । 
साराश यह कि आलोच्य कवि भाव की व्यजना मात्र से सन्तुष्ट नही है। वह 
उच्चतर लक्ष्य मे उसकी परिणति का प्रयास करता है । शौर स्पष्ट शब्दों में उसके काव्य में 
भाव का भोग नही वरत््‌ उन्नयन ही मिलता है ! 


मूल्यांकन 


गुप्त जी के भात-पक्ष के सागोग्राग विवेचन-विश्लेपण के पश्चात्‌ हम इस परिणाम 
पर पहुँचते हैं कि उनका भाव-स्ेत्र श्रयन्त विस्तृत और व्यापक है । उनके काव्य गे जीवन 
में सभव सभी भावताएँ और भावनाओं के विभिन्न स्तर ग्रहीत हैं । प्रधान मनो विकारो का 
चित्रण तो साधारण कवियों मे भी मिल जाता है--किन्तु श्रालोच्य कवि की रचनाओं मे 
सभी सचारी भी सहज प्राप्य हैं ।--और शास्त्र-वाह्य सचारी तो मानव-जीवन मे उसकी 
गहरी पैठ के परिचायक हैं । आलम्बनो और उद्दीपनो में भी अ्रपार वैविध्य है तथा 
परिस्थिति-योजना मे तो इस कवि को कमाल ही हासिल है | उघर श्रालम्बन भ्रौर उद्दीपन 
का श्रकृत्रिम सामजस्य भी दर्शनीय है । 

विस्तार शऔर वैविध्य के साथ ही मैथिलीशरण जी मे झदम्य प्रावल्य है । यद्यपि 
सृक्ष्मता भ्रधिक नही है--किन्तु उसका सर्वथा श्रभाव भी नहीं। नवीन श्रर्थाव शास्त्र में 
अ्नुल्लिखित सचारी श्रन्तप्रंवेशिनी सृक्ष्म दृष्टि के ही तो प्रमाण हैं। फिर भी उनकी भावना 
को सवेद्य बनानेवाला सबसे बडा तत्व तीव्र प्रबलता ही है--भाव की प्रवल अ्रनुभृति के 
कारण ही वे विम्ब-ग्रहरा कराने मे समर्थ हो सके हैं। श्रौर मा्िक प्रसद्भो को पहचानने 
की तो इस कवि में अद्भुत क्षमता है ।--मर्मस्थलो का सन्‍्धान और चयन ही तो प्रवन्ध- 
कवि कौ गौरव-कसौटी है। हमने गरुत जी की रचनाश्रो में प्राप्त केवल कुछ मामिक स्थलो 
की व्याख्या की है, बडी मुदिकल से वे दशमाश ही होंगे । प्रवृद्ध भावुकता के परिचय के 
निमित्त इतना ही पर्यात् है । यही पर यह भी उल्लेख्य है कि उनमे भावुक क्षणों और प्रसंगो 
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भाव-पक्ष १४५ 


के चयन की ही नहीं खजन की भी प्रतिभा है जिसके झ्ाधार पर उनकी गणना ख्रष्टा 
कलाकारो मे की जा सकती है । चयन-सजन-सक्षम इस सघन भावुकता को कल्पना ने और भी 
दीसि एवं औज्ज्वल्य प्रदान किया है । यद्यपि कल्पना की विस्मयकारी उडान श्रौर रगीन 
विलासिता इस कवि में नहीं मिलेगी पर उसकी विशदता एवं विरादता निश्चित रूप से 
प्रशसनीय है | इसके अतिरिक्त भाव के भोग की अपेक्षा उन्नयन के श्राग्रह ने उसे---उसकी 
भावुकता को--श्रेयस्कर, शिवत्व की महिमा से मण्डित भी कर दिया है । 

सब मिलाकर मैथिलीशरण जी का भाव-पक्ष काफी समृद्ध है। उनके भावनक्षेत्र का 
झपरिमित विस्तार, भावना का श्रनियन्त्रित प्रावल्य, मार्मिक प्रसड़ो के चयन शौर सजन की 
प्रमोध शक्ति, कल्पना की श्रनुपम विराट्ता तथा भाव के आदर्शीकरण की अ्रभिनन्दनीय 
प्रवृत्ति उन्हे विष्व के भ्रग्नणी कवियों मे स्थान दिलाती है। यवि हिन्दी के कवियों मे प्रस्तुत 
कवि का स्थान निर्धारित करना हो तो केवल दो---तुलसी भौर प्रसाद ही उसके समक्ष रखे 
जा सकते हैं। भौर यदि केवल विस्तार-वैविध्य की ही दृष्टि से देखा जाए ( यह भी गौरव 
झौर महत्व की एक मान्य और विश्वसनीय कसौटी है ) तब तो शायद उक्त दोनो कवि 
भी पीछे रह जाएँगे । 


कला-पक्ष 

श्रपने व्यापक श्रर्थ मे कला सम्पूर्ण कवि-ब्यापार की द्योतक है--अनुभूति से लेकर 
भ्रभिव्यक्ति तक की सारी प्रक्रियाएँ उसके श्रन्तगंत आती हैं। कवि-ब्यापार ही क्यो, लालित्य 
से सबद्ध सभी कुछ कला के नाम से भ्रभिहित किया जाता है। वास्तव मे उन सभी के मूल 
मे सहजानुभूति रहती है--श्रन्तर है केवल माध्यम का। सहजानुभूति को यदि शब्दवद्ध कर 
दिया जाए तो वह काव्य वन जाता है, घ्वनिवद्ध किया जाए तो संगीत वन जाता है--भौर 
रग और रेखा के माध्यम से प्रकट किया जाए तो चित्र श्रथवा मूर्ति का निर्माण होता है। 
यह तो हुआ कला का व्यापक रूप जिसमे कि सहजानुभूति से लेकर उसकी श्रभिव्यजना 
तक का सम्पूर्ण व्यापार श्रा जाता है। लेक्रिन कला का एक स्थूल रूप भी है। जहाँ वह 
केवल बाह्य प्रयत्न की द्योतक है। और स्पष्ठ शब्दों मे कला का प्रयोग कौशल के प्रर्थ में भी 
होता है । वास्तव मे कला शब्द का उच्चारण करते ही प्रकृति-भिन्न किसी वस्तु का भान 
होता है | यहाँ पर हम कला शब्द का प्रयोग इसी सकुचित भथवा स्थुल श्रर्थ मे कर रहे है। 
कुछ विद्वान कला के इस रूप को महत्वहीन मानते हैं--लेकिन यह सर्वथा नगण्य श्रथवा एक- 
दम सारहीन नही है । यह काव्य को प्रभावक्षम बनाने का झ्निवारय साधन है । श्रत इसका 
अध्ययन भी आवश्यक है, ठीक उसी तरह जैसे आत्मा के स्वरूप को सम्यक रूपेण हृदयगम 
करने के लिए शरीर का ज्ञान अझनिवाय॑ है । 


झभी तक गुप्त जी के भाव-पक्ष का अ्रध्ययन किया गया है। श्रब कला-पक्ष पर विचार 
करेंगे 


(क) विभिन्‍न काव्य-रूपों का प्रयोग 


काव्य-प्रतिभा का कलात्मक प्रकाशन यथारुचि तथा श्रावरयकंतानुसार श्रभेक सररियो 
में होता है--इन सररियो को ही काव्यगास्त्र मे विधा कहा गया है। स्थूलत श्राचार्यों ने 
इन सब विधाओं को प्रबन्ध, नाट्य एवं गीति में विभक्त किया है। यह विभाजन श्ात्यन्तिक 
तथा सर्वेथा निर्दोष नही है, और न कोई प्रकृत कवि इनके कठोर नियमों मे आबद्ध रहता 
है। फिर भी व्यावद्यारिकता की दृष्टि से ऐसा विभाजन उपादेय झतएव श्रावश्यक है--- 


श्डद्‌ 


फला-पक्ष - रे 


और अतुल प्रतिभासम्पन्न कवि भी इस वात का तो थोडा-बहुत ध्यान रखता ही है कि वह 
उपयु क्त विभागों में से किस प्रकार की रचना कर रहा है । इन स्थूल विभागो के फिर अनेक 
भेद-प्रभेद किए गए हैं। मैथिलीश रण जी पिछले पचास वर्ष से निरन्तर साहित्य-साधना कर 
रहे हैं--उन्होंने प्राय इन सभी काव्य-रूपो का कुशल प्रयोग किया है। श्रागे उसी पर विचार 
किया जाएगा। 
सहाकाव्प 

जीवन भौर जगतु के जातिगत अनुभवों पर भ्राघृत कल्पान्तरस्थायी बृहतुकाय प्रवन्ध- 
काव्य को महाकाव्य के नाम से अ्भिहित किया जाता है। दृश्य काव्य के श्रतिरिकत साहित्य 
की इम विघा का स्वदेद्-विदेश के आचार्यों ने भ्रपेक्षाह्त अधिक विस्तृत विवेचन-विश्लेषण 
किया है । कारण स्पष्ट है--हृश्य काव्य अभिनेय होने से जनता की चीज़ है। जन साधारण 
श्रमनूर्त की श्रपेक्षा मूर्त से अधिक प्रभावित होते हैं फलत' हृदय काव्य का प्रभावक्षेत्र श्रव्य की 
अपेक्षा श्रधिक व्यापक है। भ्रतएवं साहित्यश्ञास्त्रियों ने उसके महत्व के अनुरूप ही उसका 
प्रतिपादन किया है। महत्ता एवं प्रभावक्षमता की दृष्टि से श्रव्य काव्य के विभिन्न रूपो मे महा- 
काव्य का अनन्य स्थान है। श्रतएवं साहित्याचार्यों ने उन सब मे इसी पर सर्वाधिक ध्यान 
दिया है । 


सस्कृत साहित्य-शास्त्र के अनुसार महाकाव्य का स्वरूप 
सर्मेवन्धोमहाकाव्यमुच्यते तस्य लक्षेणम्‌ । 
आशीर्नमस्क्रिया वस्तुनिर्देशो वापि तन्मुखम्‌ ॥ 
इतिहासकथोद्भूतसितरदा सदाश्षयम्‌ । 
चतुरवेगंफलोपेत॑ चतुरोवात्तनायकरम्‌ ॥ 
नगरार्णवशेलततु चन्द्राकदियवर्णे ने. । 
उद्यानसलिलक्रीडामघुपानरतोत्सवे ॥] 
चिप्रलम्भविवाहैईदणथ कुमारोदयवर्णनः ॥ 
मन्त्रदुतप्रयायाजिनायकाम्युदयरपि । 
अलकृतमसंक्षिप्त रसभावनिरन्तरम्‌ 
सर्गेरनतिविस्तीरों. अ्रव्यवृत्ते. सुसन्धिभ्रिः ॥ 
सर्वेत्र भिन्नवृत्तान्तेस्पेत॑ लोफरजकम्‌ । 
काव्यं कल्पान्तरस्थाथि जायेत सदलकृतति ॥१ 
आचार्य दण्डी के उपयुक्त पद्मो मे सस्कृत काव्यशास्त्र मे स्वीकृत महाकाब्य के 
लक्षणो का सार निहित है । भारतीय आचार्य के अनुसार महाकाव्य के लक्षण इस प्रकार हैं-- 
१ महाकाव्य सर्गवद्ध होना चाहिए श्रर्थात्‌ उसका विभाजन खण्डो अथवा अध्यायो 
में होना चाहिए। श्राचार्यो ने प्रकषन की सुविधा के लिए ऐसा विघान किया है। इससे 
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श्थ्द मंथिलोशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय संस्कृति के आव्याता 


भिन्न है फारसी की मसनवी शैली जहा प्रवधकाव्य सर्गों मे विभकत नहीं होता वरव्‌ बीच-बीच 
में मुख्य घटना के अनुसार शीर्षक दे दिया जाता है। ऐसी दशा मे एक दृश्य अथवा 
स्थान से दूसरे हृश्य श्रथवा घटना तक पहुँचने के लिए किसी माध्यम की कल्पना करनी 
पडती है जो कि सर्वथा अस्वाभाविक और कई स्थानों पर हास्यास्पद होती है जैसी कि पदुमा- 
वत में हीरामन तोते की कथा । किन्तु सर्गवद्ध रचना में एक दृश्य से दूसरे हृष्य तक किसी 
माध्य अ्रथवा श्रस्वाभाविक कल्पना के विना ही पहुँचा जा सकता है। श्रत वृहत्‌ कथाओो का 
सर्गों अथवा अव्यायो मे ही विभाजन होना चाहिए । 

सर्ग भ्रसक्षिप्त तथा अनतिविस्तीर्ण भर्थात्‌ न अ्रधिक बडे और न अ्रधिक छोटे ही 
होने चाहिएँ । ये दोनो ही सापेक्ष शब्द है--अश्रत कोई निश्चित पृष्ठ सख्या आदि नही बताई 
जा सकती तथापि उद्देश्य स्पष्ट है--चार-चार, पाच-पाच पृष्ठ के सर्ग न हो जिससे कि सर्ग एक 
मज़ाक ही वन जाए और वार-बार मोड आने से कथा का गाभीय ही नप्ट हो जाए ।--भौर 
न ही सर्ग दो-दो सौ, ढाई-ढाई सौ पृष्ठो के हो जिससे कि वे किसी महत्कथा के भ्रथ न 
रहकर अपने आप मे पूर्ण अ्रतएव स्वतन्त्र वत जाए। दण्डी सर्ग सख्या के बारे में कुछ नहीं 
कहते, श्रग्निपुराणकार भी इस विपय में मौन हैँ--किन्तु आचार्य विश्वनाथ महाकाव्य के 
लिए श्रष्टाधिक सर्ग अनिवार्य मानते हैं ।” मेरे विचार मे उनका श्रभिप्राय केवल विस्तार की 
श्रोर सकेत करने का है--इससे श्रधिक और कुछ नही । यदि किसी प्रवन्धकाव्य में 'नाति- ५ 
स्वल्पा नातिदीर्घा ? आठ सर्ग भी नही होंगे तो वह क्या महाकाव्य होगा ? उसमे वृहत्‌कथा 
के लिए आवश्यक विस्तार कैसे आएगा--और सम्पूर्ण मानव-व्यापारों का चित्रण कहा से 
होगा ? किन्तु यदि कोई लेखक श्राठ सर्गो के विना ही ऐसा कर सकता है--आचार्य विश्व- 
नाथ के निदिष्ट मार्ग का अनुसरण किए विना ही गन्तव्य स्थल तक पहुँच सकता है तो उसके 
लिए इस नियम का पालन अनिवायंत श्रावश्यक नही । यदि इसका कठोरता से पालन करना 
चाहे तो आदिकवि वाल्मीकि और तुलसीदास के सर्वश्रेप्ठ एवं सर्वमान्य महाकाव्य ही अपदस्घ 
हो जाते हैं । श्रतएव 'नातिस्वल्पा नातिदीर्घा सर्गा अ्रप्ठाधिका इह' से कथा की व्यापकता 
ही श्रभिप्रेत है । 

२ महाकाव्य का प्रारम्भ किसी भी प्रकार के--नमस्कारात्मक, आशीर्वादात्मक भझथवा 
वस्तुनिर्देशात्मक--मगलाचरण से होना चाहिए। आस्तिक आचारयें विश्वनाथ ने भी इसको 
ज्यों का त्यो स्वीकार कर लिया है।* महाकाव्य ही क्यो अन्य विधाशो मे भी यह अपेक्षित 
है--किन्तु इसे महाकाव्य का अनिवार्य तत्व नहीं माना जा सकता ! भ्रग्निपुराण मे महाकाव्य हि 
के सवध में मगलाचरण का कुछ भी उल्लेख नही है | वस्तुत लक्षणों का निर्धारण निगमन < 
शैली पर हुआ करता है। दण्डी एवं विश्वनाथ के समय तक कई काव्य महाकाव्य रूप मे 
प्रसिद्ध हो चुके थे--श्रौर उन सब मे किसी न किसी प्रकार का मगलाचरण अ्रवह््य था 


१. सर्गा श्रष्टाघिका इह--साहित्यदर्पणण ६॥३२० 
२ साहित्यवर्षण ६॥३२० 


३. ध्ादी नमस्क्रियाशीर्वा बस्तुनिर्देश एव बा--प्ाहित्यवर्पण ६३१६ 


कला-पक्ष श्ड६ 


झतएव उन्होंने इसे भी नियम वना डाला । परपरा का अनुसरण करने वाले हिन्दी कवियो 
ने भी भ्रपती सभी कृतियों मे इसे स्थाव दिया--वे लोग ग्रन्थ की निविध्न समाप्ति के लिए 
इसे श्रावश्यक समभते थे । किन्तु मूल्यों की भ्रराजकता के इस युग मे मगलाचरण में उतना 
विश्वास नही रह गया है ! श्रतएव साहित्य की सभी विघाओ्नो से मगलाचररणा की प्रथा का 
लोप हो रहा है--मैथिलीशरण जी से दो-एक व्यक्तियो को छोडकर शेप कवि इसकी 
चिन्ता नही करते । झ्ाज का श्रॉलोचक भी इस ओर ध्यान नही देता किन्तु शास्त्रनिष्ठ 
पण्डित इस स्थिति से बहुत उहिग्न हैं--- 

“माना कि किसी महाकाव्य मे मगलाचरण न हो तो उसकी प्रकृत शोभा की क्षति 
नही होती, पर अभ्रपनी परम्परा भी कोई वस्तु है। और नही तो परम्परा के ही नाते इसका 
कम से कम महाकाव्यों मे वना रहना अच्छा ही है | नाटको से हटा दीजिये, पर कही तो उसे 
रहने दीजिये ।”* 

सच है माया काटे नही कटती--किन्तु मिश्र जी जव स्वय स्वीकार करते हैं---“किसी 
महाकाव्य मे मगलाचरण न हो तो उसकी प्रकृत शोभा की क्षति नही होती --तव आज के 
कवि से केवल परपरा-पालत के नाम पर उसकी आशा करना दुराशा के श्रतिरिक्त और कुछ 
नही | हाँ, परपरा के पुजारी शव भी ऐसा कर ही रहे हैं। 

३ महाकाव्य की कथा ऐतिहासिक श्रथवा लोक-प्रसिद्ध होनी चाहिए क्योकि उसका 
साधारणीकरण सहज होता है, अतएवं वह अ्रधिक प्रभावक्षम भी होती है। इसका यह 
तात्पर्य चही कि कवि अपनी कल्पना शक्ति का उपयोग नही कर सकता बरन्‌ उसकी कथा 
सर्वंथा काल्पनिक अ्रथवा उत्पादित नही होनी चाहिए। कल्पित कथा द्वारा साधारणीकरर, 
अथवा रसोद्रेक यदि असभव नही तो कठिन अवश्य है। प्रसिद्धि के साथ-साथ आचार्यों ने 
सदाश्रयत्व का भी प्रतिवन्ध लगाया अर्थात्‌ श्रन्त मे सत्‌ की जय और असत्‌ की पराजय का 
प्रदर्शन होना चाहिए । यह महाकाव्य का ही नही सभी काव्य-रूपो का काम्य है । 

४ कथानक नाटक की पाँचों सधियों से युक्त होना चाहिए अर्थात्‌ उसमे 
उतार-चढाव सम्यंक्‌ रूपेणा होने चाहिए। और स्पष्ट शब्दों में तात्यय यह कि कथा का 
विकास क्रमिक होना चाहिए--इससे तो नवीन-प्राचीन किसी भी विद्वान्‌ का मतभेद नही हो 
सकता । 

४ नायक उदात्त एवं चतुर श्र्थात्‌ कार्यदक्ष होना चाहिए । दूसरे शब्दों में तात्पर्य 
आचार्य दण्डी का यह है कि नायक उदात्त एवं सद्धर्म-परायण होना चाहिए । आगे चलकर 
विश्वनाथ ने इसे और भी स्पष्ट लिखा है--धीरोदात्तगुरासमन्वित ।!* केवल उदात्तता काम्य 
नहीं--क्योकि उदात्त तो रावण भी है। इसीलिए घीरता को भी आवब्यक ठहराया गया 
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जो कि राम मे ही है रावण मे नही ! किन्तु आचायय विश्वनाथ ने धीरोदात्तता को कुलीन 
व्यवितयों तक ही सीमित कर दिया है--- 
तत्रेको नायक सुर 
सद्श् क्षत्रियो वापि ** ॥! 

इस प्रकार विश्ववाथ सुरत्व एवं सद्वश के बिना घीरोदात्त की परिकल्पना को पूर्ण 
नही मानते । अग्निपुराणकार तथा दण्डी की श्रोर से ऐसा कोई प्रतिवन्‍्ध नहीं। कारण 
स्पष्ट है-- विश्वनाथ के समय तक जातीय विचार बहुत हृढ हो छुके थे । श्रेष्ठ व्यक्ति के लिए 
श्रेष्ठ कुल भ्रनिवार्य माना जाता था ।---भौर किसी ह॒द तक यह ठीक भी है, वस्तुत -- 

यह विधि है विपरीत दशा मे कारण होगे प्रन्य 
--मंथिलीशरण गुप्त 

अर्थात्‌ कुलीनता के झभाव में भी उदात्तता रह सकती हँ--किन्तु यह श्रपवाद होगा 
नियम नही, तथापि कुलीनता को नियम बनाना व्यय है। नायक के लिए क्वेवल 'धीरोदात्त- 
सुरासमन्वित ' ही काफी है--क्योकि जो घीरोदज्त होगा बह प्राय कुलीन ही होगा भौर 
यदि नही होगा तो वह अ्पवाद-स्वरूप होगा । 

विश्वनाथ ने एक ही कुल के एकाधिक प्रतापी राजाओ को भी नायक माना है। 
रघुवश के श्राघार पर उन्होंने ऐसा लिखा है किन्तु यह आदर्शरूप नहीं । क्योकि एकाधिक 
नायक होने से कथा विश्वुखल हो जाएगी--सकलनत्रव निश्चित रूप से भग होगा। स्वय 
रघुवश में भी वास्तविक नायक राम ही हैं--और सवका चित्रण उन्ही के चरित्र के परि- 
दर्शनार्थ हुआ है । महाभारत मे भी कुरुकुल का वर्णन झ्रादि पुरुष से प्रारभ हुआ है--किन्तु 
नायक तो युधिष्ठिर ही है। तात्पर्य यह कि महाकाव्य मे नायक का वद्च-वृक्ष झा सकता है 
पर नायक भनेक नही हो सकते। अन्यथा किसी के भी चरित्र का पूर्ण विकास नही होगा 
और यह महाकाव्य मे एक दोप होगा । 

६ महाकाव्य मे रस का भ्रविरोध सचार होना चाहिए । अन्निपुराण मे सभी भावो 
एवं रनो का समावेश अनिवार्य माना गया है।३ किन्तु शर्त यह है कि कोई एक रस प्रमुख 
होना चाहिए---विषयगत वैविध्य की अवस्थिति मे भी कोई एक प्रधान रस होना चाहिए, 
जिसमे कि सबका पर्येचसान हो ।४ स्पष्ट है कि अग्निपुराणकार किसी भी एक रस को एक- 





३. साहित्यदर्परण ह॥३१५-३१६ 

२. एकवंशभवा सूपा' कुलजा बहवोषपि वा--साहित्यदर्पण ६३१६ 

३. सर्ववृत्तिप्रवूत्तं च सर्वेभावश्रभावित--सर्वरीतिरसे स्पुष्ठं पुष्ठं गुराविभूषर' । 
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सूत्रता के निमित्त मुख्यता देने को. तैयार हैं--किन्तु किसी विशिष्ट रस को नही जैसा कि 
साहित्यदर्पणकार ने किया है | आचाये॑ विश्वताथ श्वगार, वीर एवं ज्ञात में से किसी एक 
को पश्रगी तथा शेप सब रसो को अग-रूप में चाहते हैं।१ इन तीनो मे श्गार का काम श्र्यात्‌ 
जीवनेच्छा से, वीर का उत्साहमूलक होने के कारण जीवन के विकास से ओर ज्ञात का 
निर्वेदात्यक होने से जीवन के श्रन्तिम लक्ष्य से सहज सम्बन्ध है। इस प्रकार जीवन की 
मूलवृत्तियो एवं परमपुरुषार्थों से सम्बद्ध होने के कारण इन तीन रसो को ही आचार्य 
विश्वनाथ ने अगी-पद प्रदान किया है--उनका यह निर्णय अनुभवसिद्ध अवश्य है, किन्तु 
सर्वेथा निर्दोष नही । करुए को मुख्य रस न मानना अनुचित है । सभवत उन्होंने इसे शोकात 
अ्रतएवं अश्रस्वस्थ मानकर छोड दिया परन्तु करुण का स्थायी वस्तुत शोक न होकर मानव- 
सुलभ सहानुभूति है । ऐसी उदात्त सामाजिक भावनासवलित करुण को भी श्रगी रस के रुप 
में स्वीकार करना श्रेयस्कर ही होगा--भ्रादि महाकाव्य (वाल्मीकि रामायण) का मुख्य रस 
भी तो करुण ही है | 

७ धर्मायकाममोक्ष अर्थात्‌ जीवन के पाथिव तथा अ्रपार्थिव फलो की प्रासि महाकाव्य 
का लक्ष्य होनी चाहिए । श्रम्निपुराणकार ने भी चतुर्वेगेफल'" इत्यादि में महाकाव्य का 
यही लक्ष्य माना है--किन्‍्तु साहित्यदर्पणकार चतुर्वर्ग मे से केवल एक को महाकाव्य का 
लक्ष्य मानते हैं-- 

चत्वारस्तस्य वर्गा स्पुस्तेष्वेक॑ च फलं भवेत्‌ 3 

पता नही आचार्य फल-चतुष्टय मे से कैसे केवल एक को महाकाव्य का लक्ष्य मान 
बैठे ? भला केवल काम कैसे महाकाव्य का उदेश्य हो सकता है ? भ्रथवा मात्र श्र को कौन 
महाकाव्य का ध्येय स्वीकार कर लेगा ?---और फिर स्वय विश्वनाथ लिखते हैं-- 

घ चतुर्वेगंफलप्राप्ति. सुखादल्पघियामपि । 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूप निरूप्यते ॥४ 


जव काव्य मात्र का उद्देश्य चतुर्वगंफलप्रासि” है तब उसी के एक विशिष्ट 
सुप--महाकाव्य का तिप्वेक च फल' कैसे हो सकता है ? निस्मदेह महाकाव्य-सी महार्घ विधा 
का लक्ष्य एकान्त न होकर लौकिक तया अलौकिक दोनो ही होना चाहिए---इसीलिंए श्राचा्ये 
दण्डी ने 'चतुर्व॑र्गंफलोपेत” का निर्देश किया है। 

८ प्रत्येक सर्ग मे भिन्न छन्द का प्रयोग होना चाहिए । प्रत्येक सगे का अपना पृथक्‌ 
विपय होता है, झतएवं उसके सम्यक्‌ निरूपणार्थ तदुपयुक्त भिन्‍न छन्द की ही आवश्यकता 
है--किस्तु यदि किन्ही सर्गों के प्रतिपाद्य का कुशल भ्रकन किसी एक ही विशिष्ट छन्द मे हो 


१. श्यृंगारवीरशान्तानामेको$ड्भी रस इष्यते--साहित्यदर्पण ६॥३१७ 
२. भ्ग्निपुराणम्‌--काव्यादिलक्षणकथन नाम श्रध्याय 

३. साहित्यदर्पए। ६३१८ 

४. साहित्यदर्पएणण शेर 


१५२ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


सके तो छुन्द बदलने की भी आ्रावश्यकता नही जैसे कि रामचरितमानसकार ने केवल 
दोहा-चौपाई मे ही सम्पूर्ण ग्रथ समाप्त कर दिया है--फिर भी उसका सौंदर्य श्रनिद्य है । वस्तुत 
तुलसीदास बडे निपुणा एवं मर्मज्ञ कवि थे । उन्होंने चौपाई की अन्तिम मात्राओ को लघु-गुरु 
करके ही अ्रभेक छन्दों का काम ले लिया है--यथावश्यकता श्रन्य को तो श्रपनाया ही है । 
हाँ, एक सर्य मे एक ही छुन्द का प्रयोग आवश्यक है । महाकाव्य के गाम्भीर्य के लिए यह 
नियम भ्निवार्य है--वार-बार छन्द-परिवर्तत चाचल्य का द्योतक है जो कि महाकाव्य के लिए 
त्याज्य है । छन्द-परिवतंन के श्राग्रह ने ही रामचन्द्रिका के महाकाव्यत्व पर श्रपरिहार्य आधात 
किया है । 
विश्वनाथ ने सर्ग के भ्रन्तिम दो-तीन छुन्द बदलने की वात भी कही है ।" वस्तुत 

यह कथा के मोड का सकेत करने के लिए है श्रर्थात्‌ श्रगले सर्ग की कथा की सूचना देने के 
लिए है*--जिससे कि सर्गों की श्रन्विति श्रौर पाठक की उत्सुकता वनी रहे । किन्तु ये सब 
महाकाव्य के साधक तत्त्व हैं श्रनिवार्य श्रग नहीं--तात्पर्य यह कि साध्य के प्राप्त्यर्थ समर्थ 
कवि स्वेच्छानुसार इनमे परिवर्तन कर सकता है--महाकाँव ऐसा करते भी रहे हैं । तब 
लक्ष्य ग्रथो को दृष्टि मे रखते हुए लक्षण ग्रथो मे भी सशोधन हो जाया करता है । प्रत्येक स्ग 
में एक छन्द की ही वात लीजिए-- महाकवि माघ ने अपने शिशुपाल-वघ के चतुर्थ सर्य में भ्रनेक 
छनन्‍्दो का प्रयोग किया भ्रतएवं साहित्यदर्पणकार को व्यवस्था देनी पडी-- 

सानावृत्तमय प्वापि सर्ग' कद्चन हृश्यते रे 

किन्तु इस सबनन्‍्ध में यह स्मरणीय है कि यह भ्रपवाद है--नियम नहीं । यदि भ्पवाद 
को ही नियम बना लिया जाएगा तो जैसा कि पहिले ही निवेदन किया जा हुका है कैशवकृ॒त 
रामचन्द्रिका के समान वह ग्रथ. खिलवाड बन जाएगा--वह महाकाव्य न रहकर पिंगल-ग्रथ 
होगा । 

हे ६ महाकाव्य में सध्या-सूर्य, नगर-नदीश, सयोग-वियोग, पुत्र-कलत्न, सैर-शिकार 
श्रादि का यथास्थान साग्रोपाग वर्णन होना चाहिए। तात्पयें यह कि जीवन और जगव्‌ के 
वेविधष्य का चित्रण भ्रपेक्षित है--सभी श्रवस्थाओ एवं परिस्थितियों का आलेखन आवध्यक 
है । आचाये विश्वनाथ के शब्दों मे--- 

सध्यासूयंन्द्रजनीप्रदोषध्चान्तवासरा .। 

प्रातमंध्याह्‌ नम्ृगयाशलतुंबनसागरा._॥ 

संभोग विप्रलम्भो घ॒ मुनिस्वर्गंपुराष्वरा । 

रखप्रयाणोपयममन्त्रपुत्नोदयादय | 

वर्णनीया यथायोग सागरोपाया श्रमी इह ।* 





१. एकवृत्तमय' पद्मेरवसानेप्न्यवृत्तफ --साहित्यदर्पणण ६३२० 

२. सर्गान्ति भाविसगेस्थ कथाया सूचनं भवेत्‌--साहित्यदर्पण ६॥३२१ 
३ साहित्यदपंण ६॥३२१ 

४. साहित्यदर्पण ६॥३२२-३२४ 
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१० काव्यादशंकार ने तो नही पर साहित्यदर्पणकार ने महाकाव्य के नाम के विषय 
मे लिखा है कि उसका नाम कवि के नाम पर, बृत्त के अनुसार अथवा नायक (इसके अन्‍्तर्गत 
नायिका भी परिंगणित है) के नाम पर रखा जाता है--किन्तु कोई और नाम भी सम्भव 
है ।* स्पष्ट है कि इससे वाहर कोई नाम हो ही नही सकता । पर इसे प्रासगिक होते हुए भी 
महाकाव्य का तत्त्व नही भाना जा सकता | 

झव सस्क्ृत साहित्यशास्त्र मे स्वीकृत महाकाव्य के वास्तविक तत्त्वो का सहज ही 
सधान किया जा सकता है -- 
मुख्य 
» कथावस्तु लोक-प्रख्यात, महदाकार तथा क्रमबद्ध होनी चाहिए । 

नायक श्रथवा मुख्य पात्र घीरोदात्त अर्थात्‌ धीरता, गभीरता तथा श्लोज आदि 
महनीय गुणो से सम्पन्न होना चाहिए । 
३. श्जगार, वीर, शान्त ( तथा करुण ) में से कोई एक अगी तथा शेष सभी रस 
श्रग-रूप मे आने चाहिए | 
४ महाकाव्य का लक्ष्य फल-चतुष्टय--घर्मार्थकाममोक्ष होना चाहिए । 
५. दौली विस्तारगर्भा, ५०७४७: गाम्भीय्यापूरिता तथा अलकार-सज्जिता होनी 
चाहिए । 


नि “० 


गौण 
महाकाव्य सर्गवद्ध होना चाहिए । 
सर्गो की सख्या आठ से भ्रधिक होनी चाहिए । 
प्रत्येक सर्ग मे एक ही छुन्द का प्रयोग होना चाहिए । 
* सर्ग के श्रन्तिम दो-तीन छन्द परिवर्तित और उनमे भावी कथा की श्ोर सकेत्त 
होना चाहिए । 
५ सूर्य, चत्धमा, रात्रि, प्रदोष, अन्वकार, मध्याह्न, मृगया, सम्राम, यात्रा, विवाह, 
मुनि, स्वर्ग, नगर आदि का वर्णन होता चाहिए । 
६. महाकाव्य का आरम्म मगलाचरण से होना चाहिए । 
विदेश में भी अपने ढग पर काव्यशास्त्र का गम्भीर अध्ययन हुआ---वहाँ महाकाव्य 
की समाचान्तर विधा को एपिक पोइडट्री (>ि०८ ९०८४५) के नाम से अभिहित किया ग्रया 
है । अरिस्टॉटल' (:78८07९) के झनुसार उसके मुख्य लक्षण इस प्रकार हैं-- 
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१५४ मेधिलोशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय संस्कृति के श्रास्याता 
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१ काव्य की यह विधा विद्यालकाय, शालीन--किन्तु प्रकथनात्मक होती है । तात्पय 
यह नही कि महाकाव्य मे सवादों की योजना नहीं हो सकती बरव्‌ कथोपकथन इसका 
श्रनिवार्य तत्त्व नही है। चाटक तो वार्तालाप के बिना चल ही नही सकता परन्तु महाकाव्य 
मे ऐसी बात नही | हाँ, सौंदर्य-वर्धन के लिए कही-कही सवादो की श्रवतारणा उपादेय ही 
होगी । वस्तुत महाकाव्य नाटक की श्रपेक्षा प्रकथनात्मक होता है अ्रतएवं उसे (एश7४0०७ 
79 4०77) कहा गया है | परवर्ती शताब्दियों में विशालता एवं गरिमा के अतिरिक्त 
राष्ट्रीयता के तत्त्व का भी समावेश हुआ भ्र्थाव्‌ महाकाव्य का कथानक राष्ट्र की ऐतिहासिक, 
पौरारखिक गाथाओ्रो पर भवलम्बित होना चाहिए ।* 

२ वस्तु का निर्माण नाटकीय सिद्धान्तो पर होना चाहिए--भ्राचा्यं विश्वनाथ ने 
भी 'सर्वे नाटकसघय”* में यही बात कही है। श्रक्िप्राय यह कि कथा का विकास क्रमिक 
होना चाहिए । देश-विदेश के सभी श्राचार्यों ने प्रायः नाव्यकला का विवेचन महाकाव्य से 
पहिले किया है । इसीलिए महाकाव्य की वस्तु का विश्लेषण करते समय पुनरुक्ति के निवार- 
णार्थे नाटकीय वस्तु के नियमो का उल्लेख कर देते हैं। पौरस्त्य तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र 
में इसी कारण महाकाव्यगत वस्तु के क्रमश विकास के लिए एक ही शब्दावली का प्रयोग 
हुआ है । 

३ इसमे श्रेष्ठ पात्रों का पद्मात्मक वर्णन होता है--अर्थात्‌ महाकाव्य के पात्र, 
कम से कम विजयी पात्र, गुण-सम्पन्न होते हैं । भपने यहाँ इसी को धीरोदात्त कहा गया है । 

४. महाकाव्य का विषय एक होना चाहिए---इसमे वैविध्य रह सकता है पर उसके 
तल में एकता का सूत्र श्नुस्युत रहना चाहिए । भ्रन्यथा कथा के विश्वद्धल होने की श्राशका 
है । इसीलिए भ्ररिस्टॉटल कहते हैं कि कथा के आदि, मध्य और अवसान स्पष्ट होने चाहिए 
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अर्थात्‌ कथा विस्तृत होने पर भी सुख खल होनी चाहिए । 

५ यह सरल (शग००), जटिल (०००ए ९:०0, भावप्रवण ( 9०८॥९४० ) श्रथवा 
नैतिक (४07८४) होगी । यहाँ झरिस्टॉटल ने दो वातो--कथा के प्रकार झौर उद्देश्य को मिला 
दिया है । जहाँ कथा स्पष्ट भर द्वधिधारहित होगी वह सरल--श्रौर जहाँ पर सशय एवं 
आकस्मिकताजन्य कुतूहल का आधिवय होगा वह जटिल होगी । भारतीय श्राचार्यो ने इस प्रकार 
का कोई भेद नहीं किया । 

महाकाव्य का उद्देश्य होगा नैतिक सत्यो की स्थापना अथवा भावोहीपन । नैतिकता 
तथा भावोदह्वीपत विरोधी नही है--एक के भाव मे दूसरे का अत्यन्ताभाव नही है । पर प्रश्न 
प्राघान्य का है। जिस महाकाव्य में नीति पर श्रधिक वल दिया जाएगा वह नीति-प्रधान और 
जिसमे भावना पर अधिक वल दिया जाएगा वह भाव-प्रधान होगा । वैसे ये दोनो ही तत्त्व 
एक-दूसरे के प्रतियोगी न होकर सहयोगी हैं । पौरस्त्य काव्यशास्त्र मे दोनों का ही मर्िका- 
चन सयोग है--आचार्य दण्डी के 'रसभावनिरन्तरम्‌' तथा “चतुव॑र्गफलोपोत” इसके साक्षी हैं । 

६ आद्यत एक ही प्रवल तथा उद्यत्त छन्द का व्यवहार होता है। विषय की 
गौरव-गरिमा तथा गाम्भीय के रक्षणार्थ यह झत्यन्तावश्यक है । तथापि सम्पूर्ण काव्य मे एक 
ही छन्‍्द से काम चलाना--एक ही बृत्त मे समग्र भावभगिमाओो की कुशल अभिव्यक्ति 
तुलसीदास अथवा होमर जैसे समर्थ कवियो के ही बूते की बात है। अ्रतएव भारतीय आचार्य 
ने कई छनल्दों के प्रयोग की श्रनुमति दे दी है, किन्तु उसके भ्रनुसार भी कम से कम एक सर्ग 
श्रथवा खण्ड में तो एक ही छुन्द का प्रयोग होना चाहिए । क्योकि कई वृत्तो के मिश्रण से 
तो वस्तु-सौंदर्य ही नष्ट हो जाएगा । 

७ अतिमानवी-तत्त्वो के सयोजन को भी विदेश मे महाकाव्य का श्रग भान लिया 
गया है--किन्तु यह श्रनिवार्य नही है । इसके बिना भी महाकाव्य की रचना हो सकती है 
पर किसी महाकाव्यकार ने ऐसा प्रयास नहीं किया है ।? इसका कारण भी स्पष्ट 
है--महाकाव्य का कथानक ऐतिहासिक-पौरारिक होता है । कुछ काल व्यतीत हो जाने पर 
लोकप्रसिद्ध व्यक्तियों मे श्रतिमानवीय जक्तियो का आरोप कर दिया जाता है--झतज्ञ मानवता 
इसी प्रकार अपने उद्धारको से उऋरण होती है । परिणामस्वरूप महाकाव्यो मे अतिमान- 
वीयता का समावेश हो जाता है। भारतीय श्राचार्यों के इस प्रकार का कोई तत्त्व न मानने 
पर भी भारतीयो के सभी महाकाव्यो मे इसका समावेश है । 

पुलनात्मक अ्रध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि पौरस्त्य एवं पाइचात्य दृष्टिकोणों में 
कोई तात्त्विक भ्रन्तर नही है--दोनो ने शब्द-भेद से एक ही वात कही है | दोनों का साध्य 
निश्चित रूप से एक ही है--यदि कुछ मत-भेद है तो केवल साधनों के विपय मे--विशेषतः 
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१५६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के प्राब्याता 


साधनों की वर्णान-शैली मे | सारत* महाकाव्य के सर्वस्वीकृत लक्षण भ्रघोलिखित है-- 

१ महाकाव्य एक बुह॒त्काय, विशद एवं व्यापक काव्य होता है । इसकी कथावस्तु 
महाव्‌, ऐतिहासिक, क्रमवद्ध, सरस, सजीव तथा वैविध्यपूर्णा होनी चाहिए | श्र 
स्पष्ट शब्दों मे महाकाव्य में व्यष्टि का जीवन न होकर समष्टि के जीवन का 
प्रन्तरग-बहिरग होता चाहिए । 

२ इसके प्रमुख पात्र घीरोदात्त श्र्थात्‌ घीरता, गभीरता तथा श्रोजसम्पन्न होने चाहिए । 

३ पाथिव तथा पारमा्थिक जीवन-प्रुरुषार्थों की उपलब्धि महाकाव्य का उद्देश्य होता है । 

४. महामहिम प्रतिपाद्य के श्रनुरूष शैली भी श्रत्यन्त शालीन, विभूतिमति तथा ग्रिमावरिष्ठ 
होनी चाहिए । 


मैथिलीशरण गुप्त के महाकाव्य : मूल धारणाएँ 


सिद्धान्त रूप मे मैथिलीशरण जी ने कही किसी प्रसग मे भी इस काव्य-रूप के विषय 
में अपने विचार प्रकट नही किए हैं । किन्तु उन्होंने महाकाव्यों का प्रशययन भ्वश्य किया 
है---साकैत श्रौर जय भारत निश्चित रूप से महाकाव्य हैं। इन दोनो के भ्राघार पर उनकी 
महाकाव्य सम्बन्धी धारणाओं की कल्पना की जा सकती है। इनमे वाह्य रुूप-रचना की दृष्टि 
से भ्रसमानता होने पर भी मूल श्रन्ततंत्त्वो मे विशेष भेद नहीं है । इनकी वस्तु, चरित्र-चित्रण, 
उद्देश्य और रस-व्यजना श्रादि मे सूक्ष्म मौलिक साम्य है । 
वस्तु 

किसी साहित्यिक कृति के कथानक को वस्तु अथवा कथावस्तु कहा जाता है। महा- 
काव्य अन्तत कथा-काव्य है--वस्तु उसका महत्वपूर्ण श्रग है । इसीलिए स्वदेश-विदेश के 
आाचार्यों ने काव्य की इस विधा की कथावस्तु का सूक्ष्म विब्लेपण किया है । महाकाव्य की 
कथा ऐतिहासिक श्रथवा लोक-प्रसिद्ध होनी चाहिए । कवि को अपती कल्पना शक्ति के उपयोग 
का अधिकार अवश्य है--किल्तु उसकी कथा सर्वथा उत्पादित वही होनी चाहिए । क्योकि 
कल्पित कथा द्वारा साधारणीकरण श्रथवा रसोद्रेक अपेक्षाकृत कठिन हो जाते हैं । भ्रतएव 
मैथिलीशरण महाकाव्य के लिए सुविख्यात कथानक ही अ्पनाते हैं । 
मुल-स्रोत 

राम एव युघिष्ठिर आदि के पावन चरित न जाने कब से प्रचलित हैं--रामायरा 
झौर महाभारत भारतवर्प के दो श्रेष्ठ और समाहत महाकाव्य हैं। सहस्नो वर्ष उपरान्त श्राज 
भी इनका महाकाव्यत्व श्रक्षुण्ण है। ग्रुत जी ने इन चिरपुरातन महाकाव्यों के कथानको को 
ही वस्तु-रूप मे ग्रहण किया है--अन्य ऐतिहासिक एवं पौराखिक कथाओझो को नहीं । कारण 
स्पष्ट है--ऐतिहासिक कथाझो मे कवि का अभीष्ट आदर नही है और पौराणिक गाथाएँ 
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इतनी प्रतीकात्मक हैं कि उनमे ऐहिक जीवन की कर्मंण्यता का श्रभाव है। दिव्य जीवन का 
झाददों और ऐहिक जीवन की कर्मप्यता--इन दोनो का समन्वय उपलब्ध है रामायण तथा 


महाभारत मे श्तएवं मैथिलीशरण केवल इन दो कथानकों को महाकाव्य के उपयुक्त 
मानते हैं । 
परिमाण और प्रभाव 

रामायण और महाभारत की वस्तु को ग्रहरम करने का दूसरा कारण है उनका विपुल 
परिमाण भौर पुप्कल प्रभाव | महाकाव्य की कथा वृहदाकार तथा सप्रभाव होनी चाहिए। 
गुत्त जी के महाकाव्यों की वस्तु भी श्रत्यन्त विशद एवं विशाल है । साकेत मे स्पष्ट रूप से 
लक्ष्मण-उभिला एवं राम-सीता के दो सम्बद्ध पर भिन्न कथानको का श्रन्तर-भ्रायोजन हुआ 
है--कवि ने इन दोनो को एक ही मे समाहित करने का प्रयास किया है। इतना जटिल 
कथानक स्वय वाल्मीकि एवं तुलसी ने भी नही अपनाया था । जय भारत में भी यही हुआ 
है--महाराज नहुप के वृत्तान्त से लेकर पाण्डवो के स्वर्गारोहएा तक की एक भी वात छूटने 
नही पाई है। महाभारत पर शभ्राघृत--किराताज्ञु नीय, शिशुपाल-वध--आशादि जितने भी 
महाकाव्य आज तक लिखे गए हैं उन सवमे इस कथा के किसी एक श्रश को ही वस्तु-रूप मे 
श्रपनाया गया है । किन्तु जय भारतकार ने उसे समग्र रूप मे ग्रहण करने का प्रयास किया 
है ।--भौर प्रभावक्षमता तो इन कथानको की निर्विवाद ही है । भारतीय जनमानस पर 
साकेत के आधार रामायण का प्रभाव स्वयसिद्ध है । उधर जय भारत के मूल-लोत महाभारत 
को पचम वेद अथवा भारतीय सस्कृति का विश्वकोप तक माना जाता है। मैं समभता हें 
इनके प्रभूत प्रभाव की सिद्धि के लिए किसी साक्षी की श्रावश्यकता नही । इस प्रकार 
मैथिलीशरण महाकाव्यो के लिए श्रत्यन्त लोक-प्सिद्ध, विस्तृत तथा प्रभावक्षम वस्तु का चयन 
करते हैं । 
मूलवर्ती दृष्टिकोण 

पूर्वोक्त दोनों कथाएँ भारतवर्प मे शताव्दियों से गाई जा रही हैं--और प्रत्येक युग 
भ्रपने विश्वासो एवं मान्यताओं के श्रनुसार उनमे परिवर्तंन-परिवर्द्धन करता झाया है । गुत् जी 
ने भी उनमे युगधर्म की प्रतिष्ठा की है | वे जहाँ भी जाते हैं अपने युग का वातावरण लेकर 
जाते हैं। उनके महाकाव्यो में वर्तमान मुग के विचार-व्यवहार का समावेश्ञ हुआ है--साकेत 
में राम वन-प्रयाण के अवसर पर श्रयोध्यावासी उनके रथ के श्रागे लेट जाते हैं ।* इसी प्रकार 
जय भारत के नहुप पतन के समय भी मानवोत्यान*के विश्वासी हैं ।* भारतेन्दु युग मे 
आरब्ध तथा द्विवेदी-काल मे परिपुष्ट जनजागरण के प्रभाव से हमारे देश मे व्यापक राज- 
नैतिक सजगता ही नही बौद्धिक उद्वोधन भी हुआ । श्रद्धा की भ्रपेक्षा वैज्ञानिकता की ओर 
झुकाव हुआ । फलस्वरूप प्राचीन कथानको का बौद्धिक व्याख्यान किया गया। स्वाभाविक 


१. साकेत, सस्करण सम्वत्‌ २००४५, पृष्ठ ८& 
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तथा विवेकसम्मत घटना-विधान की प्रवृत्ति वढी और मानवीयता एव राष्ट्रीयत्ता का समावेश 
किया जाने लगा। मैथिलीशरण भी अतिप्राकृत तत्व का निराकरण कर वस्तु को तकंसगत 
रूप प्रदान करते हैं । भ्रतएवं उनके महाकाव्यों मे राम ओर कृष्ण की अलौकिक शक्तियों का 
प्रयोग प्राय नहीं है । हरण से पूर्व साकेत की सीता अग्नि-प्रवेश नही करती, और न ही जय 
भारत में पद्मनालस्थित इन्द्र के पास उपश्रुति के साथ इद्धाणी के जाने का उल्लेख है। 
मानवीयता एवं राप्ट्रीयता आदि की प्रतिप्ठा के लिए भी उन्होंने काफी परिवर्तन किए हैं 
जय भारत की हिडिम्वा राक्षसी होने पर भी काम-पीडा की दुह्माई नहीं देती, राम पर आपत्ति 
का समाचार सुनते ही शज्रुष्न सेना-्यकलन करते है ।? किन्तु ग्रुत जी दीर्घ परम्पराशों एव 
विश्वासो की अवहेलना सहज ही नही कर पाते । वे कथानक को विवेकसम्मत रूप भी देना 
चाहते हैं औौर परम्परागत विश्वासो की रक्षा भी । वे श्रद्धा एवं नवीन दृष्टिकोश के समन्वय 
का प्रयत्त करते हैं। जय भारतकार के युविष्ठिर द्रौपदी-पचपत्नीत्व समस्या का समाधान 
करते है-- 
बोले. धघर्मात्मज घृतिशाली 
वर पार्य वघू है पाचाली 
दो वर ज्येष्ठ का पद पार्वे 
दो देवरत्व पर वलि जावें 
भोगें यों पाँचों सुख इसका।'* 
इस प्रकार कवि का श्रद्धा-समन्वित सस्कारी हृदय युग-युगान्तरो के विश्वास की झवहेलना 
नहीं कर सका है। निदान व्यासकृत व्यवस्था ही स्वीकार करनी पडती है और उसकी पुष्टि 
में प्रसिद्ध पौराखिक कल्पना ।? साकेत में हृदय भौर बुद्धि का, विवेक भौर सस्कारिता का 
तथा श्रद्धा और नवीन दृष्टिकोण का यह समन्वय झौर भी स्पष्ट है । 
नूतन उद्भावनाए 
विवेकसम्मत घठना-विघान, मानववाद की प्रतिष्ठा तथा राष्ट्रीयता आदि के कारण 
ही गरुत जी के महाकाव्यों में अवेक उद्भावनाए हुई हैं जिनमे से सक्षेपत्त कुछ इस प्रकार हैं --- 
१ श्रयोध्यावासियो को शस्त्र-सज्जा 
हनुमान द्वारा तक्ष्मण के शक्ति-अ्रहार से मूच्छित होने की बात श्रवण कर शझ्त्रुध्त 
शख बजा देते हैं। अयोध्या मे श्राशका की लहर-सी दौड जाती है, और तब सम्पूर्ण अयोध्या 
लका-प्रयाण को प्रस्तुत हो जाती है। यह प्रसंग राम-काव्य के लिए अपरिचित है---किन्तु 
राष्ट्रीय भावनाओो से झोतभ्रोत कवि के लिए सर्वेथा अनिवार्य ” वाल्मीकि रामायरा में तो 
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ह प्रदम ही उपस्थित नही होता--वहाँ तो न हनुमान सजीवनी लाते हैं और न अ्रयोध्या- 
गसियों को इस आपत्ति का समाचार मिलता है। किन्तु रामचरितमानस के भरत इस तथ्य 
 भ्रवगत होकर भी तटस्थ हैं । यद्यपि उन्हें इसका शोक काफी है-- 
अहह देव में कत जग जायउं 
प्रभु के एकहु काज न झआायउ ॥) 
तथापि वे हैं सर्वेथा नि३चेष्ट । तुलसीदास हनुमान के मुख से भरत की रामभक्ति 
का गुणगान करते हुए उसके लका-प्रस्थान का उल्लेख कर-- 
भरत-वाहु-बल-सील-गुन॒प्रभु-प्रद-प्रीति श्रपार । 
जात सराहत मनहि मन पुति पुनि पवन कुमार ॥१ 
सीघे लका-स्थित राम-लक्ष्मण का वर्णन करने लगते हैं-- 
उहा राम लछिमनहि निहारी । 
बोले बचन भमनुज अनुसारी ॥ 
अर्घराति गइ कपि नहिं श्रायउ । 
राम उठाइ श्रनुन उर लायउ ॥3 


कितनी श्रसगत वात है कि जिसका वियोग भरत तथा श्रन्य अश्रयोध्यावासियो को 
प्रसह्य है उसी प्रिय राष्ट्रनायक को आपदुग्रस्त देखकर भी वे लोग निष्क्रिय हैं। स्वय 
तुलसीदास झ्रपनी गीतावली के इसी प्रसग मे सुमित्रा से शत्रुघ्न को लका-प्रयाण का झ्ादेश 
दिलाते हैं श्नौर वे भी अपने को धन्य मानते हैं-- 
तात ! जाहु कपि सग रिपुसुदन उठि करि जोरि खरे हैं। 
पमुदित पुलकि पेत पूरे, जनु बिधिवस सुढर ढरे हैं॥र 
किन्तु इस आ्राज्ञा का परिपालन कही हृष्टिगत नही होता (कदाचित्‌ प्रवन्धकाव्य न 
होने के कारण) । लका-प्रस्थान की निप्पत्ति तो साकेत मे भी नहीं होती पर वहाँ तर्कंसगत 
समाधान तो है-- 
शान्त, शान्त ! सब सुनो कहाँ जाते हो उहरो, 
लका विजितप्राय, तनिक तुम घीरज घारो ॥* 
3 --+वसिष्ठ 
इसके पदचात्‌ मुनि वसिष्ठ अपनी दिज्य दृष्टि हरा लका का हृदय दिखा सबका 
रोप-शमन करते हैं। इस प्रकार कवि ने बडी योग्यता से इस श्रसगति का निवारण किया 
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है ।--और अ्रयोध्यावासियो मे वादछित राष्ट्रीयता की स्थापना की है । भरत तो सीता के 
लका-निरोघ को भारत-लक्ष्मी का वन्धन ही मानते है--- 
भारत-लक्ष्मी पडी राक्षसों के बन्धन में। 
सिन्धु पार वह विलख रही है व्याफुल मन में ॥ 
यहाँ स्पप्टत समकालीन प्रभाव है--यह तत्कालीन भावना कदापि नहीं हो सकती । 
२ द्रोपदी-चीरहरण 
यह महाभारत का अत्यन्त लोमहर्पक प्रसय है । सभाभवन में पच्पाडवों की धर्मपत्नी 
पाचाली को बग्न करने का प्रयत्न क्या कोई छोटी-सी वात है ”? यह जघन्य कर्म ग्ुरुजनों के 
समक्ष होता है श्रतः उसकी भीपणता श्ौर भी बढ जाती है। फिर द्रौपदी की लज्जा की 
रक्षा भी अ्रस्वाभाविक ढंग से ही होती है । द्रपदसुता भगवध्‌-स्मरण करती है--धर्म कपडा 
वनकर बडने लगता है। धर्म-प्रताप और कृप्ण-कृपा से वह चीर समास नहीं होता ।* कपडा 
खीचते-खीचते जब दुशासन थक जाता है तव लज्जित होकर बैठ जाता है! ग्रुत जी ने इस 
प्रसग की भीपणाता और अस्वाभाविकता को दूर करने का सफल प्रयत्न किया है। सर्वप्रथम 
तो उस घिक्क्त सभा से उन भीष्म, द्रोण श्र विदुर को हटाया जो क्रुद्ध भीमसेन को तो 


शान्त करते हैं-- 
तमुवाच तदा भीष्मो द्रोशो[विद्व़र एवं च्‌ । 
क्ष्यम्यतामिदमित्येव सर्व सभाव्यते त्वयि ॥४ 
-+किन्‍्तु दुप्कर्मा दु शासन को रोकने में श्रसमर्थ हैं। एक ओर तो इससे उन पुण्या- 
त्माओ के आ्रात्म-सम्मान एवं गौरव की रक्षा होती है और दूसरे इस धोर कर्म की भीपणता 
भी अपेक्षाकृत कम हो जाती है । झतिप्राकृत तत्त्व का भी सप्रयत्त निराकरण हुआ है | जय 
भारत मे भी द्रीपदी भगवान का स्मरण तो करती है पर उससे उनका कपडा नही बढता | 
वरन्‌ वे दु शासन की प्रतारणशा करती है श्र तव-- 
सहसा दु शासन ने देखा श्रन्चकार-सा चारो ओर 
जान पडा श्रम्वर-सा वह पट जिसका कोई शोर न छोर 
श्राकर श्रकस्मात्‌ श्रति भय-सा उसके भीतर पैठ गया 
कर जड हुए श्रौर पद कापे, गिरता-सा वह बेठ गया ॥४ई 


अपनी बात को और अ्रधिक विश्वसनीय बनाने के लिए कवि वहाँ गाघारी को भी 
उपस्थित करता है जिससे-- 


चौक संभल कर पाप-सभा ने पुन सम्यता-सी पाई ।* 
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३. कृष्ण दोत्य 
कृप्ण पाण्डवो की ओर से सन्धि-सदेश लेकर जाते हैं--किन्तु दुर्मति दुर्योधन किसी 
प्रकार भी नही मानता वरन्‌ दूतवेषवारी कृष्ण को वच्दी बनाने का अ्रवेध कर्म करने को 
उच्यत होता है | तव वे भ्रपना विश्वरुप प्रकट करते हैं। उनके शरीर से ज्योतिप्पुञ्ञ तथा श्रगूठे 
के वरावर देवता निकलने लगते हैं। उनके मस्तक पर ब्रह्मा, वक्षस्थल पर रुद्र दृष्टिगत होते 
हैं, यही नद्दी युधिष्ठिर, भीमार्जुन, नकुल-सहदेव और वलराम भी शस्त्रास्त्रो से सुसज्जित 
दिखाई देने लगते हैं ।* कृप्ण के नेत्रो, नासिका-रन्त्रो और कानो से सबूृम अग्नि निकलने 
लगती है-- 
नेन्नाम्यां नस्ततइचेव ओत्राम्यां च समन्तत । 
प्रादुरासन्महारोद्रा' सघूमा पावकाचिष ॥ 
उनके इस रूप के दर्शन कर भीष्म, द्रोणाचायय, विदुर, सजय और तपस्वियों के अति- 
रिक्त सव ढर जाते है| कृष्ण पोडश कला श्रवतार है--फिर भी जब उन्होंने मानवावतार 
लिया है तो कर्म भी मानवीय ही करने होगे । वे महामानव भले ही बन जाए--किन्‍्तु 
मानवेतर नही । उक्त प्रसंग को हृदयगम करने के लिए अ्रध-विश्वास अथवा झतकय श्रद्धा 
की अपेक्षा है । श्राज का पाठक इसे गले से उतारने मे अ्रसमर्थ है। झत जय भारतकार ने 
इसे विवेक-सम्मत रूप देकर प्रस्तुत किया है--- 
दुर्पोधत की ओर न जाने देखा कंसे 
परिकर समेत वह कांप कर वहीं लडखडाता रहा 
वे गये विदुर के गेह, वह बैठ बडबड़ाता रहा 
यह विवरण शभत्यन्त सक्षिप्त होने पर भी वुद्धि-सगत एवं मनोवैज्ञानिक है । 
४ चित्रकूट की सभा में कंकेयो का सफाई पेकश्य करना 
वाल्मीकि और तुलसी दोनो ही दुष्कर्मा कैयी को अपनी वात कहने का पश्चात्ताप 
करने का अवसर नहीं देते । भरत द्वारा उसकी प्रतारणा श्रवश्य कराई जाती है-- 
सा त्वमरग्नि प्रविश वा स्वय वा विद्य दण्डकान्‌ । 
रज्जुं बद्ध्वाथवा कण्ठे नहि तेष्न्यत्परायणम्‌ धरे 
तुलसी की कैकेयी ग्लानि-गलित भी है किन्तु उसे कुछ बोलने का मौका नहीं दिया 
जाता । वह मृत्यु का श्रावाहन तो करती है पर राम से प्रत्यावरतेन का झ्ाग्रह नही ।* गुप्त जी 


१ महाभारत, उद्योगपर्व १३१४-६६ 
२ महाभारत, उद्योगपर्व १३११२ 
३े जय भारत, प्रथम सस्कररण, पृष्ठ ३२४ 
४ वाल्मीकीय रामायणश--श्रयोध्याकाण्ड ७४३३ 
५ शअवनि जमहि जाचति कंकेई। 
सहि न बीचु विधि मीचु न देई॥ रामचरितमानस--अयोध्या काण्ड 


१६२ समैथिलीश्रण गुप्तू--फ्वि श्रोर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


सर्वप्रथम उसे भ्पनी सफाई पेश करने का सुयोग प्रदान करते है-- 
हा जन कर भी मेंने न भरत फो जाना 
सब सुन लें तुमने स्वयं श्रभी यह माना 
यह सच है तो फिर लौट चलो घर भैया 
श्रपराधिन मे हूँ तात तुम्हारी मैया ॥" 
इस प्रकार मानववादी कवि ने प्रायवश्चित्त के द्वारा कैकेयी के दोप-परिहार का प्रयत्त 
किया है | 
इनके ग्रतिरिक्त वक-सहार, नहुप, हिडिस्वा श्रादि खण्डो से सबद्ध उद्भावनाएँ भी 
उल्लेखनीय है किन्तु उनका आलेखन मैं पहले ही कर चुका हूँ । ये नुतन कल्पनाए गुप्त जी 
के महाकाव्यों को मौलिकता प्रदान करने में सहायक हैं । 


मौलिकता 


वास्तव मे किसी भी काव्य के लिए मौलिकता श्रनिवायंत श्रपेक्षित है। इसके श्रभाव 
मे रचना की सम्पूर्ण साज-सज्जा, उसका समग्र भाव-वैभव व्यर्थ है ।--झौर फिर मैथिलीशरण 
के कथानक तो बहुश्ुत थे । यदि कवि नृतन रूप न दे पाता तो उन्हे बार-बार कौन पढता ? 
यद्यपि सस्कारी कवि मैथिलीशरण गुप्त के हृदय मे प्राचीनता के प्रति महती श्रद्धा 
है तथापि उनके दोनो महाकाव्य मौलिक है। सर्वप्रथम तो उनमे मौलिकता है 
राष्ट्री-मानवीय दृष्टिकोण की जिसके कारण कि श्रादर्श एवं विवेक-सम्मत घटना-विधघान 
हुआ है । दूसरे कवि मूल कथानक के रस में परिवर्तन भी करता है । वाल्मीकीय रामायण 
का मुख्य रस करुण और रामचरितमानस का प्रधान रस शान्त है--किन्तु साकेत 
का भ्रगी रस इन दोनो मे से कोई न होकर शशज्जार है । इसी प्रकार महाभारत का प्रधान 
रस शान्त माना जाता है पर गुप्त जी के जय भारत का मुख्य रस वीर है । यह रस-परिवृत्ति 
विशेष चमत्कार की उत्पादक एव उत्कृष्ट कवित्व शक्ति की परिचायक है। प्रबन्धवक्रता 
का यह श्रेष्ठ रूप है। प्रबन्धवक़्ता के साथ-साथ इन काव्यो में प्रकरणवक्रता भी 
विद्यमान है। ग्रुप्त जी बडी योग्यता से नीरस का त्याग करते हैं लकाकाण्ड के चिर- 
परिचित इतिवृत्त का सक्षेपण तथा जय भारत से श्रादिपर्व की झ्रधिकाश घटनाओो की उपेक्षा 
इसी कारण हुई है । इसके विपरीत वे रसपेशलता के निमित्त मूल में अविद्यमान प्रकरणों 
की परिकल्पना करते हैं। उदाहरणत उभिला-लक्ष्मण प्रेम-परिहास, उमिला-विरह, 
भरत-माण्डवी सवाद श्रादि रामकाव्य के लिए नूतन प्रसग हैं। भौर कुन्ती मे सहज मातृहृदय एव 
हिडिम्बा में नारी स्वभाव की स्थापना आदि महाभारत के लिए स्वेथा अ्रपरिचित प्रकरण 
हैं । किन्तु रस-सचार में समर्थ होने के कारण महाकाव्यो को श्रपूवे दीप्ति एवं मौलिकता 
प्रदान करते हैं श्रौर पूर्वोल्िखित उद्भावनाएँ तो नूतन भ्रतएव मौलिक हैं ही । इसके झति- 
रिक्त कवि घटनाश्रो के क्रम मे भी परिवर्तन करता है । महाभारत मे नहुष-चरित भ्रधिकाशत 


१ साकेत, सस्करण सचत्‌ २००५, पृष्ठ १७८ 


कला-पक्ष १६३ 


उद्योगपर्व के श्न्तगंत आता है पर जय भारत मे उसे सर्वप्रथम स्थान मिला है। साकेत में 

यह व्यतिक्रम और भी अधिक है । रामायणो के वालकाण्ड की कथा उसके दशम सर्ग में 

झ्राती है--उमिला स्प्ुति-हूप में सरयू को पूर्वकथाएँ सुनाती है ! इस प्रकार गुप्त जी विष्व- 

विख्यात एवं परम्परागत कथानकों में भी मौलिकता के दुप्कर समावेश मे कृतकार्य हैं। श्ौर 
यह कृतकार्यता निश्चित रूप से उनकी सफल प्रवन्ध-कल्पना की परिचायक है। 


वस्तु-सघटना 


मौलिकता के साथ ही कथानक की क्रमवद्धता भी झनिवार्य है । महाकाव्य चाहे 
घटना-प्रधान हो और चाहे चरित्र-प्रधान उसमे वस्तु का विशेष महत्व है भ्रतएव स्वदेश-विदेश 
के आचार्यों ने उसकी सघटना की श्लोर विशेषत ध्यान आऊंष्ट कराया है। कथानक 
की सुव्यवस्था के लिए यह आवश्यक है कि उसके भ्रादि, मध्य, अवसान स्पष्ट हो । और सपूर्णो 
घटनाएँ एक ही मुख्य घटना में पर्यवसित हो जाएँ । झालोच्य कवि के महाकाव्यों मे सर्वेथा 
स्पष्ट न होने पर भी आदि, मध्य एवं श्रवसात का सन्धान असभव नही । साकेत के प्रथम 
श्राठ सर्गों को आदि, नवम श्रोर दशम को सध्य तथा क्षेप दो को अ्रवसान के शअ्रन्तर्गत 
परिगरणित किया जा सकता है । इसी तरह जय भारत में नहुष से लेकर लक्ष-वेघ तक के १३ 
प्रकरणों को श्रादि, इन्द्रप्रस्थ से वृहत्बला तक के १७ खण्डो को मध्य श्रौर शेप कथा को 
अवसान मान सकते हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि सम्पूर्ण कथा की व्यवस्था का बरावर 
ध्यान रखता है । साथ ही वह घटना-ऐक्य को श्रनिवार्यत' श्रपेक्षित मानता है । उसके दोनो 
महाकाव्य मेरे इस कथन के साक्षी हैं। साकेत का मुख्य कार्य है लक्ष्मण-उमिला-मिलन--प्राय 
सब घटनाएँ उसी से सबद्ध हैं। प्रथम सर्ग का प्रेमालाप बाद के विरह की तीज्ानुभूति मे 
सहायक है । मथरा-कंकेयी सवाद, और फिर राम-वनवास तो वियोग के कारण हैं ही । इसके 
पश्चात्‌ भरतागमन वर्णित है जिससे कि चित्रकूट-सभा का श्रायोजन होता है---उस आयोजन 
से एक वार भ्राशा होती है कि शायद राम और उनके साथ ही लक्ष्मण लौट श्राएं। 
नवम-दह्मम सर्गों मे उमिला-विरह है जो उसकी प्रेमातुभूति का व्यजक है । शेप दो सर्यो में 
लका-युद्ध का कथन है--जिसमे विजय-प्राप्ति पर लक्ष्मण-उमिला का सयोग निश्चित है। भ्रन्त 
में दोनों के मिलन पर पुस्तक समाप्त होती है । उधर जय भारत का काये है दुर्योधन पर 
युधिप्टिर की विजय । उसमे प्रथम चार प्रकरण युधिष्ठिर एवं दुर्योधन की वश्च-परम्परा के 
परिचायक हैं । पच्रम खण्ड बन्धु-विद्वेप मे वणित कौरवों और पाण्डवो का जन्मजात वैरभाव 
जय भारत के कार्य का प्रवत्तंक है ही । द्रोणाचाययं शौर एकलव्य प्रसज्भो मे दुर्योधन का द्वेप 
और भी स्पष्ठ हो जाता है। इसके आगे की मुख्य घटनाओ--परीक्षा के झ्वसर पर अझप- 
मानित करों से दुर्योधन की मित्रता, द्रोण्य द्वारा अनाहत द्रुपद की तपस्या से द्रौपदी और 
घृष्टयुम्म की उत्पत्ति तथा लाक्षागृह अ्सग आदि का युद्ध से सहज सम्बन्ध है । लक्ष-वेघ, 
इन्द्रप्रस्य-म्थापन, एवं राजसूय से दुर्योधन के मन मे ईर्प्या होती है जिससे यृत का भ्रायोजन 
होता है--बह चूत ही तो कलह-मूल है । वनवास मे पाण्डब दिव्यास्त प्राप्त करते हैं, अनेक कष्ट 
भोगते हैँ---इनसे युद्ध निश्चित हो जाता है | फिर भी दूत भेजे जाते है, कृष्ण शान्ति-सदेश 


प 


श्द््ड मंथिलीशरण गृप्त--कवि श्रोर भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता 


लेकर जाते हैं--किन्तु सब निप्फल | यह श्रसफलता भी युद्ध से सबद्ध है। युद्ध होता है भौर 
उप्तके परिणामस्वरूप ही बाद मे हत्या, विलाप तथा पाण्डवों में विरक्ति की प्रतिष्ठा होती 
है । इस प्रकार जय भारत का मुख्य कार्य महाभारत का युद्ध ही है, और प्राय अन्य सभी 
घटनाएँ उससे सवद्ध हैं। 

घटना की एकता का विशेष ध्यान रखने के कारण उक्त महाकाव्यों भे घटना-ऐक्य 
सिद्ध तो होता है--किन्तु सर्वथा निर्दोष नहीं। वहुत से प्रसगो का मनोयोगपूर्वक अ्रकन होने 
पर भी कार्य से सहज सम्बन्ध नहीं है, जैसे साकेत में दशरथ-मरण, भरत-श्रागमन, 
गुहराज-मिलन, चित्रकूटस्थ राम-सीता की गृहस्थी का वर्णन भ्रादि प्रत्यक्षत मुख्य कार्य से सम्बद्ध 
नही हैं। जय भारत के वक-सहार, द्रौपदी प्रौर सत्यभामा, सैरन्शी झ्ादि खण्डो की भी 
यही दशा है । सर्वप्रथम श्रध्याय नहुप का अनपेक्षित विस्तार भी खटकता है । नहुप निस्सदेह 
कुरुकुल के पूर्वेपुरुष हैं श्रत वद्ञ-व्रक्ष-अआलेखन के नाते उनका सक्षिप्त विवरण अवश्य झा 
सकता था--१३ पृष्ठ का श्राख्यान-प्रणयन नही । स्वरचित प्रवघो में इन घ्रुटियों की अव- 
स्थिति मे भी गुप्त जी का प्रयास यही रहता है कि प्रत्येक घटना मुख्य कार्य मे वाघक श्रथवा 
साधक बनकर आए उससे सर्वथा असम्पृवत्त नही। इसके निराकरणार्थ ही तो उन्होने 
रामायणो के वालकाड की कथा का प्रारम्भ में अ्रकन न कर उमिला-स्मृति रूप मे उपयोग 
किया है। भौर महाभारत के श्रादिपर्व के प्रारभिक कई प्रसगो का सर्वथा त्याग ही कर 
दिया है। 


वस्तु-सघटना के विषय में यह भी उल्लेख्य है कि मैथिलीशरण महाकाव्य मे स्थान-ऐक्य 
को श्निवाय नही मानते । चौबीस-पच्चीस वर्ष पूर्व अर्थात्‌ साकेत की रचना के समय 
तो वे इसे भी आवश्यक समभते थे | इसीलिए साकेत में बलात्‌ स्थल-ऐक्य सिद्ध किया 
था---उसके लिए सम्पूर्ण साकेत समाज को चित्रकूट उठा ले गए थे ।* किन्तु श्रव उतकी इस 
घारणा में परिवर्तत हो गया है । भ्राज वे महाकाव्य के लिए स्थान-ऐक्य को झअ्निवार्यतः 
आवश्यक नही मानते । जय भारत इसका ज्वलन्त प्रमाण है ! 


रोचकता भर श्रोत्सुक्य 


किसी भी कथाश्नित काव्य के लिए रोचरकता परम श्रपेक्षित ग्रुण है जिंससे उसमे 
पाठक की उत्सुकता बती रहे ।--श्रौर रोचकंता का भाघार है कौतूहल । झायत कौतूहल 
बनाए रखने के लिए मैथिलीशरर पर्याप्त प्रयत्न करते हैं। साकेत एव जय भारत के चिर- 
परिचित कथानको मे कौतूहल की प्रतिष्ठा दुस्साध्य थी । किन्तु हमारे कवि ने अपनी मौलिक 
उद्भावनाओ एवं नवीन व्याख्याओ द्वारा उसका सफल समावेश किया है लक्ष्मण-उममिला 
के रुचिर सयोग, चित्रकूट-सभा मे कैकेयी की सफाई, श्रयोध्यावासियों की रण-सज्जा झादि 
प्रसगों ने तथा द्रौपदी-पचपत्तीत्व, द्रौपदी-चीरहरण, कृष्ण-दौत्य श्रादि प्रकरणो के पुनव्यख्यान 
ने वस्तु को काफी रोचक वना दिया है। इन नवीन कल्पनाओ्रो के ग्रतिरिक्त कौतूहल की 


१. साकेत--प्रष्टम सर्गे 
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सृष्टि के लिए कवि कई युक्तियों का प्रयोग करता है - 
१ तीत्र आलोकमय उपस्थिति 
कवि कभी-कभी इस नाटकीय कौशल से दृश्य उपस्थित करता है कि विचार-प्रवाह 
की दिशा ही एकदम परिवर्तित हो जाती है । इस अकस्मात्‌ परिवृत्ति को पाठक देखता ही 
रह जाता है। एक उदाहरण लीजिए---शान्ति-सदेश लेकर. दुर्योधन के पास जाने के लिए 
प्रस्तुत कृष्ण को युधिष्ठिर कहते है कि हम केवल पाँच गाँव लेकर ही सतुष्ठट हो सकते हैं । 
यह वात चल ही रही थी कि इतने मे--- 
सहसा सभा फी भाव-गति में एक भन्नादा हुझ्ा 
भेकागमन के पूर्व का-सा घोर सच्चाटा हुआ 
तत्काल विजली-सी चमक चोॉकी वहाँ कृष्णा कृशा ।* 
शम्पा सहश इस तीज्र उद्भास से अभिभूत पाठक की चेतना को एक सुखद ऋटका 
लगता है जिससे उसे एकरसता-जन्य भ्रुचि के स्थान पर मधुर तारल्य का अनुभव होता है । 
२ सभाव्य का ग्रसभावित प्रस्ताव 
इस पूर्वपरिचित कथाओं की जानी-बूक्री घटनाओ को भी मैथिलीशरण इस प्रकार 
भस्तुत करते हैं मानो वे आकस्मिक हो । साकेत के द्वितीय सर्ग में राम-श्रभिषेक के समाचार 
से सुसज्जित साकेत्त-नगरी के भ्रपरिमित उल्लास का वर्णन करता हुआ कवि कह रहा है-- 
सोद का श्राज न शोर न छोर, 
श्राम्नरवन-सा फूला सब शोर ।* 
पाठक मन्त्रमुग्ध हो कवि के साथ-साथ भूुम रहा है पर अगली ही पक्तियाँ--- 
किन्तु हा | फला न सुमन-क्षेत्र, 
कीट बन गए मंथरा - नेत्र ।* 
पढ़कर वह चमक उठता है। यद्यपि यह वात निश्चित है--भौर वह इसे जानता 
भी है। फिर भी इसका श्रसभावित उपस्थितीकरण सर्वथा नवीन अतएव कथा की रोचकता 
का अ्रभिवर्दधक है । 
३ नाटकीय वेषस्य 
कौतुहल बनाएं रखने के लिए मैथिलीशरण नाटकीय विपमता का भी प्रयोग करते 
हैं। साकेत के अ्रष्टम सर्ग मे चित्रकूट-स्थित राम-प्तीता दम्पति झानन्द-मग्न हैं। राम को 
लक्ष्य कर सीता कहती हैं-- 





१ जय भारत, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ३०४ 
२. साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ ३२ 
| 7) 7 १8 है । शेर 


१६६ मंथिलीदरण गुप्त--कव्वि भ्रौर भारतीय संस्कृति के प्रास्याता 


हो सचमुच क्या आनन्द छिपूं में घन मे, 
तुम मुर्े खोजते फिरो गभीर गहन में । 
इसके काफी देर वाद हनुमान द्वारा सीता-हरण का समाचार मिलने पर सीता की 
यह उवित श्रनामास ही याद भा जाती है जो निश्चित रूप से विस्मयकारी है। यह तो हुई 
शाव्दिक विपमता । श्रव जय भारत से परिस्थिति की विपमता का एक उदाहरण लीजिए । 
'परीक्षा' खड मे श्र्भु त की प्रशसा श्रवण कर कर्ण प्रतियोगी के रूप में मैदान में उतर श्राते 
हैं--तव युधिष्ठिर अपने मन में सोचने लगते है कि यह कैसा वैपम्य है---इसमे? ईर्ष्या जगी 
किन्तु मुझ में क्यो ममता ।' युविष्ठिर की इस श्रप्रत्याशित ममता का भेद क्ुन्ती के मूच्छित 
होने पर कवि की निम्न उक्ति से स्पष्ट होता है-- 
कर्ण उसी कार्ँे पूत सूत के यहाँ पला था 
घमंराज से बडा भाग्य ने जिसे छला था ।* 


पाठक तो इस रहस्य से यही परिचित हो जाता है किन्तु युधिप्ठिर वर्षों श्रनभिज्ञ 
रहते हैं। उन्हें तो 'श्रन्त' में दाहकर्म के अवसर पर इस वात का पता चलता है । दुन्ती 
कहती हैं---“वत्स कर्ण को भी श्रजलि दो निज श्रग्ज के नाते ।** यह सुनते ही युधिप्ठिर को 
तो मानो काठ मार जाता है, किन्तु पाठक इस वात को पहले से ही जानता है । परिस्थिति 
की यह विपमता कितनी करुण-मथुर है । 

इस प्रकार गुप्त जी भ्रपती उदमावनाओ्रो एवं युक्तियों द्वारा परम्परागत कथानको मे 
भी रोचकता के स॒जन में सफल हुए हैं । श्रपेक्षाकत साकेत अधिक रोचक है । उसमे उमिला 
के भ्रपरिचित व्यक्तित्व के सस्पर्श से मधुर तरलता आ गई है--किन्तु जय भारत मे ऐसी 
कोई परिकल्पना नही है । दूसरे उसकी घटना-सकुलता भी रोचकता में वाघक हुई है । 


गति श्रौर अनुपात 


रोचकता के साथ ही वस्तु की गति एवं अनुपात का प्रव्न सामने झाता है । यहाँ गति 
से तात्पर्य है कथा-प्रवाह भर अनुपात से श्रभिप्रेत है कथानक के विभिन्न अवयवों के 
परिमाण मे सापेक्षिक सम्बन्ध । सफल प्रवन्धकाव्य मे गति तथा धनुपात श्रौचित्य की सीमा 
में रहने चाहिए श्रर्थात्‌ वस्तु के भिन्न-भिन्न श्रगो की गति श्रौर श्रनुपात मे अतक्य वैषम्य 
नही होना चाहिए । किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि मैथिलीशरण इनके प्रति सचेत नही हैं । 
उनके दोनो महाकाव्यों की गति में अत्यधिक विपमता है । साकेत के श्रारभिक आठ सर्गों 
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मे अ्रत्यन्त मनन्‍्यरता तथा अन्तिम दो सर्गों मे अत्यधिक तीब्नता है। इसी प्रकार जय भारत के 
प्रथम दो खडो--नहुप' तथा “यदु और पुर! की गति मे आकाश्न-पाताल का भ्रन्तर है यद्यपि 
वे दोनो ही वश-परम्परा के परिवर्शनार्थ आए हैं । गति के साथ ही अनुपात भी अ्रसम है । 
एक ओर तो सम्पूर्ण नहुप भ्राख्यान है दूसरी ओर मत्स्यगधा एवं पराशर मुनि का वृत्तान्त 
एक ही पक्ति मे उल्लिखित है-- 
नया जन्म सा दिया पराशर मुनि ने मुझे" किया धन्यां 

इसी तरह हिडिम्व-वध, वक-सहार, सैरल्त्रीकीचक शआ्रादि प्रसगो का विस्तृत विवे- 
चन है-- किन्तु अज़ु न-उलूपी तथा चित्रागदा-श्रज्भु न ये दो वृत्त केवल छ पक्तियों में आवद्ध 
हैं ।3 साकेत की भी यही दशा है--प्रथम आठ सर्गों मे केवल कुछ दिन की कथा है| भौर 
चौदह लम्बे वर्षों का वृत्तान्त कुल चार सर्गों मे समाहित है । गति और भनुपात का यह्‌ वैपम्य 
स्वंथा प्रकारण नही है । किन्तु इस विषमता के लिए अनेक कारणो के उत्तरदायी होने पर 
भी इतना तो स्वीकार करना ही पडेगा कि ग्रुप्त जी इस झोर से सावधान नही हैं और स्पष्ट 
शब्दों मे वे गति एवं श्रनुपात के साम्य-असाम्य की विशेष चिन्ता नही करते । 


मूल्याकन 

उपयु कत विवेचन-विश्लेपण से स्पष्ट है कि प्रस्तुत कवि की वस्तु-विषयक प्राय सभी 
घारणाएं शास्त्र-सम्मत हैं । वह लोक-प्रख्यात, विस्तृत और सदाश्चित कथानक श्रपनाता है । 
किन्तु उसकी प्रकृति अतिरिक्त प्रसिद्ध कधानक की ओर है। साकेत श्रौर जय भारत की 
कथाएं प्रसिद्ध ही नही प्रत्येक भारतीय पाठक की जिह्ना पर किवा उसकी रग-रग में समाई 
हुई है । साथ ही उनके विषय मे वाल्मीकि, तुलसी भर व्यास अपने ढग पर पन्तिम वात कह 
चुके थे । इत विपयो पर अपेक्षाकृत कम लिखा जाना मेरे इस कथन का प्रमाण है। ऐसी 
लव्घस्याति एवं चरम विकसिंत कथा-वस्तु में मौलिकता तथा रोचकता का सृजन दुष्कर 
होता है । तथापि कवि ने इन्हे मौलिक रूप देने के लिए श्रतुल प्रयास किया है। कविकृत 
प्रवन्ध एवं प्रकरण की वक्ता तथा श्रत्य अ्रनेक युक्तियो का प्रयोग स्तुत्य हीं है । निश्चित 
रूप से वह मौलिकता माइकेल मघुसूदनकृत मेघनाद-वध जैसी नही है--यह कवि का झपना 
दृष्टिकोण है | युगधर्म के श्रनुसार कथा का पुनर्व्याख्यान होने पर भी उनके परम्परागत रूप 
की क्षति वही हुई है---साथ ही रक्षा हुई है विपय की गरिमा की जिसका कि मेघनाद-वघ 
में भ्रमाव है| तात्पर्य यह कि गुप्त जी मौलिकता अथवा नृतनता के चक्कर में मूलभूत गरिमा 
की उपेक्षा नही करते ।--और रोचकता तो इनमे पूर्वेकथाओं से किसी प्रकार भी कम नही 
है वरन्‌ उमिला-वृत्त के सबलेषण से साकेत रामायणो की अ्रपेक्षा अधिक कौतूहलपुर्णा भतएव 
रोचक बन गया है । निष्कपंत मैधिलीशरण द्वारा स्वीकृत इन कथानको मे महाकाव्योचित 
विराट्ता, व्यापकता एवं गाम्मीर्य है । 
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किन्तु गुत्त जी का वस्तु-विधान सर्वथा निर्दाप नहीं है । उदाहरण के लिए सबसे पहले 
तो महाकाव्यो की वस्तु का अनियन्त्रित विस्तार ही खटकता है। वे श्रत्यन्त विशद एवं 
विशाल घटनाचक्र का चयन करते हैं। साकेत की वस्तु दो महाकाव्यो के लिए पर्यात 
है--उसमे लक्ष्मण-उमिला तथा राम-सीता की दो बृहत्‌ कथाएँ श्रावद्ध है--शौर जय भारत के 
मूलज्लोत महाभारत की कथावस्तु से तो निविवादत श्रनेक महाकाव्यो का निर्माण हो सकता 
है वरन्‌ किसी ने सम्पूर्ण कथानक को श्रपनी कृति का विपय बनाया ही नही । किराताज्ञ नीय, 
शिजुपाल-वध आदि सभी महाकाव्यों मे इस महत्‌ कथा से कोई एक महत्वपूर्ण घटना गृहीत 
है--किन्तु मेथिलीशरण जी ने जय भारत मे उसे प्राय समग्र रूप में श्रपनाया है । इस प्रकार 
हम देखते हैं कि उनकी वस्तु-परिमाण-विपयक धारणा निर्श्रान्‍्त नही है । 'उसका (वस्तु का) 
परिमाण इतना होना चाहिए जितना कि स्मरणशक्ति वा मनरचक्षु स्वीकार श्रथवा धारण 
कर सके ।” परन्तु व्यापकता के अन्वेषी मंथिलीशरण इस वात का ध्यान नही रखते । इसी- 
लिए उनके महाकाव्यो की वस्तु में श्रनपेक्षित विस्तार एवं जटिलता है। कथानक के इस 
विस्तार श्रौर जटिलता एवं तज्जन्य शैथिल्य के लिए श्राशिक रूप में कवि की श्रद्धा भी 
उत्तरदायी है । यदि वह रामकया-भ्रालेखन श्रौर महाभारत के सम्पूर्ण कथा-वर्णान का लोभ 
सवरण कर पाता तो निद्चिचत रूप से अधिक व्यवस्थित, सुसघटित एवं कलापूर्ण महाकाव्य 
दे पाता । 

महाकाव्य की वस्तु मे समुचित गति और अनुपात के प्रति उदासीनता भ्रबन्ध काव्य- 
कार के लिए दोष है--कुछ प्रसगो मे रम जाना श्रौर कुछ को चलता कर देना अपरिहारये 
त्रुटि है। किन्तु गुत जी इन बातो की चिन्ता नही करते । साकेत के दशरथ-मरण', ग्रुहराज- 
मिलन, भरत-शत्रुष्न-आगमन, वनवासी राम-सीता की ग्रहस्थी तथा जय भारत के नहुष-आ्राख्यान, 
वन-वैभव, वक-सहार, सैरन्श्रीकीचक श्रादि प्रसगो मे उनकी वृत्ति ऐसी रमी कि वे 
कुछ स्वतन्त्र से प्रतीत होते है--उनका श्रपना महत्व हो गया है। श्रन्य अनेक प्रकरण--- 
बालि-वध, अ्रज्ु न-उलूपी प्रसग तथा श्रज्धु न चित्रागदा वृत्त श्रावि--चलते कर दिए गए है । 
यह अ्रसन्तुलन महाकाव्य की प्रकृत शोभा के लिए हानिकर है । वस्तुत उपयु क्‍त प्रसगो मे 
कवि “रस के प्रवाह मे ठीक उसी प्रकार बह गया है जिस प्रकार प्रेमचन्द जी रगभूमि के कुछ 
प्रासगिक स्थलों में !!* यह कवि की अपनी सीमा है--और शक्ति भी * क्योकि यदि इन 
प्रसगो को छोड या सक्षिप्त कर दिया जाए तो साकेत श्रौर जय भारत का भ्रधिकाश काव्य- 
वैभव नि शेष हो जाए । 

अब रही कवि की स्थान-ऐक्य विषयक घारणा । वह वास्तव मे श्रावश्यक नही है और 
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मैथिलीशरण जी भी उसे महाकाव्य के लिए श्रतिवार्य नही समभते । यूरोप के श्राचार्यों ने भी 
स्थल-ऐक्य का निर्देश केवल नाटकों के लिए किया था--क्ष्योकि उनके देश मे रगमच पर पट 
आ्रादि की व्यवस्था न होने से दृश्य-परिवर्तत श्रसभव था । किन्तु आ्राज तो नाटकों के लिए भी 
यह नियम श्रनिवार्य नही रहा फिर महाकाव्य पर जिसका कि मच से कोई सम्वन्ध ही नहीं 
है--यह कैसे लागू किया जा सकता है | उसमे तो अभ्नेक स्थलों से सम्बद्ध घटनाओं का 
प्रकथन सुगमता से हो सकता है । भ्रभिष्नाय यह कि स्थान-ऐवय के अ्रभाव को महाकाव्य मे 
दोप नही कहा जा सकता | हाँ, घटना-ऐक्य झनिवार्यत आवश्यक है उसका मैथिलीशरण 
यथाश्षक्ति निर्वाह करते ही हैं । 

इस प्रकार गुप्त जी के कथानक उदात्त एव ऐतिहासिक तो है उनमे श्रपेक्षित गम्भीरता 
और गरिमा भी है, साथ ही रोचकता भी। किन्तु उनमे वाछित अनुपांत की कमी है कवि 
ने यद्यपि अन्विति-सूत्र को सप्रयास अ्रधषण्ण रखा है पर वस्तु के श्रगो मे कसावट नही है । 
फिर भी सब मिलाकर वाल्मीकि-तुलसी ओर व्यास के कथानको को लेकर इतनी सफलता भी 
इलाघनीय प्रवन्ध-कौशल की द्योतक है । 
चरित्र-चित्रर 

चरित्र-चित्रण महाकाव्य का महत्वपूर्ण शब्रग है। काव्य की इस विघा मे आदर्श 
जीवन का पूर्ण विष्लेषण होता है । उसमे महच्चरित्रो का अ्रकन होता है | श्रत महाकाव्य के 
प्रमुख पात्र गम्मीर एवं झोजस्वी होने चाहिएँ जिनका मानव-जीवन पर स्वस्थ प्रभाव पडे । 
इसीलिए शझाचार्य विश्वनाथ महाकाव्य के लिए धीरोदात्त' गुण-समन्वित नायक अनिवार्य 
मानते हैं । वस्तुत सच्चरित्र महान्‌ पात्रों की सर्जना मे ही महाकाव्यकार को सफलता भ्रन्त- 
निहित है। किन्तु चरित्र-चित्रण मे मैधिलीशरण जी के समक्ष वडी जटिल समस्या थी । उनके 
सभी पात्र पूंकल्पित थे प्रर्थात्‌ अपने गुस-प्रवगुझो के लिए चिर-काल से प्रसिद्ध थे | यदि 
कवि उन्हे ज्यो का त्यो स्वीकार करता है तो मौलिकता का प्रइन सामने आता है--भौर 
यदि उन पात्रो को छोडता है तो ऐतिहासिकता एवं लोकप्रसिद्धि पर श्राघात होता हैं। ऐसी 
दशा में समाधान है केवल पुनस्सजन एवं पुनस्स्पश्ञ । ग्रुप्त जो इन्ही का आश्रय ग्रहण करते हैं | 
पुननिर्माण के अतिरिक्त वे चरित्र-चित्रर मे स्वाभाविकता, सहज मानवीयता, पूज्य पात्रो की 
गौरव-रक्षा एवं प्रमुख पात्रो की धीरोदात्तता आदि का भी विशेष घ्यान रखते हैं । 
पुनस्स्पशे 

परम्परागत ऐतिहासिक चरित्रो मे मैथिलीशरणु परिवतंन प्राय नही करते फिर भी 
पुनस्स्पर्श अवश्य करते हैँ । राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न, सीता, उमिला, भाण्डवी, कैकेयी, 
युधिप्ठिर, भीम, श्रज्ु न, द्रौपदी, दुर्योधन, कुन्ती और कर्ण झादि मैथिलीशरण के महाकाव्यो 
के प्रमुख पात्र हैं। इनमे से उमिला, कैकेयी, माण्डवी एवं दुर्योधन के अतिरिक्त शेप सभी 
पात्र परम्परामुक्त है तथापि पुनस्स्‍्पर्श से पर्याप्त अ्रन्तर आरा गया है। वाल्मीकि के राम महा- 
सानव हैं--श्ौर तुलसी के आराष्य नर होते हुए भी नारायण है| उनका श्रवत्तार ही 
'विनाशाय च दुष्कृताम्‌' हुआ था--किन्तु गुप्त जी के राम निश्चित रूप से भगवाघ्‌ हैं-- 
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राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्‍या ?* 
उक्त पक्ति में परिव्यकत जिज्ञासा मेरे इस कथन की परिचायक है । पर वे भगवान्‌ 

होते हुए भी मनुष्य कर्म करते है । वे कबीर के समान साहव का सन्देश नही लाए वरत्‌ 
“इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने!* आए हैं। लक्ष्मण का व्यवितत्व कुछ श्रधिक तीखा हो गया 
है । यदि उनकी कुछ पक्तियो-- 

खड़ी है माँ वनी जो नागिनी यह 

श्रनार्या की जनी हतभागिनी यह 

अ्रभी विषदन्त इसके तोड दंगा 

न रोको तुम तभी में शान्त हूंगा।रे 
---को प्रकरण से पृथक करके देखा जाए तो कदाचित्‌ उनके प्रति अश्रद्धा ही उत्पन्न होगी । 
किन्तु ये विषमय विपम वचन भी प्रसंग-प्राप्त हैं--श्रौर यहाँ पर निश्चित रूप से पाठक का 
लक्ष्मण से साधारणीकररण हो जाता है। भरत की साधुता मे वृद्धि हो जाती है और साकेत 
के शत्रुघ्न भी अन्य रामायणो से श्रधिक क्रियागील है। युधिप्ठिर परम्परा से श्रेष्ठ पात्र 
है किन्तु जय भारत मे उनका चरित्र और भी निखर झाया है। भीम महाभारत के काफी 
उद्ृण्ड पात्र है--शायद यह शारीरिक वल की श्रनिवार्य सीमा है। जय भारत में भी 
उहृण्डता वनी हुई है पर वह अमर्यादित नही है । पाण्डवो एव द्रौपदी के चरित्रो मे सर्वाधिक 
परिवर्तन हुआ है देहपात प्रसग मे । महाभारतकार ने तो यहाँ युधिष्ठिर के श्रतिरिक्त सभी 
को सदोष बताया है | उदाहरणत श्रज्भु न के पतन पर युधिष्ठिर कहते हैं--- 

एकाह ना निर्दहिय वे शन्ननित्यर्जू नो$ब्रवीत्‌ 
न चतत्कृतवानेष शुरमानी ततो5्पतत्‌एं 
ऐसे सर्वंसहा व्यक्तियों को भी श्रन्त मे दोपी बताया जाता है---उनके प्रति पाठक के 

मन में जमी हुई पूज्य भावना मानो खरोच दी जाती है । किन्तु गुप्त जी के युधिष्ठिर देह-पात 
के कारणो के चक्कर मे न पडकर झपने को वन्धनमुक्त देखते हैं, जैसे द्रौपदी के गिरने पर 


उनका कथन है--- 
तुम्त नहों गिरी श्रजु न के प्रति यह पक्षपातिता मेरी ही* 

-+और सव के पतन पर वे शुद्ध-बुद्ध आत्मा रह जाते हैं। इससे एक तो पाचाली 
तथा अनुजो के चरित्र श्रधिक उज्ज्वल वन जाते हैं, दूसरे युधिष्ठिर की उदार भावना का 
परिचय मिलता है | गुप्त जी के धृतराष्ट्‌ एक विवश पिता हैं--पुुत्र जिनकी सुनता ही नही वरन्‌ 
मनमानी करता है। महाभारत मे धृतराष्टू्‌ कपटी हैं, अनेक दुरभिसन्धियो मे उनका भी 
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हाथ है । जय भारत मे वे मोहान्ध तो अवश्य हैं पर छल-कपट से सर्वथा शून्य हैं । 

स्त्री पात्रों मे उमिला तो कवि की अपनी उर्वर कल्पना की ही सृष्टि है--कवियो की 
उमिला-विपषयक उदासीनता का परिहार भी तो साकेत का उद्देश्य था | सीता परम्परागत 
झ्ार्या-रूप में ही प्रतिष्ठित हैं--किन्तु जगदम्बा होते हुए भी उनमे मानवीयता का कुछ 
ग्रधिक समावेश हो गया है । देखिए कितना सहज-सात्विक पर सर्वेथा मानवीय 
चित्रण है-- 

गोद जडाकें घुँघधद की--बिजली जलदोपस पट की, 
परिधि बनी थी विधु-मुख की, सोमा थी सुषमा सुस्त की।' 

--तथापि उनका अ्ायंत्व श्रखण्ड है । माण्डवी का सम्पूर्ण वृत्त कल्पना-प्रसूत है । पूर्व 
रामायशो मे कही भी उनका चित्रण नहीं--ग्रुत जी ने भरत के अनुरूप ही उनकी 
चरित्र-सर्जना की है। कुन्ती मे उन्होंने क्षत्रियत्व के साथ-प्ताथ मातृ-हृदय की भी प्रतिष्ठा की 
है---वक-सहार' प्रसग मे मैं पहले ही इसका उल्लेख कर चुका हूँ | द्रोपदी केवल भावमयी नही 
रहो--उनके व्यक्तित्व में वौद्धिकता का भी समावेद्य हुआ है । भ्रतएव दो-एक स्थलो पर 
उनके तक मे पर्याप्त तीक्ष्णता है । 
सगति 

पात्रों के पुननिर्माणु मे कवि की दृष्टि स्वाभाविकता एवं सगति की ओर भी रही है । 
इस युग में चरिश्रगत भ्रस्वाभाविकता एवं असगति ही कवि को सर्वाधिक अखरती है | गुप्त जी 
उनका विवेक-सम्मत परिहार करते हैं । उदाहरणत रामायणो मे लक्ष्मण को एक ओर तो 
ग्रत्यन्त क्रोधी और कर्मठ तथा दूसरी शोर राम-मीता के समक्ष निर्जीव एवं निष्क्रिय कठ- 
पुतली-सा प्रदर्शित किया गया है--कैसी विचित्र वात है  साकेतकार सर्वप्रथम इस असगति 
को पहचानता है । राम के सम्मुख नतशिर तो साकेत के लक्ष्मण भी है किन्तु वे श्रवसर 
भ्रानें पर-- 

प्रतिषेध श्रापका भी न सुनूंगा रख मे (४) 
++की घोषणा भी कर सकते हैं। में समझता हूँ यह उक्ति लक्ष्मण के चरित्र के अनुरूप 
ही है श्रौर उसे स्वाभाविकता प्रदान करती है। ऐसी ही एक श्रसगति थी युधिष्ठिर के चरित्र 
में । महाभारत में वे सहगामी श्वान को तो त्याग कर स्वर्गारोहरणा के लिए राज़ी नही होते । 
पर स्वगेस्थ दुर्योधन को देखते ही उबल पडते हैं--ुर्योवन के साथ उन्हे स्वर्ग भे रहना भी 
स्वीकार्य नही-- 

श्रस्ति देवा न में काम- सुयोघनमुदी क्षितुम * 

मानव महत्व के प्रतिप्ठापक मैंथिलीशरण इस च्रूटि का निराकरण करते हैं। और 


१. साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ ७२ 
२. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, एष्ठ १७० 
३. महाभारत--स्वर्गारोहराण पर्व ११० 


१७२ मंथिलोशररा गुप्त--कि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


सर्वभूतहित कामना के विश्वासी युधिष्ठिर को वहाँ प्रसन्‍न ही दिखाते है, उद्विग्न नही ।) इस 
प्रकार गुप्त जी चरित्रो से श्रनौचित्य एव अ्सगतियो का परिहार कर उन्हे स्वाभाविक वनाने 
का प्रयत्न करते हैं । 


/सहज मानवीयता की खोज 

मैथिलीशरण जहाँ चरित्रगत अ्सगतियो का निराकरण कर उन्हे स्वाभाविक रूप 
देते हैं वहाँ पात्र मे सहज मानवीयता की स्थापना भी करते हैं । प्रकृति-भेद से चरित्र दो 
प्रकार के हुआ करते हैं--भ्रादर्श श्रौर सामान्य | सूत्विक अथवा तामस प्रकृति के पात्र 
श्रादशें-- और राजस प्रकृति के चरित्र सामान्य होते हैं | इन्हे मानवीय श्रौर श्रतिमानवीय भी 
कहा जा सकता है । गुप्त जी श्रादर्श पात्रों मे भी मानवीय ग्रुण-दोपो का सन्धान करते है--- 
श्रतिमानवीयता के स्थान पर मानवीय शक्ति का विकास दिखाते है। सिद्धान्तत वे राम में 
ईश्वरत्व का आरोप करते हैं, फिर भी चित्रण मानव-रूप में ही हुआ है । राम और सीता के 
दाम्पत्य में सदग्रहस्थी का स्वस्थ निदर्शन है ।* राम में मानवसुलभ दुर्बलता भी है--पिता 
की मृत्यु से श्रवगत होते ही साधारण मनुप्य के समान उनका गला रुध जाता है, नेत्रो मे 
आँसू छलछलाने लगते है। इतना ही नही वे भ्रपने को निस्सहाय, निरवलम्ब, झनुभव करते 
हैं--और ब्रह्म वसिष्ठ से पितृ-तुल्य रहने की प्रार्थना करते है । 

सीता भी एक कुलवध्‌ के रूप मे उपस्थित हुई हैं--साकेत के चतुर्थ सर्ग की सीता 
में छुद्ध मानवीय रग है। उघर जय भारत मे कृष्ण सर्वपूज्य पात्र हैं--किन्तु हैं मानव ही। 
वे महामानव भले ही वन गए है पर महाभारत के समान अझतिमानव नही । महाभारत मे 
कृष्ण जब युधिप्ठिर की भ्रोर से शान्ति-सदेश लेकर जाते है तो दुर्योधन द्वारा उनको बाँधने का 
प्रयत्त होने पर उनके शरीर मे ही अनेक देवता और भीमाजु न भ्रा जाते हैं ।* किन्तु जय 
भारतकार के भ्रनुसार भ्रतिमानवीय शक्तियाँ नही श्राती । केवल कृष्ण के दृष्टि-निक्षेप के 
प्रभाव से दुर्योधन लडखडा कर गिर पडता है ।* यह तो हुई सात्विक आदर्श पात्रों की वात । 
रावरा परम्परा से तामस आदशे है । कवि ने उसकी अ्तिमानवीय शक्तियो का भी उल्लेख 
नही किया है। इस प्रकार वह आदर्श चरित्रों भे भी सहज मानवता का समावेश 
करता है । 


घिक्‍कृत पात्रों का परिष्कार 
आदशे चरित्रो मे मानवीयता की प्रतिष्ठा के साथ मैथिलीशरण दूषित पात्रों का 
उद्धार भी करते हैं--वे घिक्क्ृत पात्री के भी झान्तरिक सौन्दर्य का उद्घाटन करते हैं। भार- 





१ जय भारत, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ४३७ 

२ साकेत, पश्रष्टम सर्मे 

३ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, एृष्ठ १७४ 
४ महाभारत--उद्योगपर्व १३ १॥४-६ 

५ जय भारत, प्रथम संस्करण, एष्ठ ३२४ 


कला-पक्ष श्७३ 


तीय साहित्य के चिरकलकित पाभो--कैकेयी और दुर्योधन की तो उन्होंने काया ही पलट दी 
है | कैकेयी के लिए पुत्र-प्रेम श्रभिश्ञाप वनकर आता है और वह सदेव को कलकित हो जाती 
है । किन्तु भुप्त जी ने चित्रकूट-सभा में कैकेयी को सफ़ाई पेश करने का भ्रवसर प्रदान कर इस 
कलक को धो डाला है। साकेत के अध्ययन के पश्चात्‌ कैकेयी के प्रति युग-युगात्तर का 
घनीभूत मालिन्य नि शेप हो जाता है । दुर्योधन भी परम्परा से कलकित है---महाभारतकार ने 
उसे सकल कपट अ्रघ अ्रवगुन खानी” के रूप मे चित्रित किया है । जय भारत के कवि ने भी 
यथास्थान उसके दुष्कृत्यो का उल्लेख किया है--किन्तु बहू उस पापराश्षि के हृद्गत सौन्दयें 
के भी दर्शन करता है। दुर्योधन का कर्मयोगी रूप देखिए--- 
यही तोष मुझको 
अ्रन्त तक फोई त्रुटि छोडी नहीं हमने ।' 

पापाण-हृदय दुर्योधन के मन मे भी दया जैसी कोमल भावना मैथिलीशरण स्थापित 
करते हैं । इसका पता उस समय चलता है जब दुर्योधन अ्रद्वत्थामा के पाण्डवों की हत्या 
करने की प्रतिज्ञा कर लेने पर एक पिण्डदात्ा छोडने की वात कहता है।* वस्तुत” जय भारत- 
कार के दुर्योधन के प्रत्येक कार्य मे ओदात्त्य है, पग-पग पर स्मरणीय शालीनता है। उसके 


अपने छाव्दों मे--- 
ठाठ से मैं श्राया श्रोर ठाठ से ही जाऊंगा ।* 


रावण, करण भर दु शासन के सदोपष चरित्रो मे भी कवि मानव-गुण का सूजन करता 
है । उनकी पाप-कालिमा सर्वथा प्रक्षालित नही हो पाती तथापि उसमे एक ज्योतिप्कण का 
उद्भास अवश्य दृष्टिगत होता है । रावण से घोर-कठोर व्यक्ति के हृदय-गह्ूर मे भी मैथिली- 
शरण भव्यता देखते हैं। कम से कम एक वार तो राम को भी उसे अपने से अधिक सहृदय 
मानना पडता है ।४ द्रौपदी-वस्त्रहरण भे सक्रिय योगदान कर्ण के दानी-मानी एव श्रोजस्वी 
व्यक्तित्व के लिए श्रभिशाप है--फिर भी वह महान्‌ है। केवल एक ग्रुण--मित्र-धर्म का 
निर्वाह ही कर को सम्पूर्ण दोपो से मुकत कराने में समर्थ है। कितना विश्वसनीय और 
साहसी है वह व्यक्ति जो मित्र के दोषो से श्रभिज्ञ होने पर भी झापत्काल मे उसे त्यागने को 
तैयार नही-- 





क्या सकट में उसे छोड़ दू जो मुझ पर अवलम्वित है ।* 
इसी प्रकार कवि ने दु शासन मे भ्रातृत्व-सी भव्य भावना का सथान किया है--वही 
उसके जीवन का मूलमन्त्र है । वह अपने को दुर्योधन का भाई न मानकर किकर समभतता है ।* 





» जय भारत, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ ३६० 

» जय भारत, प्रथम संस्कररण, पृष्ठ ३६१ 
जय भारत, प्रथम सस्कररण, पएष्ठ ३६३ 
साकेत, सस्कररण सवत्त्‌ २००५, पृष्ठ २६२ 
जय भारत, प्रथम सस्कररा, एृष्ठ ३३३ 

- जय भारत, प्रथम संस्करण, एपष्ठ २०५ 


ख भद व 0 0 ७5 


१७४ मेथिलीशरण गुप्त---फवि झोर भारतीय संस्कृति के श्राव्याता 


यह जय भारतकार की ही परिकल्पना है । वस्तुत गु्त जी की प्रवृत्ति दोप-दर्शन की श्रोर 
न होकर तलवासिनी मानवीय प्रेरणा के उद्घाटन की ओर रहती है । 
पूज्य पात्रों की गौरव-रक्षा 
जब कवि दूपित पात्रो के भी श्रान्तरिक सौन्दर्य को प्रकाशित करता है तब यह 
श्रनिवार्थ हो जाता है कि वह पूज्य पात्रों के चरित्रों में मिलनेवाली एकाब श्रुटि का भी परि- 
“हार करे | अतएव मैथिलीशरण सम्मान्य पात्रों के गौरव की रक्षा के लिए उत्कट प्रयत्न 
करते हैं। वाल्मीकि रामायण मे रावण के देहावसान पर शोक-सतसा मन्दोदरी तो सहगमन 
की इच्छा करती है-- 
नय मामपि दु खाता न वर्तिष्ये त्वया विना । 
कस्मात्त्व मां विहायेह कृपणा गन्तुमिच्छसि ॥ * 
परन्तु दशरथ-मरण के अश्रवसर पर उनकी श्रश्नुविगलित रानियो मे से कोई भी ऐसा 
नही करती । सती-प्रथा भपने श्राप मे त्याज्य होते हुए भी पति की गौरव-व्यजक है। श्रौर 
उस युग मे तो ऐसा होता ही था । शभ्रत दशरथ-से महामहिम नृप के लिए किसी पत्नी का 
ऐसी वात न कहना कुछ खटकता है, किन्तु गुस्त जी ने इसकी क्षति-पूृर्ति की। यद्यपि वर्सिप्ठ 
के परामर्श के कारण सती-क्रिया सम्पन्न साकेत मे भी नही होती तयापि प्रस्ताव तो है-- 
हाय ! भगवान्‌ क्यों हमारा नाम ? 
झ्रव हमे इस लोक में क्‍या काम ? 
भूमि पर हम श्राज फेवल भार ?* आ्रादि । 
यहाँ निश्चित रूप से दशरथ के गौरव एवं रानियो की गृढानुरक्ति का प्रतिपादन है । 
इसी प्रकार वह द्रौपदी-चीरहररण प्रसंग मे भीष्म, द्रोण और विदुर को पाप-सभा से हटाकर 
उन पुण्यात्माओ के आत्म-सम्मान एवं मर्यादा की रक्षा करता है | साकेत मे राम-चरित की 
भव्यता मे बाधक छद॒म से वालि-वघ का प्रसंग केवल एक पक्ति मे चलता कर दिया गया 
है ।? और द्रीौपदी-चरित्र के भ्रौज्ज्वल्य की रक्षा के लिए तो कवि ने प्रकरण ही वदल दिया । 
राजसूय यज्ञ के भ्रवसर पर निमन्त्रित दुर्योधन को मयकृत भवन मे जल मे थल का तथा स्थल 
मे जल का भ्राभास होने पर द्रौपदी ने उसका उपहास किया था--यह इत्य उसके परिष्कृत 
चरित्र के लिए भ्रशोभनीय है, अत' गुप्त जी ने प्रकरण ही वदल दिया--- 
हुआ कक्ष से घुसते उसको द्वार खुला प्रतिभात, 
लगा किन्तु उसके ललाट मे स्फटिक कपाठटाघात । 
जल में थल का, थल में जल का देख उसे भ्रमभास, 
रोक न सके दास-दासी भी झाकस्मिफ उपहास 





१. वाल्मीकि रामायरणा--युद्धकाण्ड १११६० 
२ साकेत, सस्कररणण सघत्‌ २००४५, पृष्ठ १४८ 
३. साकेत, सस्कररा संबत्‌ २००४, पृष्ठ २८५ 
४ जग भारत, प्रथम ससच्करपरा, पहटःे 95५७० 


कला-पश् श्छ्श 


--और द्रौपदी को साफ़ बचा लिया । इस प्रकार मैथिलीगरण पृज्य पात्रो की गौरव-रक्षा के 
लिए श्रनेक युक्तियो का प्रयोग करते हैं । 


प्रमुख पात्रों की घीरोदात्तता 

मैं पहले ही निवेदन कर छुका हूँ कि महाकाव्य के मुख्य पात्र धीर, गभीर एवं 
झोजस्वी होने चाहिए । हम देखते हैं कि साकेत भौर जय भारत के सभी प्रमुख भ्रर्थात्‌ विजयी 
पात्र धीरोदात्त हैं । राम, भरत, छत्रुष्न, सीता, युधिप्ठिर, श्रज्ञु न, कृष्ण भर कुन्ती आदि 
की धीरोदात्तता तो निविवाद ही है हाँ, ल_्मण, उमिला और द्रीपदी के घीरौदात्त्य पर 
शका हो सकती है। क्या लक्ष्मण-सा क्रोधी व्यक्ति भी घीर है ”? क्या रुदनरता उमिला श्र 
द्रौपदी भी उदात्त हो सकती हैं ? किन्तु इन प्रश्नों का समाधान कठिन नहीं। लक्ष्मण 
अवध्यमेव क़रोधी हैं--वे कट से क्र द्ध हो जाते हैं । पर भ्रकारण नही, उनका क्रोव साधार 
होता है श्रत वह दृपण नही माना जा सकता । वस्तुत हम ऊपर से उन्हे कितना ही उद्धत 
क्यो न बताए भीतर से तो उनके इस रूप पर मुग्ध ही हैं ।--और फिर घीरोदात्तता मे घीरता- 
गम्भीरता के श्रतिरिक्त श्ोज भी तो श्रपेक्षित है । श्रपेक्षाकत राम श्रौर भरत में घीरता तथा 
गम्भीरता अ्रधिक है--लक्ष्मण मे भी उनका एकान्ताभाव नही पर ओोज का प्राचये है। 
भ्रभिप्राय यह कि राम-भरत तथा लक्ष्मण मे मात्रा का श्रन्तर है प्रकार का नहीं। उभिला 
झौर द्रोपदी रुदनशीला हैं--किन्तु उनकी करुणा परिस्थितियाँ भी तो देखिए | अपरिमेय कप्ठ- 
सहिष्णुता उनकी घीरता की ही परिचायक है |---श्रौर यदि उनके व्यक्तित्व का श्रोज देखना 
हो तो पाप-सभा मे दु शासन को दुत्कारती हुई द्रोपदी एवं शत्रुघ्न के साथ लका-प्रस्थान की 
इच्छुक उमिला के दर्शन कीजिए । साराग यह कि गुप्त जी महाकाव्य के प्रमुख पात्रों में 
धीरोदात्तता चाहते हैं । 


दोष 

मैथिलीगरण के चरित्र-चित्रण मे कुछ दोप भी है । उमिला को ही लीजिए । कवि 
उसे साकेत की नायिका बनाना चाहता है--भौर वह इसमे सफल भी है। किन्तु इसका यह 
भ्रभिप्राय नही कि उसे हर जगह घुसेड दिया जाए---श्रवाछुतीय श्रवसरों पर भी उपस्थित 
कर दिया जाए । द्वादश सर्ग में वह श्रकस्मात्‌ सेना के समक्ष आती है श्र 'पापी का सोना 
न लाने' का उपदेश देने लगती है । पष्ठ सर्ग में दशरथ-मरण के अ्रवसर पर भी वही सर्वाधिक 
रोती है--कौशल्या एवं सुमित्रा से भी अधिक ! कितनी विचित्र [वात है ! वास्तव में कवि 
ने उमिला को अ्रधिक प्रमुखता देने के वहाने से उचित से अ्रधिक मुखर वना दिया है ।* इसी 
प्रकार दुर्योधन के चरित्र का परिप्कार करते-करते श्रादर्श को भुला बैठा है । कया दुर्योधन 
की स्वर्ग-प्रतिष्ठा समीचीन है ? झ्रायुपर्य॑न्त दुष्कर्म करने पर भी यदि दुर्योधन को वैकुण्ठवास 
मिल गया तो नरक का निर्माण किसके लिए हुआ था ? महाभारत मे भी दुर्योधन स्वर्गंघाम- 
स्थित हैं पर वहाँ स्पष्ट कह दिया गया है कि जिन लोगो का पाप भ्रधिक और पुण्य थोडा 


१ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी--हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी, संस्करण सन्‌ १६४६, पृष्ठ ४४ 


१७६ मैथिलीशरश गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


होता है उनको पहले स्वर्ग और फिर नरक में रखा जाता है। इसके विपरीत णो व्यवित 
पुण्य श्रधिक श्रौर पाप थोडे करते हैं उन्हे पहले नरक मे श्रोर फिर स्वर्ग मे रहना होता है । 
इस प्रकार महाभारतकार ने दुर्योधन के श्रन्तत नरक-पात का सकेत कर दिया है। किन्तु 
जय भारत में ऐसा कोई निर्देश नही है । पाण्डवों के नरक-भोग का तो उल्लेख है--दुर्योधन 
के स्वर्ग-भश्रष्ट होने का नही । श्रत पाठक को भी युधिष्ठिर के साथ यही कहना पडता है-- 
तब सुकृती रहा सुयोधन ही 
क्या यह आदर्श वाद पर कुठाराधात नही है ? मैं समझता हैं दशरथ से महामहिम 
चक्रवर्ती राजा के गौरव की रक्षा भी कवि पूर्णत नही कर सका । साकेत में उन्हें निग्क्रिय 
विलासी राजाझो की पक्ति में वैठा दिया गया है । प्रेमी तो 'मानस' के दशरथ भी हैं-- 
जानसि मोर सुभाऊ बरोरू 
मनु तव श्रानन चन्द चकोरू ।* 
--पर साकेत के समान अतिरिक्त विलासी नही । ऐसा प्रतीत होता है कि किसी पात्र 
को प्रमुखता देते समय या किसी का परिप्कार करते समय गुप्त जी श्रन्य भ्रानुपगिक बातों को 


2 कड़ देते हैं । 
2 पाञ्नो के चरित्र उलक भी गए हैं -उनमे मानवीय भौर अ्रतिमानवीय ग्रुणो का 


मश्नणा है । परिणामत उन पात्रो के चरित्र न तो सर्वेथा लौकिक हैं श्रौर न ही विल्कुल 
अलौकिक । उदाहरण के लिए राम मानव के रूप मे चित्रित हैं--मानवसुलभ दुर्वलताए भी 
उनमे हैं । भ्रनेक स्थलों पर उनमे मोह का प्राय देखा जा सकता है, जैसे पिता के लिए 
सुमन्‍्त्र को दिये गए सन्देश मे ।१ लक्ष्मण-शक्ति प्रमंग में उनके शोक का भी दर्शन किया जा 
सकता है । किन्तु कवि उन्हे स्पष्ट रूप मे भगवान्‌ मानता है। मैथिलीशरण राम को निगुण 
का सग्रुण भ्रवतार मानते हैं ।* वे स्वय भी झपते देवत्व की घोपणा करते है--- 
जो नाम मात्र हो स्मरण मदीय करेंगे 
वे भी भवसागर विना प्रयास तरेंगे।* 
सीता के चरित्र मे कवि ने कुछ भ्रधिक मानवीय रग भरा है। पुत्र-वधु के रूप मे वे 
कौशल्या की पूजा-सामग्री एकत्रित कर रही हैं ।--भ्ौर 'माँ ! क्‍या लाऊें ? कह-कहकर* 
आवश्यक वस्तुएँ लाती हैं । कैसा सहज पार्थिव चित्र है ! पर सीता के जिज्ञासा प्रकट करने 
पर गुस्त जी राम तथा सीता दोनो की दिव्यता प्रदर्शित करते है ।४ ऐसे ही जय भारत के कष्ण 
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महामानव के रूप मे प्रकट हुए हैं, किन्तु उनकी भ्रलौकिक शक्तियो का सर्वथा लोप नही 
हुआ है। कृष्ण शान्ति-सन्देश लेकर जाते हैं। दुर्योधन के उनको पकडने की कुचेष्टा करने पर 
भ्रनेक कृप्ण तो नही बनते पर उनके दर्शनार्थ जन्मान्ध छृतराष्ट्र के नेत्र अवश्य खुल जाते हैं-- 
जग गये एक क्षण के लिए हग-दीपक जो थे बुझे ।* 

इस प्रकार कुछ पात्रो के चरित्र मे दिव्य और मानवीय गुणों की उलभन है | वस्तुत 
इस वैज्ञानिक भर बौद्धिक युग के कवि को अमानवीयता से कोई अ्रनुराग नही है। इसीलिए 
उसने यथासभव मानवीयता की रक्षा का प्रयास किया है । किन्तु उसके हृदयस्थ भक्त को 
राम, कृष्ण, सीता श्रादि मे श्रपार श्रद्धा है । उसी के कारण इन पात्रो मे देवत्व की स्थापना 
होती है । युग-चेतना और कवि-हृदय के वैपम्य के प्रभाव-स्वरूप ही राम, कृष्ण और सीता 
के चरित्रो मे विपमता है--उनमे लौकिकता झौर भ्रलौकिकता का विचित्र सरलेपण है । 


रस 

रस काव्य की श्रात्मा है। श्रत सरसता किसी भी साहित्यिक कृति का श्रनिवार्ये 
गुण है। विशेषत महाकाव्य में तो रस का अविरोध सचार होना चाहिए । काव्यादशंकार 
श्राचार्य दण्डी का 'रसभावनिरन्तरम्‌” से यही अभिप्राय है ।--और महाकाव्य मे यथास्थान 
सभी रमसो का समावेश अनिवार्य माना गया है। किन्तु शर्त यह है कि कोई एक रस प्रमुख 
होना चाहिए--विपयगत वैविध्य की अ्रवस्थिति मे भी कोई एक प्रधान रस होना चाहिए, 
जिसमे कि शेप सवका पर्यवसान हो ।? साकेत और जय भारत का कवि जीवन की प्राय 
सम्पूर्ण भ्रवस्थाओ का अ्रकत करता है । श्रत उनमे न्यूनाधिक मात्रा मे सभी रस उपलब्ध 
हैं। श्रपेक्षाकत रति एव उत्साह की अ्रधिक व्यजना है अत भ्रुप्त जी के महाकाव्यों मे श्वृगार 
तथा वीर का प्राघान्य है। किन्तु परिप्कृत-हचि कवि मैथिलीशरण श्ज़ार भौर वीर का 
सयत चित्रण हो करते हैं। साकेत के प्रथम सर्य मे ही लक्ष्मश-उमिला का मधघुरस्तिग्ध 
वाग्विनोद है। आलिगन क। चित्र भी उपस्थित हुआ है पर कही भी लालसा के दाह का 
वीभत्स प्रदर्शन नही है । नवम एवं दशम सर्गों मे विप्रलम्भ का उत्कृष्ट निदर्शन है। जय 
भारत में भी शज्जार के चार प्रसग भ्राते हैं। योजनगधा, हिडिम्वा, जयद्रथ और सैरन्ध्री । 
शास्त्रीय दृष्टि से इनमे से 'जयद्रथ' शीर्षक प्रकरण मे जयद्रथ का द्रौपदी के प्रति प्रेम-प्रदर्शन 
श्रौर सैरन्त्री प्रसग मे कौोचक का सैरन्प्री के प्रति प्रशय-निवेदन रसाभास कहे जाएँगे । जय 
भारत मे विप्रलम्भ शद्भार का एकान्ताभाव है । 
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वीर मे युद्ध वीर का चित्रण प्राय ग्रुत जी नहीं करते । उनके महाकार््यों मे युद्ध का 
विवरण न मिलकर व्यजना अधिक मिलती है | वस्तुत दया-वीरता एवं धर्म-जीरता की 
श्रोर ही कवि का विशेष ध्यान रहा है। “युद्ध/ श्रध्याय के भतिरिक्त शेप सभी--विशेषत 
परीक्षा, हिडिम्बा, वक-सहार, राजसूय आदि--खण्डो में भी यत्र-तत्र उत्साह परिव्यक्त है । 
साकेत के लका-युद्ध प्रसग मे वीर रस व्यजित है । रौद्र के साकेत में दो मुख्य प्रसंग हैं १-- 
लक्ष्मण का कैकेयी-विरोध, २->लका-युद्ध, जय भारत में तो दो-एक प्रकरणों को छोडकर 
रौद्र सवंत्र ही विद्यमान है, किन्तु वह सदेव वीर के सहायक रूप में ही श्राया है। करुणा के 
लिए साकेत के दशरथ-मरण तथा लक्ष्मण-शक्ति प्रसंग भ्रौर जय भारत के सैरन्शी, केशो की 
कथा, युद्ध तथा विलाप श्रादि प्रकरण द्र॒प्वव्य हैं। वक-सहार, स्वर्गारोहणा एवं भरत-तपस्या 
प्रसगो मे शान्त रस उपलब्ध है । भश्रदूधुत भौर हास्य का प्राय श्रभाव है। भयानक श्रौर 
वीमत्स का चित्रण भी वहुत कम है। युद्ध-वलित काव्यो में उनका श्रभाव तो असम्भव 
है--किन्तु प्राचीनो के समान भ्राधिक्य नहीं । लका-युद्ध तथा हिडिस्वा, युद्ध, कुरुक्षेत्र आदि 
प्रकरणो मे वीभत्स और भयानक के उदाहरण मिल सकते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
गुत्त जी के महाकाव्यो मे सभी रस समाविष्ट है । उनमे श्ए ड्रार और वीर की प्रधानता है । 
साकेत मे श्ज्भार तथा जय भारत मे वीर रस प्रमुख हैं ।-- भर शेष सभी रस उनमे पर्यवसित 
हैं। निष्कर्प यह कि मैथिलीशरण शशज्जार और वीर को श्रगी तथा अन्य रसो को अग-रूप 
में ग्रहणा करते हैं। वास्तव मे इन रसो का जीवन की मूलवृत्तियों से सहज सम्बन्ध 
है--/शज्भार का काम भ्रर्थात्‌ जीवनेच्छा से श्र वीरका उत्साहमूलक होने के कारण जीवन के 
विकास से । इसीलिए आचार्य विद्वनाथ ने भी इन्हे श्रगी-पद प्रदान किया है । इस विपय में 
यह भी ज्ञातव्य है कि गुत जी ने शज्भार को भोग-प्रधान न वनाकर भव्य त्याग से युक्त उदात्त 
रूप प्रदान किया है। उनका प्रेम शरीर की भूख न होकर श्ात्मा का ग्रुण है--उसमे स्वार्थे- 
मयी वासना न मिलकर निस्स्‍्वार्थ आत्मविलय की भावना मिलती है। इसी प्रकार उनके 
वीर में हिंसात्मक उत्साह नही है वरव्‌ व्यापक श्रर्थ मे घर्ममय उत्साह है। भर स्पष्ट शब्दो 
में वह वेरवृत्ति से पुष्ठ मानव-हेषी थुयुत्सा नही है वरत्‌ मानव-कल्याण की कामना से प्रेरित 
सात्विक उत्साह है। राम एवं युधिष्ठिर का उत्साह पाठक को सहिष्णुता की ही प्रेरणा 
देता है, ऋरता की नही । 


विविध वस्तु वर्णन 
महाकाव्य-सी विराट रचना मे जीवन और जगत्‌ के वैविध्य का चित्रण भ्रपेक्षित 

है--उसमे उनकी सभी परिस्थितियों का झालेखन आवश्यक है । जीवन और जगत के विभिन्न 
चित्रों की बृहत्‌ योजना के लिए ही श्राचार्यों ने सध्या-सुर्य, नगर-नदीश, सयोग-वियोग, 
पुत्र-कलत्र, सैर-शिकार, युद्ध्यात्रा श्रादि का यथास्थान सायोपाग वर्णात महाकाव्य मे क्ननिवार्य 
माना है । स्पष्टत इसके दो भाग किए जा सकते है 

१ प्रकृति-चित्रण 

२. सामाजिक जीवन का चित्रण 


कला-पक्ष ५७€ 


अभिप्राय यह फि महाकाव्य में प्रकृति एव सामाजिक जीवन (इसके श्रन्तर्गत पारिवा- 
रिक एवं राजनैतिक जीवन भी सम्मिलित है) का विश्वद वर्णेन होना चाहिए । 


प्रकृति-चित्रण 
मैथिलीशरण शुद्ध प्रकृति-चित्रण वहुत कम करते है । वास्तव में वे मानवीय सम्बन्धो 

के कवि हे । उतकी कविता का मुख्य विषय मानव ही है--मानवेतर संष्टि की ओर उनका 
ध्यान नही जाता । प्रकृति के प्रतिगुप्त जी के मानस मे छायावादी कवि का-सा सहज श्रनुराग 
नही है । अतएवं उनके यहाँ झालम्वन-रप मे प्रकृति वरोन का प्राय श्रभाव है। वहया तो 
भ्रप्नस्तुत के रूप में गृहीत है, जैसे-- 

एक तरु के विविध सुमनों-से खिले 

पौरजन रहते परस्पर हैं मिले।" 


“या फिर भावी घटना के उपयुक्त वातावरण की सृष्टि श्रथवा भूमिका के रूप मे उपस्थित्त 
है ।-- भौर जहाँ भालम्बन-रूप में चित्रण होता भी है वहाँ कवि की वृत्ति नही रमती । 
साकेत के प्रथम सर्ग मे कवि--'सूर्य का यद्यपि नही श्राना हुआ ।/*--प्रादि से प्रात काल 
का वर्णन प्रारम्भ करता है--किन्तु थोडी देर बाद ही वह श्रपने प्रकृत विषय पर भरा 
जाता है-- 
श्ररण-एट पहने हुए झाह्वाद मे 
फोन यह वाला खडी प्रासाद मे ।ड 
इस भ्रकार उपाकाल का वह सारा हृश्य उमिला-वर्णुन का पूर्वाभास है। ठीक इसी 
तरह जय भारत में अमावस्या की कालिमामयी रात्रि की घोरता का निरूपणरें भी 
पाण्डव-पुत्रो कौ भावी हत्या की भूमिका ही भ्रस्तुत करता है--उसका अपना स्वतन्त्र महत्व 
नही है । फिर भी प्रयास करने पर शुद्ध प्रकृति-चित्रण के दो-चार श्रेष्ठ उदाहरण मिल सकते 
है । उदाहरणत साकेत में छाया* तथा चित्रकूट* के मानवीकरण का उल्लेख किया जा 
सकता है ।--भौर जय भारत में नदी-नदीश्ञ का मिलन तो देखते ही वनता है--- 
मिलन गंगा श्लौर सागर का .जहाँ था, 
क्षार रस भी हो उठा स्धुमय वहाँ था ! 
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१८5० मैथिलीशरण गुप्त--कर्वि श्रोर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


एक तन में ही न पाकर तोपष गगा 
वचन गई शततनु, सहल्नन्तरग-भगा । 
नदी श्रथवा समुद्र का चित्रण तो अनेक कवियों ने किया है--किन्तु दोनों के मिलन 
का अकन भपूर्व है । 


सामाजिक, राजनीतिक जीवन का चित्रण 


महाकाव्य किसी भी देश के जातीय जीवन का कोप होता है--उसमे सामाजिक 

(पारिवारिक श्र राजनैतिक भी) जीवन की प्रमुखता होती है। मैथिलीशरण भी अपने 
महाकाव्यो मे जीवन की नाता परिस्थितियो का श्रालेखन करते हैं। उनमे राजा-प्रजा, 
पिता-पुत्र, पुत्र-माता, पुत-विमाता, सास-वधू, देवर-भाभी, भाई-भाई, पति-पत्नी, स्वामी-सेवक, 
गुरु-शिप्य श्रादि के सम्बन्धो तथा विवाह, स्वयवर, सयोग-वियोग, युद्ध इत्यादि का ययायोग 
निरूपण है। दो-एक उदाहरण लीजिए । साकेत के चतुर्थ सर्ग में सीता कौशल्या के लिए 
पूजा की सामग्री एकत्रित कर रही हैं। सास-वहू के सहज-सरल सम्बन्ध का पावन चित्र 
देखिए-- 

मा क्या लाऊ ? कह कह कर--पूछ रही थीं रह रह फर 

सास चाहती थीं जब जो,--देती थीं उनको सब सो 

कभी पझारती, धूप कभी, सजती थीं सामान सभीरे 


जय भारत से श्रर्जुन-दपदी का वाग्विनोद उद्धुत करता हेँ--- 
(अ्रजुंन) तुमसे सदा श्रतृप्त रहू में यही कामना मेरी। 
(व्रौपदी) इससे श्रधिक झौर क्या चाहे यह चरणों की चेरी । 
्क डर ज्‌ड 
“नहीं भूलता यह मुख घुकको चाहे जहां रहू में” 
“इसको निज सौभाग्य कहूँ वा निज दुर्भाग्य कहूँ में ? 
मेरे कारण रह न सके तुम सुरपुर मे भी सुख से ॥”३3 
इत्यावि । 
इसमे साकेत के सयोग-वर्ण॑न जैसी सुक्ष्म-स्तिग्घता नही है फिर भी पर्याप्त तरलता 
है । इनके अतिरिक्त साकेत के राम-वनगमन प्रसग तथा जय भारत के तीर्थयात्रा और 
स्वर्गारोहण खण्डो में यात्रा का विवरण है। वन-वैभव प्रकरण मे जल-विहार का मनो- 
मोहक चित्रण है तथा राजसूय अध्याय में राजसूय यज्ञ का झ्रायोजत उपलब्ध है। 
दशरथ-मरण प्रसंग मे दाहकर्म का भी उल्लेख है । साकेत शौर जय भारत दोनो मे युद्ध का 
विद्वद वर्णन तो है ही। 





१. जय भारत, प्रथम सस्करण, पृष्ठ १५६ 
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कला-पक्ष श्षर्‌ 


साराश यह कि मैथिलीशरण जीवन को उसकी समग्रता में ग्रहण करते हैं । वे 
यथास भव जीवन झ्ौर जगत की सम्पूर्ण स्थितियों का अकन करते हैं । प्रकृति-चित्रर श्रपेक्षा- 
कृत कम है--इसका कारण कवि की अ्रपनी रुचि एवं प्रवृत्ति है। 
उद्देश्य 

किसी भी सदनुष्ठान का लक्ष्य धर्मायंकाममोक्ष हुआ करता है। अतः सामान्य रूप 
से काव्य मात्र का--विशेष रूप से महाकाव्य का--उद्देश्य जीवन के इन परम पुरुपार्थों की 
सिद्धि ही है । गुप्त जी भी अपने महाकाव्यो मे इनकी प्रतिष्ठा करते हैं। जय भारत का 
मुख्य कार्य दुर्योधन पर युधिप्ठिर की विजय है जो कि पाप पर पुण्य की विजय की द्योतक 
है । ऐसे ही साकेत मे उमिला के माध्यम से भोग के ऊपर त्याग कौ विजय व्यजित की गयी 
है--वह प्रिय-पथ का विघ्त न वनकर विरह-व्यथा को ही श्रेष्ठ समझती है । जिन कृतियो 
में अ्सतु पर सतु की और भोग पर त्याग की विजय की स्थापना हो वे निश्चित रूप से धर्म 
की साधक हैं। और श्रर्थ प्रत्यक्षत तथा काम एवं मोक्ष परम्परा सिद्ध हैं। इस प्रकार ये 
दोनो प्रवन्ध धर्मायकाममोक्ष के साधक हैं । 


किन्तु महाकाव्य का कुछ विश्वेप ध्येय भी होता है। सामान्य फल के ऐक्य की 
अवस्थिति मे भी काव्य और महाकाव्य के उद्देश्य मे कुछ भ्रन्तर है | काव्य मे तो किसी 
रमणीय भावना की व्यक्ति होती है, शऔौर वस | पर महाकाव्य में ऐसे महच्चरित्रो की 
अवत्तारणा होती है जिनका देश के नैतिक, सास्क्ृतिक श्र राष्ट्रीय जीवन पर पुप्कल प्रभाव 
होता है--जो सम्यता और सस्क्ृति के इतिहास पर अभ्रमिट छाप छोड जाते हैं । भ्ौर स्पष्ट 
शब्दों मे महाकाव्य किसी महान एवं उदात्त व्यक्तित्व की कल्पना को साकार करने के लिए 
लिखा जाता हे । प्रमुख पात्र में जीवन की महानतम सम्भावनाओों को चरितार्थ किया जाता 
है। मैथिलीशरण शअ्रपने महाकाव्यो के लिए मुख्य पात्र के रूप मे ऐसे ही महामना चरित्रो 
का चयन करते हैं--उनके सर्वप्रमुख पात्र स्वार्थ की नही परार्थ भर परमार्थ की ही साधना 
करते हैं। उमिला समष्टि के निमित्त व्यष्टि का त्याग करती है । युधिष्ठिर भी धर्म के लिए 
युद्ध करते हैं, स्वार्थ के वशीभृत हो कर नहीं । इस प्रकार इन दोनो के महा जीवन-वृत्तो 
द्वारा स्वार्थंपरक मूल्यों की नहीं वरन्‌ परार्थपरक जीवन मूल्यों की--उच्चत्तर मानवीय 
भावनाओं की/अतिष्ठा होती है। तात्पर्य यह कि ग्रुत जी के महाकाव्यो मे झ्सत्‌ का तिरस्कार 
कर सत्‌ की प्रतिष्ठा--स्वार्थ की श्रपेक्षा परमार्थ की श्रेप्ठता का महान सदेश है । 

इसके अतिरिक्त कवि ने उनमे समग्र जाति किवा राष्ट्र के शाइवत जीवन का, उसकी 
आशाओ-आकाक्षाओं का, विचारो-विद्वासो का, नीति-आदर्शो का, भव्य चित्र प्रस्तुत कर 
अखण्ड भारतीय जीवन का प्रतिफलन किया है। युगधर्म के श्रनुकूल हमारे चिर-पभ्रभीए 
राष्ट्रीय-सास्क्रेतिक मूल्यों की काव्यात्मक प्रतिप्ठा इन महाकाव्यो की विभेपता है। वास्तव 
में युगधर्म का सन्देश जिस ज्वलन्त रूप में यहाँ मिलता है वैसा न प्रिय-प्रवास श्लौर कामायनी 
मे है ने मेघनाद-वध में। तुलसी के रामचरितमानस के पश्चातु इस दृष्टि से साकेत-जय 
भारत का अपना विशिष्ट स्थान है । 


श्घ्र सैयथिलोशरर गुप्त---ऋवि श्लौर भारतीय सस्कृृति के झ्राव्याता 
शैली 

महाकाव्य की शैली उसके महामहिम प्रतिपाद्य के अ्रनुरूप ही श्रत्यन्त आालीन, 
विभूतिमती तथा गरिमावरिप्ठ होती चाहिए | जीवन श्लौर जगत्‌ वे वैविव्य-वर्णन में सक्षम 
तथा विस्तारगर्भा होनी चाहिए । इसीलिए अरस्तू ने महाकाव्य की शब्दावली, पद-रचना, 
छान्दिक सगीत श्रादि में अ्रसाधारणता को अनिवार्य तत्त्व माना है। उसमे वैविध्य की 
अवस्थिति में भी प्रारम्भ से अन्त तक असावारण शोज, समृद्धि श्रौर गाम्भीर्य श्रपेक्षित हैं जो 
कि चित्त की स्फीति में समर्थ हो ! किन्तु मैथिलीशरण के महाकाव्यों की गली में अत्यधिक 
वैपम्य है । कही उसमे महाकाव्योचित गरिमा और गम्भीर प्रवाह है, जैसे--साकेत के पचम, 
एकादश, एवं द्वादश सर्गों में तथा जय भारत के 'योजनगधा' एवं “युद्ध आदि प्रकरणों 
मे--और कही-कही वह सर्वथा क्षीण और हल्की हो गई है जैसे साकेत के चतुर्थ, नवम एवं 
दशम सर्यो मे तथा जब भारत के वक-्सहार एवं केशो की कथा श्रादि प्रसगो मे । दुल मिलाकर 
शैली में वाछित न्विरता का अभाव है। उसमे विविधता तो है, परन्तु वैविध्य के बीच जो 
गरिमा और भव्यता निरन्तर विद्यमान रहनी चाहिए--वह नही है। पर इसके कारण स्पष्ट 
है : जय भारत के तो विभिन्न खण्डो की रचना ही समय-समय पर हुई है श्रत उसकी शैली 
में स्थैय की आशा करना दुराशा मात्र है । और साकेत मे कवि ने इतिवृत्तात्मक वर्णन न 
करके भावपुर्ण प्रकरणो में श्रपती भावना का रग भरकर उपल्यित किया है | इसीलिए उसमे 
प्रगीतात्मक मृदुल-मसणता और झाघुनिक कहानी के समान कतिपय भाव-लण्डो के अनुवन्धन 
का प्रयास तो है किन्तु श्शद्धलावद्ध महाप्रवाह नही है । 

गुत जी के महाकाव्यों मे श्राद्योपान्त खडी वोली व्यवहुत है पर पद-योजना सर्वत्र 
एक-सी नही है । जय भारत के आरम्भकालीन खण्डो की भाषा व्यस्त एवं अ्भिधा-प्रधान है 
ओर उत्तरकालीन भागो मे श्रपेक्षाकुत समस्त एव व्यजनापुर्ण | उदाहरण के लिए 'केशो की 
कथा' और “रख-निमन्त्रण' की भाषा की तुलना की जा सकती है । इसी प्रकार साकेत के 
अन्तिम दो सर्गो में जो गुम्फिन ककार और प्रवलता है, पहले दस सर्गों मे उसका प्रभाव है। 
परिणामत मैथिलीशरर के महाकाव्यो मे महानद का-स्ा गम्भीर नाद और अव्याहत 
प्रवाह नहीं है। यद्यपि भाषा काफी प्रौढड एवं परिमाजित तथा शैली नानावर्सनक्षमा है, 
फिर भी उममे न तो पैराडाइज़ लॉस्‍्ट की गरिमा है न मेघनाद-वध का दुर्धर प्रवाह, न 
कामायनी का ऐश्वर्य है--और न ही प्रिय-प्रवास का हिल्लोलकारी सगीत । वस्तुत महाकाव्य- 
कार ग्रुत जी का सर्वाधिक दुर्वल पक्ष शैली ही है । 
महाकाव्यकार मैथिलीशरण की सिद्धि 


सर्वप्रथम तो एक नवीन पात्र की सृष्टि--चिर-उपेक्षिता उ्मिला की चरित्र-परिकल्पना 
और वह भी नायिका के रूप मे वहुत वडी सफलता है । दूसरे वाल्मीकि एवं तुलसी के पश्चात्‌ 
मौलिक रामकाव्य का और भारत के पचम वेद महाभारत की सहत्नो पृष्ठो मे प्रकीरां प्राय 
सम्पूर्ण कबा को लेकर साढे चार सौ पृष्ठ के एक सफल सरस काव्य-प्न्य का निर्माण अपने 
आप में महती सिद्धि है। तीसरे साकेत में एक ओर यदि कवि को आत्मसाक्षात्कार--- 


कला-पक्ष रैंपरे 


साहित्य-सर्जन के सुख का वास्तविक अनुभव हुआ है तो दूसरी ओर जय भारत मे उसके 
सम्पूर्ण साहित्यिक जीवन का समाहार हो गया है। इसके अतिरिक्त साकेत और जय भारत 
दोनो को युगघर्म--मानववाद की प्रतिष्ठा का अपूर्व गौरव प्रास है । 

उधर शिल्प-विधान की दृष्टि से भी गुप्त जी के महाकाव्यों में श्रनिवार्य तत्त्व ही नही 
भहाकाव्य के शास्त्र-पतिपादित गौण अग भी मिल जाते हैं | अनेक दोष भी हैं पर दोष 
किसमे नहीं होते २--भौर फिर साकेत तथा जय भारत की च्रुटियाँ तो सकारण हैं। साकेत 
के वस्तु-विधान तथा शैली के दोषो के लिए कथानक की अतिरिक्त ख्याति और खडी बोली 
की अपरिपकक्‍वता ही उत्तरदायी है। जय भारत की अधिकाश श्रुटियो का मूल कारण है कथा 
का विपुल परिमाण--महाभारत कोई छोटी-सी कथा थोडे ही है ! वस्तुत इस मह॒दनुप्ठान 
को इस रूप में सम्पूर्ण करना भी बहुत वडी उपलब्धि है । कवि की अपनी सीमाओं से भी 
इन्कार नहीं किया जा सकता--तथापि उसकी सिद्धि के समक्ष नतशिर शभ्रालोचक को 
मैथिलीशरण की प्रवन्ध-कल्पना का क्रायल होना ही पडेगा । 


गुप्त जी की खण्डकाव्य-विषयक धारणाएँ 


मैथिलीशरण गुप्त ने कुल मिलाकर १६ खण्डकाव्य लिखे हैं। यहाँ उन्ही के आधार 
पर उनकी तद्विपयक घारणाओ के विवेचन का प्रयत्न किया गया है । उन सभी का रचना- 
काल एक नही है---रग में भग' झोर “युद्ध/ की रचना में चालीस-बयालीस वर्ष का 
प्रन्तराल है। उनका श्राकार-प्रकार भी एक नही है श्रौर शिल्प-विधान मे भी काफी श्रन्तर 
है। फिर भी उन्त सबके तल में समानता का एक सूृत्र वर्तमान है । उत्तरोत्तर वृद्धि और 
विकास तो है, शिल्प मे निखार भी है किन्तु मूल तत्त्व प्राय सभी मे एकन्से ही है। 
कथावस्तु 

खण्डकाव्य की वस्तु के लिए प्रसिद्धि-अगप्रसिद्धि श्रथवा ऐतिहासिकता-अश्रनैतिहासिकता 
आ्रादि का कोई प्रतिवन्ध नही है । कवि कालिदासकृत भेघदूत सर्वथा कल्पना-प्रसूत ही है । पर 
काल्पनिक कथानको मे मैथिलीश्षरण की विशेष रुचि नही है | भ्रतएवं उनके खण्डकाव्यों की 
कथा उत्पादित न होकर प्रख्यात है--जो प्रत्यात नही है वह भी साघार तो है ही । 


मूल-स्नोत 

वास्तव मे प्राचीनता के प्रति गुप्त जी का अ्रतिरिक्त मोह है । इसीलिए वे इतिहास से 
कोई घटना लेकर उसी पर अपनी कल्पना का प्रयोग करते हैं । किन्तु उनका इतिहास श्राज 
का मान्य इतिहास ही नहीं है--वे रामायरण-महाभारत और प्रुराणो को भी उत्तके अन्तर्गत 
ही परिगरित करते है। इन्ही से उन्होंने श्रपने खण्डकाव्यो के कधा-सूत्र का चयन किया है । 
'शक्ति' का मूलस्तोत पुराण तथा 'पचवटी' का उद्गम-स्थल रामायण है--भौर “जयद्व थ-बथ', 


ब््य न 


श्पड मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सरक्ृृति के श्राज्याता 


'सैरस्त्री', 'वन-वैभव', 'वक-सहार', नहुप', 'हिंडिम्बा' तथा 'युद्ध/ का आधार है महा- 
भारत । शेष 'विकट भट' श्रौर 'सिद्धराज” राजपूत इतिहास से, गुरुकुलः सिकख इतिहास से, 
'काबा और कव्वला' मुस्लिम इतिहास से तथा अ्रजंन शौर विसजंन' विदेश के इतिहास से 
सवद्ध है । 'शकुन्तला' का झाधार महाभारत श्रथवा पुराण न होकर कालिदासक्ृत “श्रभिज्ञान 
शाकुत्तलम! है। दो खण्डकाव्य--'श्रजित' और “किसान किसी लिखित एवं प्रामाशिक 
इतिहास पर आधृत न होकर अपने देश के समसामयिक समाचारो पर श्रवलम्बित है। वस्तुत 
मैथिलीशररण को जहाँ भी कोई चित्ताकर्पषक एवं प्रभावक्षम प्रसग मिलता है वही से ग्रहरा 
कर. लेते हैं। महाभारत के अनेक प्रकरणों मे उन्हे श्रपनी भावना का रंग भरने का श्रवसर 
मिला अतएवं वहाँ से कई खण्ड काब्यो की सामग्री का चयन हुआ है । 


मूलवर्ती दृष्टिकोण 


ऐतिहासिक-पौराणिक कथानको को ग्रुप्त जी श्रपनाते श्रवश्य है---किन्तु उसी रूप 
मे नहीं | उनके माध्यम से युगीन समस्याग्रो का पुरस्करणए एवं समाधान करते हैं । साथ ही 
उन्होंने उनमे से अतिमानवीय तत्त्व निकालकर सहज-स्वाभाविक परिधान प्रदान करने का 
प्रयत्न किया है । श्राज के पाठक को श्रमानवीय श्रथवा श्रतिमानवीय शक्तियों में उत्तना 
विश्वास नहीं रह गया है। अत आझाधुनिक कवि यथासभव कथानक को वृुद्धि-सगत एव 
तकं-सम्मत रूप देता है--भलोच्य कवि ने भी यही किया नहुप श्रास्यान मे ऋषियों द्वारा 
उठाई गई श्िविका मे नहुप के चढकर आने का प्रस्ताव स्वय इच्द्राणी की सूक है । महा- 
भारत के समान वह मर्त्यलोक-स्थित इन्द्र का परामर्श नही है । 'वक-सहार' मे कुन्ती में 
पुत्र-हानि की आशका का क्लेश तथा 'हिडिम्बा' मे राक्षसी हिडिम्बा में स्त्रीसुलभ लज्जा का 
प्रदशंन कर मानवीयता प्रदान की गई है ।--भ्रौर स्वाभाविकता के लिए तो ग्रुस जी ने 
शूपणखा-भाख्यान मे समय तक बदल दिया है। रामचरितमानस मे शूर्पणखा दिन-दहाड़े 
श्राती है--किन्तु पचवटी मे उसका भ्रागमन रात्रि के तीसरे प्रहर मे होता है। शायद उसके 
कुत्सित प्रस्ताव के लिए यही समय सर्वथा उपयुक्त है । और किसान” तथा 'झजित' जिनका 
कि कोई विशिष्ट श्राघार नही है, उनमे तो श्रस्वाभाविकता का श्रत्यन्ताभाव है ही । हाँ, 
'जयद्रथ-वध' जैसी भ्रारम्भकालीन रचना मे श्रवश्य श्रतिमानवीय तत्त्व को ज्यो का त्यो 
स्वीकार कर लिया गया है जंसे भ्रज्भजु न द्वारा छिन्न जयद्रथ के शीश का आकाश मार्ग से 
उडकर तपस्यारत वृद्ध क्षत्र [ जयद्रथ के पिता ) की गोद में जा गिरना--भौर तब वृद्ध 
क्षत्र का भी सिर फंटना ।१ इसके श्रतिरिक्त जिन कथानको में कवि ने परिवतंन किया भी 
है उनमे भी परम्परा का एकान्त त्याग नही है । गरुत जी को मघुसुदनकृत मेघनाद-वध श्रत्यन्त 
प्रिय है। फिर भी वे उसकी तरह परम्परामुक्त होने का प्रयास नही करते न ही मनो- 
विश्लेषण शास्त्र के इतने चक्कर मे पडते हैं कि भगवतीचरर वर्मा की द्रौपदी के समान 
किसी प्रतिष्ठित पात्र के प्रसिद्ध रूप मे झआमूल परिवर्तन ही हो जाए। औौर स्पष्ट शब्दो मे 





१ जयद्रथ-वध, सत्ताईसवा सस्करणा, एष्ठ ८७ 


कला-पक्ष श्फण 


मैथिलीशरण जी में युगोचित वैज्ञानिकता तो है-किन्तु परम्परा की श्रद्धा का अभाव 
नही । 


मौलिकता 

2 परम्परा के प्रति अद्ूठ श्रद्धा की अवस्थिति मे भी मैथिलीशरण मौलिकता-सपादन 
में समर्थ हैं । राजपूत, सिक्‍्ख श्रोर मुस्लिम इतिहासो से सवद्ध तथा अजित ओर किसान 
जैसे विशिष्टाघाररहित काव्य तो साहित्य-जगत्‌ के लिए सर्वथा नूतन हैं ही--किन्तु रामायण- 
महाभारत श्रादि पर आधृत रचनाएँ भी मौलिक हैं । मौलिकता उनमे है प्रकरण तथा 
प्रवन्ध की वक़्ता की । प्रकरण एव प्रवन्ध-गत वक्ता के कारण ही उनमे अनेक उद्मावनाएँ 
हुई है जिनका उल्लेख मैं पहले ही कर चुका हूँ । रस और सदेश में भी परिवर्तन हुआ है। 
महाभारत मे नहुप-आख्यान का रस करुण-रौद्र है तो मैथिलीगरणकत “नहुप' मे श्गार-बीर | 
महाभारतगत वक-सहार मे प्रधान रस वीर है पर 'वक-सहार' का मुख्य रस है वात्सल्य | 
इसी प्रकार रामचरितमानस के पचवटी प्रसंग मे श्द्भार-रौद्र है--किन्तु ग्रुत जी की 'पचव्टी 
में शान्त-छूगार | सदेशो में भी पर्यात अन्तर है। महाभारत के नहुप-वृत्त मे सत्कर्मो से 
इन्द्र-यद तक की प्रासि और दुष्कर्मों से पतन का उल्लेख, वकासुर-वध तथा हिडिम्ब-वंघ प्रसगो 
में भीम के अतुल वल-पराक्रम का निर्देश ही कवि का उद्देश्य है । किन्तु मैथिलीश रण विरचित 
'नहुप' में मानवोत्थान में अडिग भ्रास्था, वक-सहार' में वात्सल्य पर कत्तंव्य की विजय 
निहित है ।--श्रौर 'हिडिम्वा' में वर्ग भावना का त्यागकर प्रारिगमात्र से प्रेम करने का संदेश 
है । रामायण में पचवटी-प्रसग का कोई अपना पृथक सदेश नही है--वहा श्रग्रिम कथा का 
वीजारोपण होता है । किन्तु घुत जी की पंचवटी मे उनका जीवन-दर्शंन सन्निहित हैं। जहाँ 
मौलिकता का यह उत्कृष्ट रूप नही है वहाँ भी कम से कम प्रतियादन शैली तो कवि की श्रपनी 
हैं ही। सैरन्त्नी, वन-वैभव श्रादि की मौलिक्ता जैलीगत ही है---वैसे कोई नृतन उद्भावना 
नही । इस प्रकार हम देखते हैं कि मैथिलीशरण वरावर मौलिकता का घ्यान रखते हैं। हाँ 
'शकुन्तला' इस दृष्टि से श्रवश्य चिन्तनीय हैं। यद्यपि वह भी किसी ग्रथ का भ्रविकल अनुवाद 
नही तथापि हमारा अनुमान है कि उसकी रचना के समय कवि कालिदासक्ृत '्रभिज्ञान 
शाकुन्तलम्‌' वरावर कवि के सामने रहा है । 


रोचकता और श्रौत्सुक्य 


मौलिकता, सगति एवं सगठन के साथ ही किसी भी कथानक के लिए रोचकता 
आवश्यक हुआ करती है जिसमे कि पाठक के मन मे कौतूहल भर तज्जन्य उत्सुकता बनी 
रहे । खण्डकाव्य कथाश्रित ही होता है अत' रोचकता उसका मूलगुण है । इस मूलगुरा की 
रक्षा किवा समावेश के लिए कवि नूतन विषय अपनाता है या फिर पूर्वपरिचित की नवीन 
व्याल्या करता है। श्रौर कुछ नहीं तो कम से कम प्रतिपादन शैली तो मौलिक होनी ही 
चाहिए। गुप्त जी के खण्डकाव्यों में से रग मे भग, सिद्धराज, किसान, विकट भट, गुरकुल 
आ्रादि तो काव्य-जगतु के लिए सर्वथा अ्रपरिचित ही हैं । इन काव्यो मे और चाहे कितने भी 
दोप क्यो न हो, रोचकता निस्पदेह अश्षुण्णा है । अपवाद है केवल ग्रुदुकुल। इसकी रचना 


श्ष्द मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


हृदगत प्रेरणा का फल न होकर एक सिक्ख सज्जन के आ॥राग्नह के परिणाम-स्वरूप हुईंथी। 
ऐसी दशा मे बौद्धिक ऊहापोह-जन्य विस्मय मिल सकता है, कौतूहलजन्य रोचकता नही । 
शक्ति, पचवटी, वकन्‍्सहार, नहुप, हिडिम्वा, शकुन्तला तथा युद्ध प्राचीन साहित्य से लिए 
गए हैं। इनमे नवहृष्टि, श्रभिनव जीवन सदेश तथा मौलिक उद्भावनाझों के समावेश से 
झाशातीत रोचकता श्रा गई है। शकुन्तला में कालिदास के श्रभिन्ञान श्ञाकुन्तलम्‌ के पश्चात्‌ 
रस नही रहता । भ्रौत्सुक्य एवं रोचकता की रक्षा के लिए ग्रुप्त जी प्रकरणगत वक़ता और 


प्रसगगत उदभावना के श्रतिरिक्त अन्य अनेक युक्तियो का भी सफल प्रयोग करते है । 
उदाहरण के लिए - 


१ नाटकीय आाकस्मिकता 
कभी-कभी कवि एक झटके के साथ नया दृश्य उपस्थित करता है । ऐसा प्रतीत होता 
है मानो कोई अभिनेता भम से मच पर कूद गया हो । पचवटी-स्थित पर्णकुटी के बाहर एक 
शिला पर प्रहरी के रूप मे लक्ष्मण बैठे हैं। उमिला के स्मरण आते ही वे एक क्षण 
ध्यान-मग्न हो जाते हैँ, किन्तु -- 
फिर श्राँखें खोलें तो यह वया, 
अनुपम रूप अश्रलौकिफ वेब ! 
घकफाचौघ-सी लगी देखकर 
प्रखर ज्योति की वह ज्वाला, 
निस्सकोच खड़ी थी सम्मुख 
एक हास्यवदनी बाला। 
शूपंणखा की इस तीत्र श्रालोकमय उपस्थिति से पाठक चौंक उठता है ।--औौर 
लक्ष्मण के समान ही विस्मय-विमुग्ध हो देखता रह जाता है। झ्राकस्मिकताजनित यह विस्मय 
परम्परागत कथा मे भी जान ढाल देता है । 
२ सभाव्य की श्रसमभावित उपस्थिति 
जानी-पहचानी कथाझ्रो मे चमत्कार उत्पन्न करने के लिए--कौतूहल वनाए रखने 
के लिए कविजन नियत-निर्चित घटनाओं को भी ऐसे समय भौर स्थान पर रख देते हैं जहाँ 
पर कि पाठक को उनके आने की सभावना भी नही होती । जैसे मनुष्य गध पाकर हिडिम्व 
अपनी वहन हिडिस्वा को पता लगाने के लिए भेजता है। वह भीम के पौरुष पर मुग्ध हो 
जाती है और तब कमनीय कलेवर घारण कर उनके सामने भ्राती है। दोनो मे प्रेमालाप 


होता है-- 
प्रिय-उचि-हेतु चुना मेंने यह चोला है 
नरवर मेरा अ्रह्म भारी भला भोला है 
““हिडिस्वा 








”. पचयठी, इकतीसवा सस्करणा, जृष्ठ २० 
२ हिडिस्वा, प्रथम सस्करण, एणष्ठ १६ 


फला-पक्ष श्द७ 


भोला ? भलोी, 'मुग्ब' कह तो भी एक बात है, 
रूठे वह घयो न, सीघा सीधा यह घात है।' 
--भीम 

भीम-हिडिम्वा के साथ ही पाठक भी इस मवुरालाप में विभोर है--रसमग्न है ! 
इस माघुय-प्रवाह के वीच मे ही जब हिडिम्बा कहने लगती है--- 

सोदर हिडिस्ब मेरा रक्षः कुल-दोप है, 
उसने मनुष्य-गध पाके सुझे भेजा है। 

--ततो पाठक चौक उठता है। यद्यपि वह वास्तविकता से पूर्वपरिचित है तथापि यहाँ 
उसे इस सूचना की सम्भावना भी नहीं थी । यह असभावित प्रस्ताव कितना करुण-मघुर है । 
एक भौर उदाहरण लीजिए । वन्दावीर वैरागी कुछ यवनो को आराश्रय देते है किन्तु 'रचते 
हुए कराल कुचक्र'3 वे लोग शीघ्र ही पकडे गुए । तव-- 

वेरागी ने कहा क्षमा के प्रार्थी श्रा जावें इस श्लोर 
यह सुन गिन गिन कर छूट श्राए जिन जिनके भीतर था चोर ।४ 


पाठक सोचता है कि ये लोग क्षमा कर दिए जाएंगे पर जब वह अ्रग्रिम पवकित में 
उनके वध की बात पढ़ता है--- 


झरे अभागो, तुम्हे मृत्यु ही 
लाई थी मेरे घर घेर 
>-तो उसे एक झटका लगता है और यह भटका निश्चित रूप से रोचकता के प्रभिवर्द्धन 
में सहायक है । 


३ नाटकीय वेषम्य 


जब किसी तथ्य से एक पात्र परिचित और दूसरा अपरिचित हो भ्रथवा पाठक श्रभिन्ञ 
और पात्र श्रनभिज्ञ हो तो एक विस्मयकारी वैपम्य उपस्थित होता है । मैथिलीशरण गुप्त 
श्रपने महाकाव्यों के समान ही खण्डकाव्यो में भी रोचकता के समावेश के लिए इस युक्ति 
का प्रयोग करते हैं । केवल एक उदाहरण देता हूँ | सोमनाथ को जाती हुई सिद्धराज जयसिंह 
की माता मौलनदे के समक्ष एक माता श्रौर उसका पुत्र बन्दी के रूप में लाए जाते हैँ । अपनी 
सफाई पेश करती हुई महिला कहती है--- 


१ हिडिस्वा, प्रथम संस्करण, ए्ठ १६ 

२ हिडिस्वा, प्रथम सत्करण, एष्ठ १६ 

३ गुरुकुल, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ २३२ 
४ हा 7 43 7... 77 
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श्ष८ मंथिलीशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के झ्राव्याता 


बोली में, 'यहां भी क्या निपुता राजकर है ? 
शान्तिमृत्ति श्राप श्र चढावें नहीं, सोच लें, 
राज का या कर का विशेषणा निपुता है ? * 
वे दोनो मुक्त कर दिए जाते हैं श्रौर वात यही समास हो जाती है । कई वप पश्चात 
रानकदे जयसिंह से कहती है-- 
तो क्‍या तुम चाहते हो, प्रभु से मनाऊ मैं-- 
योवन विगाडने तुम्हारी किसी रानी का 
आ्रावे नहीं कोई शिशु-पुत्र कभी कोख मे * 
इसके पढते ही पूर्वोक्त महिला का कथन स्मरण हो श्राता है । रानकदे झौर जयसिंह 
उससे अनमिज्ञ है--किन्तु पाठक इनके श्रद्भ्रुत साम्य पर श्राश्चर्यचकित रह जाता है। भौर 
पचम सर्ग मे-- 
एक पुत्र छोड सब पाया सिद्धराज ने 
“पढ़ते ही उसके हृदय पर एक कोमल-करुण लीक खिंच जाती है। उपयुक्त दोनो 
वाते श्रनायास ही मस्तिग्क में घूम जाती हैं। शब्दों की यह विपमता अत्यन्त कौतूहल- 
जनक है । 
वस्तु-विन्यास 
मौलिकता को अवस्थिति में भी क्रमवद्धता एव सुष्ठ सघटन अनिवार्यत अपेक्षित है। 
साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वनाथ खण्डकाव्य को “एकदेशानुसारि' मानते है । तात्वर्य॑ यह 
कि उसमे एक श्रग का श्रनुसरण होता है । श्राधुनिक शब्दावली मे कह सकते हैं कि खण्डकाव्य 
मे किसी एक महत्त्वपूर्ण घटना का श्रालेखन होना चाहिए श्रथवा किसी महान्‌ व्यक्तित्व के 
जीवन के एक ही पक्ष का विश्लेपण होना चाहिए । इस प्रकार खण्डकाव्य में महाकाव्य के 
समान पूर्ण जीवन का नही वरत्र्‌ खण्ड-जीवन का चित्रण होता है--किन्तु वह चित्र निवन्ध 
के समान श्रपने सक्षिप्त श्राकार मे स्वत सपुर्ण होना चाहिए ।--और इस सक्षेप की सार्थकता 
क़मिकता एव श्रन्विति मे है । 
गुत्त जी के अधिकाश खण्डकाव्यो मे ये सब विशेषताएं मिलती हैं। उनमे वे जीवन 
के एक ही पक्ष का निरूपण करते हैं । नहुप मे महाराज नहुप के जीवन से केवल एक 
घटना--उनके स्वर्गं-भ्रष्ट होने का, वक-सहार मे कुन्ती के मातृत्व का, वन-वैभव में युधिष्ठिर 
की नीति का, पचवटी मे शूर्पणखा से सम्बद्ध राम-लक्ष्मण के जीवन की एक घटना का, 
किसान में भारतीय कृपक के दु खो का वर्णन मिलता है।। श्रभिश्राय यह कि मैथिलीशरण 
अपने खण्डकाव्यों मे खण्ड-जीवन का चित्रण करते हैं, भर भ्रपेक्षाकृत सक्षिप्त होने के 
कारण उनमे सगति एवं सगठन वरावर वना रहता है। यद्यपि काव्य-रचना के समय गुत्त जी 








१ सिद्धराज, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ १० 
२्‌. । । श | थष्ठ छय 
डे. | । ४ 2 रटेषण्ठ १०६ 


कलातजपक्ष श्प्६्‌ 


को इस वात का ध्यान नही रहता कि वे महाकाव्य लिख रहे हैं श्रथतवा खण्डकाव्य फिर भी 
विषय-वस्तु के सीमित होने के कारण तथा उसमे महार्घता के अभाव के कारण कवि अपने 
महाकाव्यों के समान उनमे भावावेश के समय बहता नहीं | श्रत कथा का विकास क्रमिक 
एवं सहज-स्वाभाविक है तथा उचित शअ्ननुपात की सर्वत्र रक्षा की जाती है | मैं समभता हूँ कि 
यदि केवल वस्तु-सघटना की दृष्टि से देखा जाए तो प्रस्तुत कवि के खण्डकाव्य उसके महाकाव्यों 
की अपेक्षा अधिक सफल हैं । 

किन्तु कुछेक की वस्तु सदोप भी है । रग मे भग की कथा बीच में एक बार दम 
तोडकर फिर उठती है । राजकुमारी के सत्ती होने पर कथा समाप्त हो जानी चाहिए 
थी---कवि स्वय भी ऐसा हो समझता है-- 

यद्यपि पुरा हो चुका यह चरित एक प्रकार से 

पर वह हाड़ा राणा कुभ के वीर-चरित के आलेखन का लोभ सवरण नही कर 
पाया इसीलिए वह कथा भी उसमे जोड दी । यदि इन कथाओं में अ्रग-श्रगी का सम्बन्ध होता 
तो दोष न होता--पर ऐसा नही हो पाया । पहली कहानी मे राजपुत्री के घनीभूत प्रेम का 
पावन प्रकाश है तो दूसरी में राणा कुभ के उज्ज्वल देश-प्रेम का उद्भास ' श्रत दोनो का 
अपना स्वतन्त्र महत्त्व है--अपना-भ्रपना पृथक्‌ सदेश है । त्रुटि का कारण इन दोनो के समा- 
हार का प्रयत्त है । सिद्धराज मे भी स्पष्टत कई वृत्त हैं--१ सिद्धराज-रानकदे, २ श्रर्णोराज- 
काचनदे, ३ सिद्ध राज-मदनवर्मा । इन सबको एक मे ही समाहित कर दिया गया है--किन्तु 
इनमें से किसी एक को भी कैन्द्रिक घटना नही माना जा सकता । सभी का अपना विशेष 
महत्त्व है। अ्रत केन्द्रीभूत प्रभावशालिता का अभाव है जो कि निश्चित रूप से प्रवन्धकाव्य 
के लिए भ्रपरिहायं दोप है । 
परिमाण 

मैंने श्रभी निवेदन किया है कि खण्डकाव्य मे कोई एक घटना अश्रालिखित होती है । 
उसमे किसी महात्र व्यक्ति के खण्ड-जीवन का, जीवन के एक ही पक्ष का चित्रस हुआ करता 
है। अतएव वह लघुकाय होता है--उसमे लघ्ुता होनी चाहिए महाकाव्य की 'तुलना में । 
किन्तु लाघव और वात्य सापेक्षिक शब्द हैं। इसलिए कोई पृष्ठ-सख्या निर्धारित नही की जा 
सकती । फिर भी खण्डकाव्य के नाम से अभिहित की जाने वाली रचनाझ्रो के श्राधार पर 
फहा जा सकता है कि उसका परिमाण ३५-४० पृष्ठ के आस-पास होना चाहिए । ग्रुस जी के 
खण्डकाव्यो पर दृष्टिपात करें तो उनके परिमाण मे हमे काफी श्रन्तर मिलता है। गुरुकुल, सिद्ध- 
राज शोर अजित बहुत बडे हैं तो अर्जन भौर विसर्जन वहुत छोटे ! वास्तव में अर्जन, विसर्जन 
श्रादि को खण्डकाव्य न कहकर कयात्मक कविता कहना अ्रधिक सगत होगा । गुरुकुल, सिद्ध- 
राज और झजित को भी खण्डकाव्य नही मानना चाहिए--क्योकि गुरुकुल में एक की नहीं 
अनेक व्यक्तियों की जीवन-घटनाए व्शित हैं शौर सिद्धराज एवं भ्रजित मे नायक से सम्बद्ध 
एक घटना का नहीं झनेक महत्त्वपूर्ण घटनाओं का चित्रण है | इन तीनो को आचार्य विध्व- 
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नाथ द्वारा सकेतित एकार्थ काव्य माना जा सकता है जो कि महाकाव्य शौर खण्डकाव्य के 


बीच का काव्य-रूप है। उक्त रचनाझो के भ्रतिरिकत गुप्त जी के श्राय सभी खण्डकाव्यो का 
परिमाण प्रचलित धारणाओो के अनुकूल ही है। मेरे विचार मे परिमाण की दृष्टि से 
मैथिलीशरणऊकत नहुप, वन-वैभव, वक-सहार, सैरन्श्री, शक्ति श्रौर विकट भट श्रादि आ्रादर्भ 
खण्डकाव्य है । 


मूल्याकन 


गुत्त जी के खण्डकाव्यों की वस्तु के पर्यवेक्षण से हमने देखा कि वे प्राय शञास्प्रानुसार 
किसी सदाशय महापुरुष के जीवन की एक घटना को ही अपनाते हैं ! किन्तु उनकी प्रवृत्ति 
भ्रत्यन्त प्रसिद्ध कथानकों की श्रोर है । प्रसग एवं प्रकरण-गत वक्ता द्वारा वे उन्हे भी मौलिकता 
एवं रोचकता प्रदान कर देते हैं । किसी-किसी मे तो मूल श्रथवा पूर्वरूप से भी अ्रधिक रोचकता 
है । उदाहरणत मैथिलीशरणकृत नहुप, हिडिम्वा, वक-सहार, पचवटी श्रादि रचनाएँ 
तद्विषयक प्राचीन काव्यो से भी अ्रधिक रोचक है । श्रपवाद है केवल श्षकुन्तला । रोचकता के 
साथ ही ये कथाएं यथेष्ट प्रभावक्षम है--इनमे वाछित सदेश के वाहन की सामर्थ्य है ।---और 
मैथिलीदरण से सफल कथाकार की कृतियो मे वस्तु-विन्यास का दोप तो कठिनता से ही 
उपलब्ध होता है, केवल रग मे भग श्रौर सिद्धराज मे कथा का विकास सर्वथा निर्दोष नहीं 
है। इनमे केन्द्रीकरण का भ्रभाव है--एक साथ कई वृत्त जोड दिए गए हैं। वास्तव मे रग 
मे भग की वस्तु दो और सिद्धराज की कथा कम से कम तीन खण्डकाब्यो के लिए पर्याते 
थी । किन्तु मैं पहले ही कह छुका हूँ कि गुत जी रचना करते समय काव्य-रूप की चिन्ता 
नहीं करते--उनका ध्यान केवल विपय पर केन्द्रित रहता है। इसीलिए उक्त कृतियों मे यह 
दोष आ गया है--प्रव्यथा कवि का प्रबन्ध-कौद्यल निविवाद है। ग्रुरकुल, सिद्धराज और 
भ्रजित का विपुल परिमाण भी खटक सकता है। किन्तु मैं समकता हूँ कि 'एकार्थ काव्य 
जैसी कोई विधा प्रचलित-प्रतिष्ठित न होने के कारण हम विवशतावद्य ही इन्हे खण्डकाव्य 
कह देते हैं। नही तो इनकी चित्रपटी की विशालता को देखते हुए इन्हे खण्डकाव्य मानना 
ही भ्सगत है । 

श्रन्तत' निष्कर्ष यह कि गुप्त जी के खण्डकाव्यो की वस्तु प्रस्यात--किन्तु मौलिक 
एवं रोचक होती है । उसका विकास भ्रौर सघटना भी प्राय ठीक ही है । कुछ दोष भी हैं 
जो सवथा भ्रकारण नही हैं। हि 
चरित्र-चित्रण 

किसी भी घटना का कर्त्ता भ्रथवा भोक्‍ता चरित्र कहलाता है । यदि चरित्र है तो वह 
कुछ न कुछ करेगा ही, और यदि कोई घटना है तो निश्चित रूप से उसके करने या भोगने 
वाला कोई पात्र होगा । इस प्रकार वस्तु और चरित्र श्रन्योन्याश्रित हुआ करते हैं। हाँ, यह 
वात अवश्य है कि खण्डकाव्य से चरित्र के एक श्रद्ञ का ही प्रतिपादन होता है । उसमे कहानी 
एवं एकाकी के समात ही व्यवितत्व की केवल एक झलक दिखाई जाती है फिर भी 
चरित्र-चित्रर खण्डकाव्य का अनिवार्य तत्त्व है और साथ ही भ्रावर्यक है उस चित्रण में 


श 
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मौलिकता । गुप्त जी के खण्डकाव्यों मे कतिपय पात्र तो सर्वथा कल्पित, कुछ काव्य-जगत्‌ के 
लिए अ्परिचित किन्तु कुछ चिरपरिचित हैं। इन पूर्वपरिचित चरित्रो,के चित्रण की बडी 
कठिन समस्या कवि के सामने रही होगी । पर हम देखते हूँ कि पूर्वनिमित पात्रों का उसने 
बडे कौशल से पुननिर्माण किया है । और इस पुननिमिति मे मैथिलीशरण ने श्रनेक बातो 
का ध्यान रखा है । 
पुतर्सजन 

मैथिलीनरणक्त खण्डकाव्यो के अधिकाश पात्र चिर-प्रसिद्ध हैं । वास्तव मे काल्पनिक 
कथानको एव पात्रों की ओर गुप्त जी की रुचि नही है । प्राचीनता के प्रति उनके मन में श्रपार 
श्रद्धा है। श्रपनी वात भी, भ्राज के युग की वात भी, वे उसी के माध्यम से कहना अधिक 
पसद करते हैं । किन्तु वे श्रन्धानुक रण नहीं करते--चिरपरिचित चरित्रो का भी पुनस्स्पर्श 
एवं पु्नानिर्माण करते हैँ । पुराने कवि ने उनका सृजन किया था अपने ढग से, श्राज का कवि 
उनका पुनस्सखुजन करता है अपने दृष्टिकोण से । पर इस पुनस्सर्जना की प्रक्रिया मे कवि 
उनमे झामूलचूल परिवर्तन नही करता | तात्पर्य यह कि वह चरित्रो के प्रतिष्ठित रूप को 
वैसा ही रखते हुए उनका पुनरननिर्माण करता है, नव-निर्माण नहीं । हिडिम्बा, भीम, नहुप, 
सीता श्रादि के चरित्र मेरे इस कथन के साक्षी हैं ॥ हिडिस्वा पर नारीसुलभ कोमलता एवं 
क्वीडा का आरोप करने पर भी वह राक्षसी ही हैं। नहुप को मानव की दुर्देभ बावित का 
प्रतीक वनाकर भी कवि ने विपयी के रूप में ही प्रस्तुत किया है। सीता! पर श्ाधुनिक 
भाभी का रग चढ जाने पर भी वे पूज्या हैं, झार्या हैं। महाभारत-वर्शित डीग मारने एवं 
नारी के समक्ष भ्रुजदण्डो के अशोभन प्रदर्शन आदि के प्रसगो को बचा लेने पर भी हिटिम्वा 
के भीम हस साहसिक हैं । 
स्वाभाविकता की रक्षा 

इस पुनस्स्‍्पर्श एवं पुनस्सजन में मूल स्वर रहा है स्वाभाविकता । किसान, सिद्धराज, 
विकट भट, रग में भग आदि के पात्र तो वैसे ही मानव थे--किन्तु नहुप, वक-सहार, 
वन-वैभव, सैरन्त्री, हिडिस्वा और पचवटी के प्राय सभी पात्र---कम से कम मुख्य पात्र तो 
झ्रवश्य--भ्रमानव श्रथवा श्रतिमानव थे । आज के पाठक श्रौर कवि को यही सर्वाविक भ्रखरता 
है । वे अ्रतिमानवीयता मे विश्वास नही करते । गुप्त जी भी उक्त रचनाझो के पात्रो से 
यथासम्भव अतिप्राकृत तत्त्व के निराकरण वा, उनमे सहज मानवीयता की प्रतिप्ठा का 
प्रयास करते दृष्टिगत होते हैं । कुन्ती वकासुर के लिए भीम को भेजने की प्रतिज्ञा तो कर 
लेती हैं--किन्तु वाद मे कत्तंव्य की भीपणता से प्रभिन्ष उनका सहज मातृ-हृदय रो उठता 
है। राक्षसी होने पर भी हिडिस्वा भीम की ओर आते हुए अपने भाई हिडिम्ब के विपय में 
महाभारत के समान अपणब्दों की कडी नहीं लगा देती । और पचचटी के लक्ष्मण-सीता की 
विनोद-वार्ता, हास्य-व्यग श्रादि में तो छुद्ग मानवीय पर सात्विक रोमास वा तारत्य है ही । 
इस प्रकार मैथिलीशरण जी पात्रो के प्रथित रूप वी रक्षा करते हुए भी उनमे यथासभव 
अ्रकृत्रिम मानवीयता का समावेञ्य करते हैं । 
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मुख्य पात्रों की श्रेपष्ठता 


वास्तव में मानवीय पात्र ही मनुप्य पर कुछ प्रभाव डाल सकते हैं। श्रलौकिक 
शक्तिसम्पन्न चरित्र पाठक को विस्मित भले ही कर दें--किन्तु वे उसे प्रभावित एव प्रेरित 
नही कर सकते | --भौर मैं समभता हूँ यह प्रेरणा ही किसी कृति का लक्ष्य हुआ करती है । 
इसीलिए कविगरण प्रमुख पात्र किसी विज्ञिष्ट गुणसम्पन्न व्यक्ति को ही बनाते हैं। किन्तु 
खण्डकाव्य के लिए यह श्रावश्यक नही है कि नायक अयवा प्रमुख प्रात्र धीरोदात्त ही हो । 
श्रौर स्पष्ट शब्दों मे खण्डकाव्य का प्रधान चरित्र द्वितीय श्रेणी का हुआ्ना करता है--महाकाव्य 
के समान उदात्त नही । आलोच्य कवि के खण्डकाव्यो के मुख्य पात्र लक्ष्मण, द्रीपदी, सिद्ध राज 
जयसिंह, सिक्‍्ख ग्रुर, वालक सवाईमिह, दुष्यत आदि है । ये सव श्रपने-श्रपने कृत्यों के कारण 
प्रद्यात और इनके पावन चरित्र सदभावना के उद्भावन में समर्थ हैं। श्रजित भौर किसान 
के पात्र श्रल्थाततामा---वल्कि काल्पनिक होने पर भी उक्त कत्तंव्य का सफल सम्पादन करते 
है । इस प्रकार गुप्त जी अपने खण्डकाव्यो में मुख्य पात्र के रूप में श्रेष्ठ चरित्रो का ही चयन 
करते हैं। कभी-कभी नहुप और हिडिम्वा जैसे परम्परा से अभिशसित व्यक्तियों को भी 
प्रमुखता दे देते हैं --किन्तु उनके चरित्र से उज्ज्वल पक्ष को ही प्रस्तुत करते है, कछुपित को 
नही । अ्रभिप्राय यह कि वे भी रचना-विशेप मे तो श्रेष्ठ ही होते हैं । 
विचित्र उलमभन 


किन्तु गुप्त जी के खण्डकाव्यो का चरित्र-चित्रण सर्वथा निर्दोष नहीं है। उन्होंने 
पात्रों मे से श्रमातवीयता एवं श्रस्वाभाविकता के निराकरण का प्रयत्न किया है--लेकिन 
इस प्रयास मे ही वहुत से चरित्र उलभ गए है | पचवटी के लक्ष्मण एक शोर तो मातृ-तुल्य 
सीता के चरण-स्पर्श करते हैं भ्रीर दूसरी ओर भाभी पर व्यग करने वाले आधुनिक देवर 
बन जाते है--- 


पंचायत करने आ्राई थी 
श्रव प्रपच से क्यों न पडो 
तन्वगी शूर्पणखा भी श्रपना प्रस्ताव अस्वीकृत होने १२ “विकट बिकराल' रूप धारण 
कर लेती है | इसी प्रकार हिडिम्वा को मानवी के रूप मे* प्रस्तुत करके भी कवि उसमे 
भ्रजौकिक शक्ति की प्रतिष्ठा करता है-- 


भार नहीं हुगी में तुम्हारे भोम के लिए 
विचरूंगी व्योम में भी उनको लिये-दिये ।2 


इस असगति के निराकरण के लिए यद्यपि कवि ने स्वय हिडिम्बा से कहलाया है-- 
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यातुघानी हूँ न, योग रखती हूँ माया का !* 

फिर भी पाठक का परितोप नही होता । सैरन्त्री मे सुदेष्णा का चरित्र भी ऐसे ही 
उलभा हुआा है। कीचक के द्रोपदी के लिए प्रस्त'व करने पर वह उसे घिक्कारती है--किन्तु 
अगले ही दिन स्वय द्रौपदी को कीचक के निवास स्प्रान पर चित्र पहुँचाने के लिए बाघ्य 
करती है ।--शौर फिर भाई के लिए बहन का ऐसा शअ्रशोभन क्षृत्य वैसे भी चिन्तनीय है । 

इनके अतिरिक्त सिद्धराज के चरित्र-चित्रण मे एक और ही दोप भा गया है। वह 
यह कि सिद्धराज जयरसिह के व्यक्तित्व का अन्तिम प्रभाव श्रमिश्रित नही है--श्रस्पष्ट श्रौर 
घूमिल है। यद्यपि वे नायक हैं और कवि की--साथ ही पाठक की भी--सहानुभूति उनके 
प्रति वरावर वनी रहती है। फिर भी राणा खगार, जगहेव, भ्र॒णोराज और महाराज मदन 
वर्मा के चरित्र उनसे कही भ्रधिक उज्ज्वल हैं । परिणामत पुस्तक की समाप्ति पर पाठक को 
पश्चात्ताप होता है श्रपनी भ्रान्ति पर ! हमारी सम्मति मे यह चरित्र-चित्रण का एक बहुत 
बडा दोष है । ३ 

निष्कर्ष यह कि गुप्त जी चरित्र-चित्रण मे स्वाभाविकता का विशेष ध्यान रखते हैं। 
किन्तु उनके अभ्रधिकाह पात्र भ्रमानवीय श्रथवा श्रतिमानवीय रूप में प्रसिद्ध हैं, श्रत उनको 
मानवीय रग देने मे वे कही-कही उलझ भी जाते है। 
रस-सचार हि 

सरसता काव्य की भनिवार्य श्रावश्यकता है । सौरस्य का ही दूसरा नाम काव्यानन्द 
है। आनन्द-प्राप्ति के लिए मनुष्य ने श्राज तक जितने भी प्रयत्न किए हैं, काव्य उनमे सर्वा- 
घिक मधुर भौर सूक्ष्म है। उसका सदेश चाहे कुछ भी हो--किन्तु विधि आ्ानन्दमयी अ्रथवा 
रसपूर्ण होनी चाहिए । वास्तव मे श्रोदात्त्य भी श्रानन्‍्द-रूप रस से भिन्न नही है। दो-एक को 
छोडकर गुप्त जी के सभी खण्डकाव्य रस-दीप्त हैं | श्राकार में सक्षिप्त होने के कारण 
उनमे कही भी उनके महाकाव्यों के समान श्रावेग मे परिक्षीण॒ता झतएव नीरसता नही झाने 
पाई है। साहित्याचार्यों ने नवरस माने हैं । मैथिलीशरण श्रपने खण्डकाव्यों मे उनमे से चीर 
को प्राघान्य देते हैं ।--भौर वह वीर प्राय युद्धवीर ही है। उसमें रिपुदमन का उत्साह है 
घोर गर्जनाए तथा गर्वोक्तिया हैं शोर है शस्त्रो की खनखनाहठ । “शक्ति! से एक उदाहरण 
लीजिए--- 

गरजी प्रट्टहास फर श्रम्वा देख ठट्ट के ठट्ठ ; 
वहल उठे जल थल श्रम्वरतल घढा विकट संघट्ट !* 

यह वीर स्थान-स्थान पर शभ्रन्य रसों से पुष्ठ है--शज्भार, करुण और शान्त भी 
यथावसर भश्ञाते हैँ । कतिपय रचनाझो मे तो श्वगार एवं करुण मुख्य रस के रूप मे भी गरृहीत 
हैं । भयातक तथा रोद् को भी वीर के सहायक-रूप में श्रपना लिया जाता है--किन्तु 
वीभत्स-चित्रण की ओर हमारे कवि की रुचि नही है। हास्य भी चहुत कम है पर है 
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१६४ मैथिलीशररा गुप्त-- कवि झोर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


भ्रवश्य--पचवटी और हिडिस्‍्वा मे शिष्ट हास्य के उदाहरण मिल सकते हैं। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि गुप्त जी न्पने खण्डकाव्यो मे सभी रसो को ग्रहरा करते हैं--किन्तु मुख्यता वीर, श्यगार 
झ्रथवा करुण को ही देते हैं । उत्तरकालीन रचनाश्रो मे शान्त को भी प्रामुख्य मिला है । 
वास्तव मे जीवन की झ्रधिक उपयोगी एवं उदात्त वृत्तियों से सबद्ध भी यही रस हैं । 
विविध विषय-वर्णन 
सम्पूर्ण मानव जीवन के विश्लेपक महाकाव्य के लिए श्रमेक नियम बनाए गए हैं। 
उसमें मानव जीवन और वस्तु-जगत्‌ का विशद चित्रण श्रतिवार्य माना गया है। किन्तु 
खण्डकाव्य 'एक देशानुसारि' होता है श्रत उसमे जीवन और जगत्‌ का सीमित विवरण वरन्‌ 
उसके एक ही भ्रश का भ्रकन हो सकता है | मैथिलीशरण मानवीय सम्बन्धो के प्रख्यात 
कवि हैं फलत उनके काव्य मे जीवन का कुशल वर्णन हुआ है । पर मानव और मानवीय मे 
झटल विश्वास होने पर भी वे वस्तु-जगत्‌ मे रम नही पाए हैं । और स्पष्ट शब्दो मे गुप्त जी 
के खण्डकाव्यो मे मानव और मानवीय सम्बन्धो--मानव के पारिवारिक, सामाजिक एवं 
राजनैतिक जीवन का चित्रण तो है किन्तु मानवेतर सृष्टि श्रगवा प्रकृति का वर्णन श्रपेक्षाकृत 
कम है--क्योकि प्रकृति-सौंदयं मे उनके लिए कोई श्राकर्षण नही है। अत' प्रकृति-चित्रण 
भ्रधिकाशत शभ्लकरण सामग्री के रूप में या फिर परिस्थिति-द्योतन के लिए हुआ है। 
हिडिम्बा से एक उदाहरण लीजिए तमसाबवृत सायकाल का हृश्य है-- 
साभ को ही रात हुई उनको गहन में 
घारे गगनस्थलो ने तारे रत्न चुनके * 
किन्तु श्रगली पक्ति मे ही हिडिम्बा के श्राने की सूचना दे दी जाती है-- 
चसके वे नूपुरों फी रुनभुन सुन के 
सुन पडी राग की नई सी टेक उनको 
> दीख पडी सुन्दरी समक्ष एक उनको 
भरत संध्या का उवत दृश्य केवल भावी घटना के उपयुक्‍त वातावरण की सृष्टि के 
लिए श्राता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि के मन मे प्रकृति के लिए अनुराग नही है । 
फिर भी प्रयास करने पर दो-चार अच्छे प्रकृति-चित्र मिल सकते है--विजेषत" पचवटी और 
कस मे। पचवटी के तो पहले ही छन्द मे प्रकृति का मधुर-कोमल एवं रस-दीप्त 
श्र तह 
चारु चन्द्र को चचल फिरणें खेल रही हैं जल-थल मे, 
स्वच्छ चाँदनी बिछी हुई है श्रवनि और श्रम्बर तल मे । 
पुलक प्रकट करती है घरती हरित तृणों की नोकों से, 
मानो भीम रहे हैं तर भी मनन्‍्द पवन के भोंकों से ॥२ 
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यद्यपि यह भी वर्णानीय घटना का पूर्वामास ही है तो भी इसमे अ्रदभ्भत भांस्वरता है ! 
मैं समभता हूँ कि इन पक्तियो के प्रशयन के समय कवि कथा को भूलकर वृक्षों के समान 
ही स्वय भी 'फरीम' उठा होगा । इसीलिए श्रग्रिम घटना की पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहीत होने 
पर भी इनका स्वतन्त्र महत्त्व हो गया है! क्योकि यहाँ पर चन्द्रिका-स्नात शुञ्न रात्रि के 
उज्ज्वल चित्र के स्पर्श से उत्यित कवि-हृदय की सौंदर्यानुभृति की सहजाभिव्यवित हुई 
। अस्तु | 
के मानव जीवन के सभी--पारिवारिक, सामाजिक एव राजनैतिक पक्षों का श्रकन किसी 
एक ही खण्डकाव्य मे मिलना कठिन है | क्योकि उसके सक्षिप्त-सीमित कलेवर में यह सभव 
नही है । फिर भी कवि की पेक्षाकृत वडी रचनाओो में यत्किचित्‌ ऐसा हुआ है। सिद्धराज 
में महाराज जयसिंह के पारिवारिक एवं राजनैतिक जीवन का वर्णन है। भ्रुरुकुल मे सिक्ख 
गुरुओ के पारिवारिक जीवन का तो नहीं पर उस समय की सामाजिक-राजनैतिक परिस्थितियों 
का सफल अकन हुआझा है। श्रजित मे भी पारिवारिक, सामाजिक एवं राजनैतिक सभी दबाएँ 
प्रदर्शित हैं--किन्तु उनमे महाकाव्य जंसी विरादता श्रौर भव्यता का अभाव है कारावद्ध 
झजित के स्मृति-रूप मे गाहंस्थ्य का सुख-सरल चित्र देखिए--- 
फढी-भात के साथ दाल रोटी वह धर की, 
वह बघार की सौंघ, कॉंघती टिकुली-तरकी । 
वह कासे का थाल, फूल के भरे कहोरे, 
थ्रागं घरते हुए हाथ वे गोरे गोरे। 
खीर खाँड पर शुद्ध सद्द घृत घार बरसना, 
“बस बस वर्सा पर कान न धर कुछ भौर परसना 
कितना सहज शौर अनुमूतिगम्य विवरण है । 
लघुतर रचनाझो में भी कवि ययावसर मानव जीवन के विभिन्न पक्षों का शझ्ालेखने 
करता है। रग मे भग मे उद्दाह-सजा भौर युद्ध है, जयद्रथ-वघ में वीर कृत्यो के साथ-साथ 
सती-विलाप और पुत्र-शोक वर्त हैं | पचवटी मे देवर-भाभी का हास्य-विनोद है तो सैरन्त्री 
में परदारिक के छल-छन्द । वक-सहार मे ब्राह्मण परिवार की सुख-शान्ति-्मयी सदुगृहस्थी 
चित्रित है तो वन-वैभव मे ईरप्यादिग्ध दुर्योधन की कपट-यात्रा का उल्लेख है। शक्ति मे 
देवासुर-सग्राम है भौर विकट भट मे राजपूतो का वृथा युद्ध । हिडिम्वा मे प्रख्यात पाण्डु-पुश्रो 
का वन-भ्रमण है तो किसान मे भ्रख्यात कृपक दम्पति का देश-निर्गमन । श्रन्यान्य कृतियों भे 
भी जीवन के किसी न किंसी पाश्व का निदर्शन है । सब मिलाकर ग्रुत जी के खण्डकाव्यों मे 
हमे मानव जीवन के विभिन्‍न पक्षो का चित्रण मिलेगा। उनका हदृष्टिपय विस्तत और 
ग्रहरा-क्षमता सदा ही उदार रही है । ० 
सर्जेना का लक्ष्य 
मैंने एक स्थान पर श्रानन्द की वात कही है पर कोरा भानन्द भ्रयवा सत्प्ररणाविहीन 
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१६ मेथिलीशरण गुप्त-- कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


झानन्द काव्य का उद्देश्य नही है । वस्तुत आनन्द तो विधि है--उपलक्ष्य मात्र है। लक्ष्य 
हुआ करता है किसी महत्‌ सदेश की परिव्यक्ति । ग्रुत जी के सभी खण्डकाव्य सोहेश्य हैं । 
शकुन्तला को छोडकर शेष सभी का काम्य किसी न किसी प्रकार के--मैतिक, सास्कृतिक 
श्रयवा राष्ट्रीय भ्रादर्श की स्थापना है । शकुन्तला का “निपेवण तो 'प्रीति' मात्र के लिए हुआ 
है--किन्तु शेष रचनाझो मे कोई न कोई शिक्षा सन्निहित है। रग में भग में अतिरिक्त 
मानापमान भावना का दोष, जयद्रथ-वंध में पापकर्मा का भीपरा अन्त, पचवटी मे भ्रतृत्त वासना 
एव स्वेच्छाचारिता का कुपरिणाम, सैरन्त्री मे परदारित्व का दुष्परिणाम प्रदर्शित है। जिससे 
कि पाठक के मन मे उक्त हृत्यो के प्रति घृणा उद्भूत हो । शक्ति मे 'सघे शक्ति कलौ युगे', 
वन-जैमव में पचशता वयम्‌” का महत्त्त--ओऔर वक-सहार मे प्रेम पर कत्तंव्य की तथा विकट 
भठ में जीवन-लालसा पर मर्यादा-रक्षण की श्रेष्ठता की व्यजना हुई है | गुरुकुल भौर सिद्धराज 
में पारस्परिक कलह तथा भश्रजित में हिसात्मक प्रवृत्तिया श्रभिशसित हैं। किसान एवं कावा 
प्रौर कबेला का कारुण्य मनुष्य की परुष वृत्तियो को कोमल वनाता है। श्रजेंन श्र विसर्जन 
में से अजं॑त' मे श्रधर्म द्वारा श्रजित वैभव के दूपण का प्रदर्शन है तो “विसर्जन” मे पराधीनता 
का अ्रभिशाप लानेवाली विभूति के ताश का परामर्श दिया गया है। हिडिम्बा का साध्य है 
वर्ग-वेतना के परित्याग की भावना जाग्रत करना ।--औौर नहुष का प्रतिपाद्य मानव की 
झदम्य शक्ति--पतन में भी उत्थान का विश्वास है । यह काव्य निश्चित रूप से चिर पतितो 
को भी उन्नयन के लिए उत्प्रेरित करता है । इस प्रकार इन रचनाओ मे नैतिक और राष्ट्रीय 
आदर्शों की स्थापना हुई है। मैथिलीशरण जी परम्परा से भ्रविच्छिन्न सस्कृति की घारा को 
अपने खण्डकाव्यों मे प्रवाहित करते रहे हैं । किन्तु उसकी आत्मा की रक्षा करते हुए भी वे 
उसमें युगानुरूप सशोघन प्रस्तुत कर देते हैं । 

निष्कर्ष यह कि गुप्त जी निरुद्दे्य रचना मे विश्वास नहीं करते। और यदि 


बा दृष्टि से देखा जाए तो मैं समझता हूँ कि उक्त सभी रचताओो का 'फल' 
धर्म है । 
शैली 

खण्डकाव्य की शैली के विषय मे कोई स्थिर सिद्धान्त श्रथवा निश्चित नियम नही 
है । किन्तु किसी भी कृति के वाछित प्रभाव के लिए यह आवश्यक है कि उसकी शैली शील 
के भनुरूप ही हो । क्योकि उपयुक्त माध्यम के बिना महिमामण्डित प्रतिपाद्य भी पग्मु रह जाता 
है । पर यह कवि शैली की विशेष चिन्ता नही करता | इसीलिए उसकी बडी रचनाओ-- 
साकेत्‌ भ्रोर जय भारत--मे शैली-वैषम्य है। किन्तु खण्डकाव्य भ्रपेक्षाकृत छोटा होता है 
फलत. गुप्त जी सरीखे शैली-निरपेक्ष कवि की रचनाप्ो मे भी भ्राद्यत वेग की स्थिरता है--शैली 
में साम्य है। यद्यपि श्रारम्भकालीन कृतियों मे अभिघा-प्रधान व्यस्त और परवर्ती मे व्यजना- 
पूर्ण समस्त शैली प्रयुक्त है, फिर भी रचना-विश्वेप मे प्रारम्भ से भ्रन्त तक शैली का एक 
ही स्तर है--वैषम्य नही । 

गुप्त जी की शैली अ्रनेक स्थलों पर-- विशेषत आरम्भिक खण्डकाव्यो मे कान्तिहीन 
झौर अनगढ है। इस दिशा मे वे अपने युग के भी अनेक फवियो से पीछे हैं---किन्तु यह 
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उनकी प्निवाय॑ त्रुटि है। क्योंकि वे प्राय ऐतिहासिक-पौरारिक विषय अ्पनाते हैं श्रतएव 
उसका वाहन भी भ्रपेक्षाइृत प्राचीन ही है। वास्तव में मैथिलीशरण प्राचीन भर भर्वाचीन 
के बीच का सेतुमार्ग हैं। यही वात उनकी शैली के विपय मे भी सत्य है। उसमे प्राचीन 
इतिवृत्तमयी शैली और नवीन नाटकीयता दोनो का सम्सिश्रण है। काव्य का कलेवर 
सक्षिप्त होने के कारण उसमे महाकाव्यो की शैली का बैथिल्य नही झ्ाने पाया ।--परवर्ती 
काव्यों मे लघुकथा के नवीन चमत्कार भी यथास्थान प्रयुक्त हुए हैं । 
खण्डक्राव्यकार मेथिलीशरण की सिद्धि 

सर्वप्रथम तो १६ खण्डकाव्यो का प्रणयन ही अपने श्राप मे वहुत बडी सिद्धि है । 
सस्कृत-हिन्दी के किसी भी कवि ने श्राज तक इतने खण्डकाव्यो का निर्माण नही किया है। 
दूसरे उन्होंने इनमे एक-एक करके भारतीय जीवन के सभी पक्षो का निरूपण कर दिया है । 
मैथिलीशरण के अ्रतिरिक्‍्त जीवन को प्राय समग्र रूप मे उपस्थित करनेवाला कोई भी 
खण्डकाव्यकार झ्रापको हिन्दी में नहीं मिलेगा। दो-एक को छोडकर शेप की शैली अवश्य 
'ए-वन” नही है। फिर भी वे अपने अभ्रखण्डित मानव-तत्व, धाराप्रवाह वर्णना-शक्ति एवं 
सुख-सरल शैली के मारि-काचन सयोग के बल पर गौरवास्पद पद के श्रधिकारी हैं। वास्तव 
मे गुप्त जी मूलत कथाकार-कवि हैं--यह उनका सिद्ध विषय है। 
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प्रगीतकार मेथिलीशरण गुप्त 


गीतिकाव्य का स्वरूप और परिभाषा 

काव्य की वह विधा जिसमे विषय की श्रपेक्षा विषयी की प्रमुखता होती है प्रगीत 
अ्यवा गीति-काव्य के नाम से भ्रभिहित की जाती है | जो कवि स्वनिरपेक्ष क्रियाकलाप एव 
भ्रनुभवों को छन्दोवद्ध करता है उसकी कविता वस्तुगत और जो श्पने ही विचारो, भावनागरो 
ओर कल्पनाझो को वाणी प्रदान करता है उसकी कविता व्यक्तिपरक कहलाती है । इस 
व्यक्तिपरक कविता का ही नामान्तर प्रगीत है| भ्रभिप्राय यह कि प्रगीत प्रवन्च की भाँति 
वस्तुपरक न होकर व्यक्तिगत होता है। उसमे वैयक्तिकता का--व्यक्ति के, विपयी के 
श्रपने सुख-दु ख, हर्ष-विपाद, प्रेम-कलह, क्षोभ-क्रोध श्रादि की परिव्यक्ति होती है । 
उदाहरणत' शेक्सपियर श्रौर मिल्टन के सॉनेट तथा सूर, तुलसी और मीरा के पद प्रगीत हैं 
क्योकि उनमे रचयिता के अपने हृदय का स्पन्दन है--अ्रपने मन का गायन और क़न्दन 
है । इसके विपरीत होमर का इलियड, घन्दवरदाई का पृथ्वीराज रासो भ्रौर तुलसीकृत 
रामचदितमानस वस्तुगत हँ--क्योकि उनमे ऐतिहासिक अथवा भप्रनेतिहासिक व्यवितयों तथा 


घटनाश्रों का वर्णंन हुआ है। और लेखक की श्रपनी श्ात्मा का अभिव्यजन बहुत कम है 
श्रथवा प्रत्यक्ष नही है । 


१६८ सैथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतौय सस्कृति के श्रास्याता 


शआ्रात्माभिव्यजन श्रथवा निजी रागात्मकता प्रगीत का श्रनिवार्य गुणा है, शौर यह 
रागात्मकता श्रत्यन्त तीत्र होनी चाहिए। इसीलिए ससार के श्रधिकाश् प्रगीत श्राकार में 
सक्षिप्त हैं। कारण स्पष्ट है--आवेश केवल कुछ क्षण के लिए ठहरता है । लम्बे प्रगीतो में 
प्रशेता को काल्पनिक आ॥वेश की सृष्टि करनी पडती है--यह एक श्रपरिह्यायं दोप है । 
वास्तव में प्रगीत जीवन के उन उद्दीप्त क्षणो की रचना होते हैं जव॒कि घनीभूत भावना 
के वेग को उद्देलित जलौघ के समान प्रतिबद्ध नहीं किया जा सकता ।--भौर वह सगीत 
लहरी मे स्वत फूट उठता है। प्रगीत श्रयवा गीतिकाव्य की परिभाषा सुश्री महादेवी के 
शब्दों मे इस प्रकार की जा सकती है--“साधारणत गीतिकावब्य व्यक्तिगत सीमा मे तीम्र 
सुखदु खात्मक झनुभूति का वह शब्द-रूप है जो झ्रपनी घ्वन्यात्मकता में गेय हो सके ॥/) 
मुक्तक और प्रगीत 

पुर्वापर सम्बन्ध-विहीन पद्यो को मुक्तक कहते है ) प्राय ग्रेय मुक्तक को प्रगीत 
कह दिया जाता है। किन्तु यह विचार भ्रामक है । यदि गेयता को ही कसौटी मानें तो 
प्रत्येक मुक्तक प्रगीत हो जाएगा । क्योकि मुक्तक छन्दोवद्ध होता है ।--भौर प्रत्येक छन्द मे 
न्यूनाधिक मात्रा मे गेयता का शभ्राग्रह रहता ही है । हम प्राय देखते हैं कि लोग नीति, 
श्रूगार झादि विषयो के भमुक्तको को सस्वर गाते हैं। मुक्तकों मे ही नही प्रवन्धों मे 
भी गेयता है, वाल्मीकीय रामायरा का तो गेय होना प्रसिद्ध ही है--लव-कुश ने राम 
के समक्ष उप्ते गाया था। तुलप्ती के रामचरितमानस कौ चौपाइयो को भी लोग बडे 
साघुय से गाते हैं। कहने का तात्पर्य यह कि गेयता को मुक्तक और प्रगीत के भेदीकरणु का 
झ्ाघार नही माना जा सकता । वास्तव मे श्रन्तर इन दोनो में यह है कि मुक्तक मे विषय 
की झौर प्रगीत में विपयी की प्रमुखता होती है । दूसरे मुक्तक तो छन्द की इकाई मात्र 
हैं--किन्तु प्रगीत में श्राद्यत एक ही शभ्रनुभूति के भनुस्यूत रहने के कारण उसके विभिन्न 
खण्ड सम्बद्ध अथवा श्रन्वित रहते हैं। तीसरे मुक्तक का प्रणयन स्थिर-शान्त दशा मे किन्तु 
प्रगीत की रचना भावाविष्ट स्थिति मे होती है । भ्रतएवं पहले मे तर्क-सम्मत बात होती है 
पर दूसरे मे तके-वितर्क की गुंजाइश नही होती । इसी कारण मुक्तक मे छन्द का सयत्न 
निर्वाह किया जा सकता है--और किया जाता है । पर प्रगीत इस वन्धन से मुक्त है, उस 
पर प्रतिवन्‍्ब है केवल लय का । भ्रभिप्राय यह कि प्रगीत की सगीतात्मकता मुक्तक के समान 
छुन्द-व्यवस्था से भ्ाारोपित नहीं वरच्र्‌॒ स्वत उद्भूत है--प्रगीत-रचना की प्रक्रिया मे ही 
अ्न्तनिहित है। 
गीत और प्रगीत 

सामान्यत- गीत भर प्रगीत को पर्यायत्राची माना जाता है पर इनमे सूक्ष्म भेद है। 
गीत में संगीत का, स्वर-ताल के सग्रीत का विज्येप ध्यान रखा जाता है किन्तु प्रगीत का 
स्वय उसकी पदावली से ही समुद्भूत होना चाहिए । भौर स्पष्ट शब्दो मे प्रगीत का सगीत 
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आन्तरिक होता है। किन्तु गीत पद का पर्याय है जो मूलत' गेय होता है--उसका सगीत 
श्रान्तरिक भी होता है और वाह्म भी । मूलभावना का श्रन्तर दोनो मे नही है । 
मूल तत्त्व 

प्रत्येक विधा के अपने विशेष गुण होते हैं । उन्ही के श्रनुसार उनके तत्त्व भी हुआ 
करते हैं। प्रगीत काव्य की भी कुछ अपनी विज्येपताएँ हैं जिनका उल्लेख पहले ही हो छुका 
है। यहाँ पर सक्षेप मे, उसके मूल तत्त्वो का निरूपण करता हूँ - 
१ वेयक्तिकता 

सर्वप्रथम तो प्रगीत काव्य मे व्यक्तितत्त्व का प्राधान्य होना चाहिए । उसमे प्रणेता की 
अपनी आ्ाशा-निराशा, क्षोभ-उत्साह, लजा-लानि श्रादि का श्रालेखन होना चाहिए । अपने 
का अभिप्राय कोई अप्रेपणीय वैचित््य नही है वरत्‌ उसमे स्वानुभूति का प्रामुख्य होना चाहिए । 
वास्तव में मानव हृदय के मूलतत्त्व एक ही होते हैं--कवि श्र अ्रध्येता का हप॑-विपाद भिन्न 
नही हो सकते । झ्रत वैयक्तिकता का तात्पये यहाँ निजी रागात्मकता है । 
२ आवेग-दीप्ति 

प्रगीत किसी विशिष्ट मनोदशा का उच्छुलन हुआ करता है । वह जीवन के उन 
महत्त्वपूर्ण क्षणों की रचना होता है जब किसी तीज मनोवेश से कवि की चेतना शन्तमुखी 
हो जाती है। उस समय का भावाविष्ट भावेग ही प्रगीत में लेखनी-बद्ध होना चाहिए । 
३ हादिकता 

प्रगीत काव्य मे श्रावेश होता है--किन्तु यह झ्ावेश वास्तविक होना चाहिए, काल्पनिक 
नही । उसके पीछे सहज अन्त प्रेरणा आवश्यक है। इसके विपरीत यदि वास्तविक शभ्रावेश् के 
प्रभाव मे कवि कल्पना से उसकी सृष्टि करके प्रगीत-रचना करेगा तो वही इन्रिमता झ्रा 
जाएगी ।--भौर यह प्रगोत मे एक दोप होगा । इसलिए प्रगीत काव्य मे हादिक श्रनुभूति की, 
निषएछल भावना की अ्भिव्यवित होनी चाहिए ! 
४. रागात्मक श्रन्वित्ति 

वह एक ही मूलभाव से अनुप्राणित होना चाहिए । उसकी विभिन्‍न पक्तियाँ मूलत* 
एक ही भाव से सबद्ध होनी चाहिएँ । प्रगीत मे “विविधता रहती है किन्तु वह प्राय” एक ही 
केन्द्रीय भाव की पुष्टि के लिए होती है ।* अभिप्राय यह कि सम्पूर्ण प्रगीत मे, उसके विभिन्न 
खण्डो मे एक ही वृत्ति एकततार अनुस्युत रहनी चाहिए। 
५. सगीतात्मकता 

प्रगीत काव्य का सगीतात्मक होना भी श्रावश्यक है | सगीतात्मकता से स्वर-ताल का 
सगीत अभिप्नेत नही है--वह तो साधारण गेय मुक्तको में भी मिल जाएगा। किन्तु प्रगीत 
में कोमल-कान्त पदावली, सुचारु शब्दन्सग्रम्फन, अक्षर-मैत्री, वर्ण-मैत्री आदि द्वारा साध्य 
शब्द-सगीत अपेक्षित है । 


१. काव्य के रुप--त्रावू गुलावराय, तृतीय सस्कररा, घृष्ठ १२१ 
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६ प्रवाह 

प्रगीत की शैली प्रवाहमयी एवं तरल होनी चाहिए जो कि श्रावेश के ग्रहण और 
चित्त की द्वुति में समर्थ हो । 
अगीतो के प्रकार 

प्रेरक भावना श्रथवा विषय एवं श्रभिव्यजन-प्रणाली के भ्रनुसार प्रगीत काव्य के अनेक 
भेद किए जा सकते हैं। किन्तु इस सम्बन्ध में यह निवेदन करना श्रावश्यक है कि साहित्य के 
क्षेत्र में कोई भी वर्गीकरण भ्रन्तिम एवं आत्यन्तिक नही हुआ करता | प्रगीत काव्य के भी 
किन्ही दो प्रकारो के बीच ऐकान्तिक सीमा-रेखा खीचना सभव नही । वास्तव मे एक के तत्त्व 
दूसरे मे घुले-मिले रहते हैं | फिर भी वर्गीकरण की श्रपनी उपादेयता है--भ्रध्ययन की सुविधा 
के लिए वह झ्रावश्यक है, अस्तु ! 

विषय की दृष्टि से प्रगीतो के निम्नलिखित प्रकार हो सकते हैं-- 


१ रहस्यवादी २. भक्तिपरक ३ राष्ट्रीय 
४ प्रेम-सम्बन्धी ५ शोक-सम्वन्धी ६ विचारात्मक 
७ व्यग्यात्मक ८. नीतिपरक अथवा उपदेशात्मक 


रूप की दृष्टि से प्रगीत काव्य के सवोधन-प्रगीत भौर चतुर्दशपदी आदि भेद किए जा 
सकते हैं । अग्रेज़ी साहित्य मे पिछले दोनो प्रकार क्रमद्द श्रोड (006) भ्ौर सॉनेट(5077०४) 
के नाम से बहुत प्रचलित हैं । 


गुप्त जी के प्रगीत 


मैधिलीशरण जी ने प्राय सभी प्रकार के प्रगीत लिखे हैं। यद्यपि वे मूलत प्रवन्ध- 
कवि हैं या मुख्यत प्रबन्धकार हैं फिर भी उन्होने प्रच्च॒र मात्रा मे प्रगीत काव्य का प्रणयन 
किया है । उनके प्रबन्धो तक में प्रगीत मिल सकते हैं--साकेत और यद्योघरा मे वे मणियो 
के समान जड़े हुए हैं । कुणाल-गीत प्रवन्ध-रचना है और अनघ नाटक है पर दोनो ही प्रगीतो 
से परिपूर्ण हैं। इसी प्रकार भारत-भारती, हिन्दू तथा स्वदेश-सगरीत मुक्तको के श्रन्तर्गंत श्राते 
हैं फिर भी उनमे अनेक प्रगीत मिल जाएँगे | वेतालिक, ककार, विद्व-वेदना तथा भ्रजलि 
श्र भ्रघ्यं स्पष्टत प्रगीत काव्य हैं ही । 

मैं पहले ही निवेदन कर जुका हूँ कि गरुत जी ने प्रायः सभी प्रकार के प्रगीतो की 
रचना की है। ककार मे रहस्यवादी श्र भक्तिपरक प्रगीत सकलित हैं तो भारत-भारती, 
स्वदेश-सगीत झौर साकेत मे राष्ट्रीय प्रगीत मिल सकते हैं। प्रेम-सम्बन्धी प्रगीत साकेत 
शोर यशोधरा मे हैं तो शोक-सम्बन्धी भ्रजलि और अघ्ये मे । हिन्दू, भारत-भारती, विद्व- 
वेदवा, कुणाल-गीत झौर यशोघरा आदि मे विचारात्मक प्रगीत पर्यात सख्या मे उपलब्ध हैं। 
और उपदेशात्मक अथवा नीतिपरक तो सभी रचनाओ मे प्रकीरणं हैं। हाँ, व्यग्यात्मक प्रगीत 
गुप्त जी ने कम लिखे हैं । प्रयास करने पर भारत-भारती, हिन्दू और विश्व-वेदना में दो 
चार मिल सकते हैं । रूप की हृप्टि से किए गए प्रगीत काव्य के प्रकारो मे से हमारे कवि ने 
सवोधन-अ्रगीत ही लिखे हैं। भारत-मारती, हिन्दू, कुशाल-गीत और यद्योपरा मे वे पुष्कल 


दझला-पक्षे २०१ 


परिमाण मे उपलब्ध हैं। वैसे लिखी तो चतुर्देशपदियाँ भी हैं पर उनकी सख्या नगण्य है । 
नवीन रूप-प्रकार 
बैतालिक' को पूर्वोक्त किसी भी प्रकार के श्रन्तर्गत नहीं रखा जा सकता। उसमे 

२६ पृष्ठ का एक ही लम्बा प्रगीत है, और वह श्रपनी तरह का श्रकेला ही है । उसमे 
सवोधन-प्रगीत का आभास है--किन्तु वह सवोधन-प्रगीत नही है । चह किसी को भी सवोधित 
करके नही लिखा गया। वैतालिक की प्रारम्भिक पक्तियाँ देखिए--- 

श्रीरवि-फुल-मरिणय_ रघुनायक, 

तुमको रहें दीप्तिदायक । 

श्रीसीता,. घन-घान्य भरें, 

उर्दर फम्मे-क्षेत्र. करें ॥ 

नई पौ फटी, रात कठो, 

तम फी अन्तर-पटोी हटी। 

उठो, उठो, बोलो, बोलो, 

खोलो मनोहार खोलो ॥ 


यहाँ सवोधन के स्थान पर प्राशीर्वादात्मक मगलाचरण के पश्चात्‌ जागरण की प्रेरणा 
दी जा रही है। वैेतालिक मे नीतिपरता भी है-- 
त्याग, त्याग पर वह किसका ? 
प्रयम प्राप्त तो हो जिसका 
प्राप्त फरो तब त्याग करो, 
सम्तुच्ित कर्म-विभाग करो ॥ऐे 
किन्तु झागे चलकर कवि अपना स्वर बदल लेता है--- 
पुरुषोत्तम के श्रंशज हो, 
उन ऋषियों के वंशज हो--- 
प्रकट हुई जिनके द्वारा 
विदव-घर्म को ध्र्‌व घारा ॥र 
इस प्रकार वैतालिक न सवोधनात्मक है श्रौर न शुद्ध उपदेशात्मक । सव्शिन दृष्टिपात 
करने पर उसमे सुधुत्तो को जागरण का सन्देश दिया गया है--उनके उद्वांधन का प्रयत्न 
है। मैं समझता हूँ कि पुस्तक का नाम--वैत्ालिक' भी मेरे मत की पुष्टि करता है । 
वैदालिक वे लोग होते थे जो स्तुतिपाठ करके प्रात काल राजाशो को जग्ाया करते थे। 
उनका कर्तव्य न तो सवोवनात्मक गान था--और न ही उपदेण-दान । वे जागरण का सन्देश 


१. बैतालिक, संस्करण सवत्‌ २००८ , एप्ठ ५ 
र्‌ १8 १३ ११॥ १ प्र्ष्ठ श्छ 
३८ १ १॥ 8 84 43 3 पृष्ठ रद 
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देते थे या फिर कर्म की प्रेरणा । श्रौर स्पष्ट शब्दों मे वे उन्हे उदबुद्ध करते थे | यही 
मैथिलीशरणकृत वैतालिक मे हुआ है। भ्रत मेरी विनम्न सम्मति मे वैतालिक को प्रगीत काव्य 
के पव॑निदिष्ट किसी भी प्रकार के अन्तर्गत न रखकर उद्वोधनात्मक प्रगीत कहना चाहिए। 
गुप्त जी के प्रगीत काव्य का विवरण ऊपर दिया जा चुका है। श्रव श्रागे प्रत्येक वर्ग 
के प्रगीतो का विवेचन किया जाएगा । 
राष्ट्रीय प्रगीत 
अपने देश भौर देशवासियो के प्रति मानव मात्र मे अनुराग होता है। इसीलिए वह 
उन्हे बन्धनयुक्त नही देख सकता--उनके दारुरा दर ख को सोत्साह दूर करने का प्रयत्न करता 
है । यही राष्ट्रीयता है--उसके मूल मे मातृभूमि का अनुराग श्रौर दु ख-नाश का उत्साह है। 
योद्धाओ्ं की राष्ट्रीयता शस्त्रो द्वारा प्रकट होती है--किन्तु कवियों की प्रगीतो हारा । सभी देशो 
के कवियों ने राष्ट्रीय प्रगीत लिखे हैं | मैथिलीशरण की तो प्रसिद्धि का कारण ही उनकी 
राष्ट्रीयता है। झाज वे पअपने राष्ट्रीय प्रगीतो के वल पर ही राष्ट्रकवि की पदवी से अ्र॒लक्ृत 
हैं। गुत जी की भारत-भारती, स्वदेश-सगीत तथा पद्यप्रवन्ध राष्ट्रीय प्रगीतो से परिएूर्ण हैं। 
भारत-भारती के तीनो--श्रतीत, वर्तमान और भविष्यत्‌ खण्डो मे देश की ही दशा झालिखित 
है । उसमे अपने देश की श्रेष्ठता का प्रतिपादन, पूर्वजों का गौरव-गान तथा प्राचीनो की उदात्त 
वीरता का बख़ान बडी श्रद्धा, भक्ति और तन्मयता से हुआ है। कितने विश्वास के साथ 
मैथिलीशरण शभ्रात्मगौरव का वर्णन करते हैं-- 
भू-लोक का गौरव, प्रकृति का पुण्य लीला स्थल कहा ? 
फंला मनोहर गिरि हिमालय भर गगाजल जहाँ। 
सम्पूर्ण देशों से भ्रधिक किस देश फा उत्तकर्ष है? 
उसका कि जो ऋषिभूमि है, वह कौन ? भारतवर्ष है ॥"* 
यहाँ व्यक्तितत्व के श्रमाव की शका हो सकती है--किन्तु ये पक्तियाँ कवि के हृदय-रस 
से सिक्त हैं, उसकी भ्रपनी दृष्टि से हृष्ट हैं भौर अपने अनुराग से सराबोर है। यह्‌ उद्धरण 
तो अतीत खण्ड का है। वर्तमान खण्ड मे भी राष्ट्रीय भावना के ही दर्शन होते हैं । वहाँ कवि 
की कश्णा उमड पडी है ।--और भविष्यत्‌ खण्ड मे एक आदर्श एवं मनोरम भारत की 
कल्पना एवं कामना की गई है । भ्रन्तिम विनय की प्रेरक भी भक्ति न होकर राष्ट्रीयता 
5 इस देश को हे दीनबन्धों ! श्राप फिर श्रपनाइए, 
भगवान्‌ ! भारतवर्ष को फिर पुण्य भूमि बनाइए । 
जडरू-तुल्य जीवन झ्ाज इसका विध्न-बाघा पूर्ण है, 
हेरस्ब॒ | श्रव झ्रवलम्ब देकर विध्चनहर फहलाइए ॥४* 
देश-प्रेमी देश के प्रत्येक व्यक्ति और वस्तु से प्रेम करता है। झाचार्य रामचन्द्र शुक्ल 





१२. भारत-भारती, पच्चीसववां सस्कररण, एप्ठ ४ 
२ भारत-भारती, पच्चीसवा सस्कररा, एष्ठ १८१ 
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के शब्दो मे---'यदि किसी को अपने देझ्ष से प्रेम है तो उसे अपने देश के मनुष्य, पशु, पक्षी, 
लता, ग्रुल्म, पेड, पत्ते, वन, पर्वत, नदी, निर्केर सव से प्रेम होगा, सवको वह चाह भरी दृष्टि 
से देखेगा, सव की सुध करके वह विदेश मे आँसू वहाएगा ।”” गुप्त जी को वस्तुत स्वदेश से 
शपार प्रेम है । राष्ट्रीय का आधारभूत यह प्रेम उनकी शिराश्रों में सचरित है। 'पद्य- 
प्रबन्ध' के निम्नोद्धत छन्द से प्रतीत होता है कि कवि को देश के जाज्वल्यमान उपकरणों से 
ही नही, घूलि से भी अपरिमित अनुराग है-- 
जिसकी रज मे लोद लोट कर बड़े हुए हैं 
घुटनों के बल सरक सरक फर खडे हुए हैं 
परमहस-सम वाल्यकाल से सव सुख पाए 
जिसके कारण. घल भरे होरे कफहलाए 
हम खेले कूदे हर्षयुत जिसकी प्यारी गोद मे 
है मातृभूमि तुऋको निरख हम मग्न क्यो न हों मोद से 
यह एक मात्रिक छन्द 'छप्पय' है--रूप-प्राकार की दृष्टि से प्रगीतत नही है । फिर भी 
उसके सारे अन्तर्तत््व इसमे विद्यमान हैं। यहाँ लक्ष्य करने की वात कवि की तनन्‍्मयता है । 
इसकी रचना के समय कवि निश्चय ही “'मोद मे मग्न' रहा होगा । इतना ही नही कवि देश 
की इस घूलि को परम पावन, माथे का झगार” मानता है-- 
राम, कृष्ण, जिन, बुद्ध श्रादि के रखते हैं झादर्श प्रपार 
रज भी हैँ इस पुण्यसूमि की सबके माये फा श्यृगाररे 
मैं समझता हैं यह रागात्मकता की पराकाप्ठा है । अस्तु ! 
भारत-मारती, पद्च-प्रवन्ध और स्वदेश-सगीत के अतिरिक्त साकेत में भी दो-एक 
राष्ट्रीय प्रगीत हैं। यद्यपि वह ॒प्रवन्धकाव्य है फिर भी यथाप्रमंग गगा झ्रादि का वर्णान बडे 
सनोयोग से हुआ है। यह भी राष्ट्रीयता का ही एक रूप है--कवि के देश्-प्रेम का घोतक 
है । जनकसुता के माध्यम से कवि की अ्रपनी श्रात्मा गगा-स्तवन कर रही है-- 
जय गंगे, झानन्द तरंगे कलरवे, 
श्रमल श्रचले, पुण्यजले, दिवसम्भवे 
सरस रहे यह भरत-भूमि तुमसे सदा, 
हम सब की तुम एक चलाचल सम्पदा ४ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मैथिलीशरण जी ने प्रच्चुर मात्रा मे राप्ट्रीय प्रगीतो का 
प्रणयन किया है ।--औझ्ौर इन भ्रगीतो में प्रधानता अनुराग की ही है | नव-निर्माण का 


१. चिन्तामणि भाग १, लोभ और प्रीति (निवन्ध) 
२. पद्य-प्रचन्ध, द्वितीय संस्कररा, पृष्ठ ३० 

३ स्वदेश-सगीत, प्रयम सस्करणा, पृप्ठ ७८ 

४ साकेत, सस्कररणा संवत्‌ २००४५, पृष्ठ १०३ 


२०४ मैथिलौद्रण गुप्त--कवि और भारतीय सस्क्ृति के श्रास्यातां 


उत्साह श्रथवा श्रावेश उनमे अपेक्षाकृत न्यून है--किन्तु उसका सर्वथा श्रभाव नही है। 
भारत-भारती के भविष्यत्‌ खण्ड मे नव-निर्माण का ही जोश है। अ्रभिप्राय यह कि कवि 
स्वंथा निराश नही है । उदाहरणत निम्नाकित पक्तियो का श्रवलोकन कीजिए--- 
सौ सौ निराशाएं रहें, विधदास यह हढ़ सूल है-- 
इस प्ात्म-लीला-भूमि फो वह विभु न सकता भूल है । 
अनुकूल श्रवसर पर दयामय फिर दया दिखलायेंगे, 
वे दिन यहाँ फिर श्रायेंगे, फिर श्रायेंगे, फिर श्रायेंगे ॥ 
ध्यान देने की बात यह है कि इस आशा और विश्वास के पीछे प्रभु की शक्ति है | 
श्रद्धा-निरपेक्ष प्रगति की तो मंथिलीशरण कल्पना भी नही कर सकते । 
इन प्रगीतो मे श्रव्याहत प्रवाह भौर सगीतात्मक शब्दावली नही है। फिर भी मातृ- 
भूमि के कण-कण के प्रति जो सहज भौर सघन श्रनुराग यहाँ है वही ग्रुप्त जी के राष्ट्रीय 
प्रगीतो की शक्ति है । 


विचारात्मक प्रगीत 


विचार प्रगीत की प्रकृति के अनुकूल नही है। अभिप्राय इसका यह हुआ्ना कि प्रगीत 
मे विचार की अ्रथवा बौद्धिकता की प्रधानता नहीं होनी चाहिए । किन्तु विचार का सर्वथा 
प्रभाव भ्रभिप्रेत नही है । क्योकि विचारहीन तो विक्षिप्त का प्रलाप ही हो सकता है, कवि 
का वक्तव्य नही । हाँ, यह श्रावश्यक है विचार का जितना भी श्रश हो वह श्रनुभूति का श्रग 
बनकर झाना चाहिए। श्रन्यथा वह विजातीय द्रव्य होगा--प्रगीत के लिए भार-स्वरूप 
होगा । 
मेथिलीशरण गुप्त सच्चे श्रर्थ मे हमारे राष्ट्रकवि हैं--वे लगभग शभ्रद्ध शताब्दी से 
अनवरत साहित्य-सर्जन द्वारा उत्तर भारत की जनता का मार्ग-प्रदशंव कर रहे हैं । श्रत 
उनकी रचनाओं मे विचार का समावेश श्रवश्यम्भावी है। एक उदाहरण लीजिए-- 
श्राज फीो उन्नति से श्रभिशप्त, 
नहीं है फौन कहाँ संतप्त ? 
रहे फोई कितना भी हतप्त, यु 
हो सकेगा यो क्यों फर तृप्त ? 
हमे निज उपवन में सविवेक, 
तपोवन रखना होगा एक | 
अन्तिम दो पक्तियो में स्पष्टत विचार परिव्यक्त है--किन्तु यहाँ शुद्ध विचार नही 
है। युद्ध की विभीषिकाझो से तरस्त कवि का हृदय मस्तिष्क के स्तर पर चढ़कर बोल रहा 
है । इसी से इसमे सवेदनात्मक द्रव है । 





१ भारत-भारतो, प्रष्टदश सस्कररा, पृष्ठ १७६ 
२. विश्व-बेदना, द्वितीय सस्कररा, पृष्ठ ४५ 


कला-पक्ष २०५ 


मैथिलीशरण विरचित कुणाल-गीत तो अनेक मधघुर-स्निग्ध प्रगीतो की मजूपा है । 
उससे एक विचारात्मक प्रगीत नीचे उद्धृत किया जाता है-- 
व्यया-वरण करके रोना क्‍या ? 
अपना घोरज-घन अपने हो हाथो से खोना क्या ? 
क्लेश नाम से ही कर्कश है, 
किन्तु सहन तो श्रपने वद्ष है । 
भीतर रस रहते बाहर के विष के वस होना क्‍या ? 
व्यया-वरण करके रोना मया ?* 
यहाँ कुणाल अभ्रपनी पत्नी को समझा रहे है । किन्तु वे दोनो तो प्रतीक मात्र रह जाते 
हैं । कवि श्रपने ही उद्विग्ग मत को साम्त्वना देता हुआ प्रतीत होता है । यह वैयक्तिकता ही 
वो प्रगीत काव्य का प्राण है। वास्तव मे यहाँ विचार और श्रनुभूति का एकीकरण 
हो गया है--या फिर यह कहिए कि यह विचार ही अनुभूति है। इसीलिए ऐसी रचनाएँ 
प्रगीत काव्य के अन्तर्गत आती हैं। यदि यह विचार श्रनुभ्ृति का अश्च न होता तो इस पद को 
प्रगीत न कहकर सूक्ति कहते। यशोघरा का प्रवन्धत्व कुणाल-गीत की अपेक्षा काफ़ी पुष्ठ 
है--फिर भी उसमे अनेक सुन्दर प्रगीत हैं। उसके विचारात्मक प्रगीत भी प्राय' दर्शन-गरिष्ठ 
न होकर भजनुभृति-वरिष्ठ हैं। निम्नोद्धुत पद मे यशोघरा के माध्यम से कवि स्वय बोल 
रहा (कक आ अ. 
323 यदि हममे श्रपना नियम झोर शम-दस हे, 
तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्थता सम है । 
चह जरा एक विश्रान्ति, जहाँ संयम है, 
नवजीवन-दाता मरण कहाँ निर्मम है २ 
भव भावे मुझको श्रौर उसे में भाऊं। 
फह, मुक्ति, भला, किसलिए तुझे में पाऊं ? २ 
श्रभिव्यक्ति इतनी श्रोज्पूर्ण और सप्रभाव है कि इसके विषयीगत होने मे सशय नही 
रह जाता ।---भ्ौौर श्रावेग-दीसि विचार को गौण बना देती है । किन्तु यश्योधरा मे ऐसा सब 
जगह नही हो सका है | 'महाभिनिष्कमण!' के श्रन्तर्गत श्रालिखित तथागत के विचारो में कही- 
कही प्रगीत-तत्व परिक्षीणा हो गया है । मुख्य कारण इसका यह है कि उन विचासोे में कवि 
की आस्था नही है। दिनकर जिस प्रकार भीष्म ओर युधिप्ठिर दोनो से तादात्म्य कर सके हैं 
मैथिलीशरण उसी तरह गौतम ओर यशोघरा दोनों मे नही रम पाए हैं। इसीलिए एक कौ 
वाणी मे व्यक्तितत्व है, दूसरे की मे नहीं है। श्रत बुद्ध के विचार विचार ही हैं अनुभूति नही 
वन सके । हिन्दू के विचारात्मक प्रगीतो मे यह अनुभूत्तिहीनता भौर भी भ्खरती है । उसके 
अ्रधिकाश भाग में कवि वाद-विवाद करता हुआ्ना दृष्टिगत होता है । एक उदाइरण लीजिए--- 





१. फुणाल-गौत, सस्कररणा संवत्‌ २००२, एप्ठ ५६ 
२- यशोघरा, सस्करण सबत्‌ ३००७, पृष्ठ १०७ 


१०६ संथिलीशररण गुप्त--कवि श्लोर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


फ्यो अ्रछूत हैं झ्राज अ्रछ्च्त ? 
वे हैं हिन्दुकुल - सम्भूत ! 
गाते हैं श्री हरि का नाम ! 
श्राते हैं हम सबके काम ! 
बनें विधर्मो वे श्रनजान, 
मुसलमान किवा क्िस्तान 
तो हो जाते हैं सुस्पृष्य ! 
हाय देव, क्या दारण हृष्य [" 
ऐसी पक्तियों मे न रागात्मकता है, न श्रावेण है शौर न अनुभूति का गहरापन । 
हाँ तर्क-वित्र्क॑ ने कवि की चेतना को घर दवाया है --श्रौर मैं समभता हूँ कि यह तर्क भी 
ड्रोई नवीन नही है--कवि का श्रपना नही है । श्रायंसमाज द्वारा प्रस्तुत युक्तियो की पुनरावृत्ति 
ान्न है । ऐसे स्थलो पर प्रगीत के तत्त्वो का एकदम श्रभाव है। 
वैसे गुप्त जी के इन प्रगीतो का काफी प्रभाव रहा है। वे राजनैतिक नेता नही, मच 
के व्याख्यात-दाता नही, घामिक उपदेष्ठटा भी नही हैं । फिर भी श्रपने विचारात्मक प्रगीतो के 
ग़्रा उन्होंने एक बृहत्तर जनसमुदाय को नैतिक प्रेरणा दी है । 


नीतिपरक प्रगीत 
विचारात्मक के साथ ही नीतिपरक प्रगीतो पर भी विचार कर लेना चाहिए । जब 
पासारिक विषमताओो झौर विसहशताओ से विक्षुब्ध कवि-हृदय उपदेशावली मे फूट उठता है 
उस समय नीतिपरक प्रगीतो का प्रणयन होता है। इस विषय मे डा० भगीरथ मिश्र कहते 
ई--/ कवि की स्वानुभूति सम्बन्धी वे कथन भी गीति के क्षेत्र के वाहर हैं जो नीति, 
उपदेश या वरणुंन के रूप में हैं ।* किन्तु मैं उनके इस कथन से सहमत नही हूँ । जिस नीति- 
रक श्रथवा उपदेशात्मक पद के पीछे स्वानुभूति है उसे प्रगीत क्यो न माना जाए ? हाँ, 
दि कवि के श्रपने मन की खीभ या रीक उसमे समाविष्ट न हो, उसकी रचना का श्राधार 
॒ हो तो निश्चय ही वह प्रगीत काव्य नहीं है। क्योकि राग्रात्मकता-विहीन नीति-उपदेश 
छुन्दोबद्ध होने पर भी नीतिशास्त्र अ्रथवा आचारशास्त्र के क्षेत्र मे आएगा, काव्य के नही । 
हिन्दी मे नीतिपरक प्रगीत प्रच्चुर मात्रा मे लिखे गए हैं --कवीर, सूर, तुलसी सभी 
ने लिखे हैं। मैंथिलीशरण के भी अनेक प्रगीत नीतिसवलित हैं। भारत-भारती से एक 
उदाहरण लीजिए-- 
जड दीप तो देकर हमे श्रालोफक जलता श्राप है, 
पर एक हमसे दूसरे को दे रहा सन्‍्ताप है। 


१. हिन्दू, तृतीयावृत्ति, पृष्ठ २०० 
२ फिजल्क (पत्रिका)--सम्पादक डा० केसरीनारायरय शुक्ल, सवत्‌ २००७, पृष्ठ ४० 


कफला-पक्ष २०७ 


क्या हम जडों से भो जगत मे हैं गये बीते नहीं ? 
हे भाइयो !.इस भाति तो तुम थे कभी जीते नहीं )॥* 


यह कोरा उपदेश नहीं है । कवि के अपने हृदय की करुणा, हादिक वेदना इसके 
पीछे है । ऐसी पक्तियो के निर्माण की मुलभावना है-- 


हा ! दीनबन्धों | क्या हमारा नास ही मिट जाएगा ?* 


--भर मैं समभता हूँ कि उपयु कत पक्ति मे कवि के हृदय की निएछल अभिव्यवित 
हुई है। हाँ, काव्यतत्व अ्रवष्य कुछ क्षीण है । काव्यत्व की भी रक्षा करते हुए रचना हुई है 
निम्न प्रगीत की-- 

बहु फलकण्ड खगो के प्राश्नय, 

पोषक या प्रतिपाल प्रणाम । 
भव-भूतत को भेद गगन से 

उठने वाले श्ाल, प्रणाम ॥ 
रू रा रॉ 
खींच रसातल से भी रस फो 

गहने वाले, तुम्हें प्रयाम, 
सव फुछ करके भी न फभी कुछ 

कहने वाले, तुम्हें अखाम।३ 

शाल के दृष्ठान्त से कवि कुछ उपदेश दे रहा है--किन्तु शैली उपदेक्षात्मक नही है। 
श्रदा नीति भौर उपदेश का प्रगीत के क्षेत्र से बहिष्कार करनेवाले श्रालोचको को भी ऐसे 
पदो को प्रगीत मानने में झ्रापत्ति नहीं होगी। इस उदाहरण की निर्वेयवितिकता खटक 
सकती है--किन्तु यह कवि का श्रपना जीवन-दर्शन है श्रता निश्चित रूप से वैयक्तिक 
है ।--भौर है गेयता जो कि श्रधिकाश नीतिपरक छुन्दो मे नही हुआ करती । इसी प्रकार 
श्रनघ में भी नीति-तत््व कलात्मकता में आवेष्टित है--- 

फलिके, तेरा ही जन्म धन्य । 
हम सव तो हैं बस प्रहम्मन्य । 
जीवन हैं कितना श्रल्प हाय ! 
उससे भी तू उत्फुल्ल-काय, 
फर जाती है इतना उपाय 
गुण गाता है अलि-सम्प्रदाय । 


१. भारत-भारतो, पच्चौसवा ससस्‍्करणा, पृष्ठ १५६ 
२ भारत-भारतो, पच्चीसवा संस्करण, एप्ठ १५२ 
३- भाकार, द्वितीयावत्ति, एप्ठ ३०, ३२ 
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तुकेसा उदार है कौन श्रन्य ? 
कलिके, तेरा ही जन्म धन्य ।* 
भगध की महारानी का यह गान नीतिपरक प्रगीत का एक उत्कृष्ट उदाहरण है ! 
किन्तु प्रस्तुत कवि के सभी नीतिपरक प्रगीतो मे ऐसा नही हुआ है। भनेक स्थलों 
पर मैथिलीश रण का उपदेशक उनके कवि पर हावी हो गया है । हिन्दू से निम्नोद्धत श्रवतरण 
देखिए--- 
करके शिक्षा-कार्य समाप्त, 
विद्यालय की पदवी प्राप्त । 
फिर तुम ग्रामो में कर घास 
ग्रामीणों का करो विकास । 
शुद्ध सरल जीवन के साथ 
रक्‍खो उन पर श्रपना हाथ" 
ऐसी नीरस तुकबन्दी मे प्रगीतत्व क्या काव्यत्व ही नहीं है । ये पक्तियाँ लिखते समय 
कवि का हृदय उसके साथ नही है--बुद्धि ही मुखरित है। मेरे विचार में कही से सुनी 
हुई (शायद किसी दीक्षान्त भाषण से) यह वात्त लेखक ने श्रागे सुता दी | इसमे उसका भपना 
कुछ नही है । इसीलिए ये पक्तियाँ नीरस भौर प्रभावहीन हैं। भारत-भारती मे भी इस 
प्रकार के कई पद्य मिल जाएँगे--फिर भी उनके तल में य्रुवक-हृदय का भोज है, श्रावेग है । 
किन्तु हिन्दू की रचना हृदगत जोश के अ्रभाव मे ही हुई है-- भावेश के क्षणों मे नही । 
भकार श्र श्रनघ के नीतिपरक प्रगीत साधारणत शभरच्छे हैं । 


प्रेम-प्रगीत 


प्रेम मानव हृदय की तीतन्रतम भावना है । स्त्री-पुरप मे एक-दूसरे के लिए सहज 
झाकषंण है । यह आकर्षण ससार के अन्य सभी प्रलोभनो से श्रधिक शक्तिशाली है। इस 
श्राकर्षण की दु्दंम छक्ति के कारण ही भक्तो ने--तुलसीदास ने भी--भगवान्‌ मे ऐसी 
शूढानुरक्ति की कामना की है जैसी कि किसी कामी को कामिनी के प्रति होती है। अभिप्राय 
यह कि सभी ने स्त्री-पुरुष के प्रेम की तीत्रता का अ्रनुभव किया है। प्रेम-प्रगीतो मे यह 
तीब्र-तीक्ष्ण भावधारा ही श्राबद्ध होती है। जीवन की मुलभावना से सबद्ध होने के कारण प्रेम- 
प्रगीत सभी देशो भौर जातियो के साहित्य मे पुष्कल परिमारा मे उपलब्ध हैं। मैथिलीशरण 
हमारे राष्ट्रकवि हैं, उन्होंने राष्ट्रीय प्रगीत ही श्रधिक लिखे हैं। फिर भी जीवन को समग्र रूप 
मे ग्रहण करनेवाला कवि प्रेम को नही छोड सकता । उनके साकेत श्ौर यशोधरा में श्रनेक 
प्रेम-प्रगीत सम्रथित हैं । इस विषय मे यह स्मरणीय है कि उन्होंने सयोग का वर्णत अभ्रधिक 
नही किया है--वह उनकी प्रवृत्ति के अनुकूल नही है | झ्त उनके ये प्रगीत विरह के ही 


१ श्ननघ, पष्ठावृत्ति, शष्ठ ७२ 
२ हिन्हू; तृतोयावृत्ति, एष्ठ १५२ 
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हैं ।--और विरह-वह्नि मे वासना भस्म हो गई है। शेप है शुद्ध प्रेम--अ्रेमी के लिए त्याग 
और तपस्या का भाव । देखिए उमिला कितने बडे चलिदान के लिए तत्पर है-- 
अब जो प्रियत्म को पाऊ 
तो इच्छा है उन चरणो की रज में श्राप रमाऊं ! 
श्राप भ्रवधि बन सक कही तो क्‍या कुछ देर लगाऊं। 
मैं श्रपने को आप मिटाकर, जाकर उनको लाऊं।"* 
वह प्रियतम के सुख-साधन के लिए स्व्रय मिटने को तैयार है। इससे बढ़कर प्रेम की 
संघनता और क्‍या होगी ?--मैं समझता हूँ कि यह प्रणय-गाम्भीय्य की पराकाष्टा है 
यशोधरा भी तयागत के चले जाने पर दुखी है--किन्तु उसका दुख सयोग के सुख के भ्रभाव के 
कारण नही है। उसका कारण है अपने नारीत्व का, सम्पूर्ण नारी जाति का भ्रपमान--- 
सखि, वे मुझसे कहकर जाते, 
कह, नो क्या मुझको वे श्रपनी पथ-बाघा ही पाते ?* 
पर जीवन के एकान्त क्षणों भे उसका अवीर हृदय पुकार उठता है-- 
श्राओ हो वनवासी 
अरब गृह-भार नहों सह सकती 
देव, तुम्हारी दासी ।३ 


श्रादि । 
इस प्रगीत में यद्यपि प्रेम का तीव्र उच्छुवास नही है त्तयापि रागात्मकता श्रौर तन्‍्मयता 


श्रपूर्व है । तीत्रता के श्रभाव का कारण है स्वकीया-प्रेम । मैथिलीशरण की नायिकाएँ परकीया 
नही हैं । इमालिए उनके प्रेम मे पर्वतीय नदी का झ्रावेग न मिलकर समतल भूमि मे विस्तीर्ण 
मैदानी नदी का मन्द-मन्यर प्रवाह है। वियोग के कारण कुछ कराह अवश्य है पर वह भी 
असीम और अवाब नही है । क्योंकि स्वकीया-प्रेम में घोर उद्यामता भी नियमित-नियन्त्रित 
हो जाती है । एक वात और ' वाबू ग्रुलावराय ने प्रसाद जी के नाटकगत प्रेम-प्रगीतो के 
विपय में लिखा है---प्रमाद जी के नाटकीय गीत यद्यपि एक विशेष सदर्भ से बंधे हुए हैं 
श्रौर इस कारण वैयक्तिक भी हैं तयापि वे ऐसे है कि उनकी ताल-लय पर प्रत्येक प्रेमी हृदय 
प्रतिस्पन्दित होने लगता है । गीतो में वैयक्तिकता वाधक नही सावक ही होती है भौर एक 
विशेष तीजता प्रदान करती है ।/* ठीक उसी तरह यशोधरा श्लौर उमिला के प्रेम-प्रगीत 
वैयक्तिक हूँ, फिर भी प्रत्येक सहृदय के लिए सवेद्य हैं। श्रौर उपयुक्त वैयवितकता उन्हें 
प्रगीतोपयुकत तीत्रता तया दीप्ति प्रदान करती है । 

स्वय प्रेम के विषय मे लिखित प्रगीत की गणना भी प्रेम-प्रगीतो के अ्रन्तर्गत ही 





१ साकेत, सस्करण संवत्‌ २००४, शृष्ठ २३४५ 
२ यश्ञोधरा, सस्करण संवत्‌ २००७, पृष्ठ २४ 
३ यशोवरा, सस्करण सवत्‌ २००७, पृष्ठ ११८ 
४. काव्य फे रूप, तृतीय सस्करण, एप्ठ १५५ 
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होनी चाहिए। डा० भगीरथ मिश्र तो प्रेम को सम्बोधित करके लिखे गए पदों को भी 
प्रेम-प्रगीत ही मानते हैं |" किन्तु वे रूप-वैभिन्‍न्य के कारण सम्बोधन-प्रगौतो मे भ्राने चाहिए । 
गुप्त जी ने दो-एक प्रगीत प्रेम के विषय मे भी लिखे है। साकेत से निम्नोद्धत पक्तियाँ 
देखिए--- 
दोनों श्रोर प्रेम पलता है । 
सखि, पतग भी जलता है हा | दीपक भी जलता है! 
सीस हिलाकर वीपक कहता-- 
“बन्षु, वुथा ही तू क्यों दहता ?* 
पर पतंग पड कर ही रहता ! कितनी विह्वलता है। 
दोनों शोर प्रेम पलता है !* 
कुछ प्रेम-प्रगीत साधारण वरत््‌ सर्वधा कलाहीन भी हैं। नीचे की पक्तियों की 
प्रनगढ शब्दावली कितनी भ्ररेचिकर है-- 
पिऊ ला, खाऊँ ला, सखि, पहन लूँ ला, सब करूं, 
जिऊं में जंसे हो, यह श्रवधि का शर्णव तखूं।3 
श्रादि । 
घतनीभूत प्रेम की करुण विवशता, श्राकुल विह्वलता उक्त उद्धरण मे है फिर भी 
उसमें प्रगीतत्व नही है, सगीतात्मकता के भ्रभाव से इसका द्रवणशील प्रभाव ही नष्ट हो 
गया । यदि इसमे संगीत का योग हो जाता तो निश्चित रूप से यह पाठक के हृदय पर 
चिरस्थायी प्रभाव छोड जाता । किन्तु ऐसे प्रगीतत्वहीन स्थल बहुत कम हैं । 
समग्रत मेथिलीशरण ने अन्य भ्राघुनिक कवियो के समान अश्रघिक प्रेम-प्रगीत नही 
लिखे । श्रोर जो लिखे भी हैं उनमे वासना का पक नही है, वे त्याग और बलिदान की साधना 
से उद्भासित हैं । 
शोक-प्रगीत 
किन्‍्ही व्यक्तिगत भ्रथवा सामाजिक भ्रभावो एवं दाहों से प्रताडित कवि-हुदय का 
करुण उद्गीथ ही शोक-प्रगीत है । इसमे व्यजित शोक निरपवाद रूप से हादिक होना 
चाहिए । इसकी श्रनुभूति शौर अभिव्यक्ति, जेसा कि हडसव का मत है, एकान्तत निष्कपट 
होनी चाहिए ।४ क्योकि कृत्रिमता के किचित्‌ श्राभास से ही शोक-प्रगीत का सारा सौन्दर्य 
झौर प्रभाव नष्ट हो जाता है। अग्रेज़ी मे शोक-प्रगीत का पर्याय 'एलेजी' है । यह शब्द ग्रीक 
से ग्रहीत है । ग्रीक मे छन्द-विशेष के व्यवहार के कारण श्ोक-प्रगीत को एलेजी के नाम से 





१ किजल्क (पत्रिका), सघत्‌ २००७, सम्पादक डा० केसरीनारायश शुक्ल, पृष्ठ ४८ 
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प्रभिह्ित किया,जाता धा ।१ अग्रेज़ी साहित्य मे बहुत से उत्कृप्ट णोक-प्रगीत उपलब्ध हूँ । 
मिल्टन, शेली और ग्रे के शोक-प्रगीत विशेषत प्रसिद्ध हैं। हमारे यहाँ भी शोकपरक साहित्य 
कम नही लिखा गया । कारुण्य का प्राघान्य देखकर ही तो भवभूति ने करुण को रसराज 
मान लिया था| आदिकवि वाल्मीकि के मुख से भी सर्वप्रथम शोक-सतप्त वाणी ही फ़ूटी 
थी । आधुनिक कवियों में भारतेन्दु, जयशकर प्रसाद, निराला आदि ने झोक-प्रगीत लिखे हैं । 
हमारे कवि की श्रजलि और गर्ध्य एक लम्बा झोक-प्रगीत ही है। उसमे राष्ट्रपिता महात्मा 
गाघी की मृत्यु से उद्भूत कवि-हृदय के शोक की अ्रभिव्यक्ति है। पुस्तक की प्राथमिक कुछ 
पक्तियाँ उद्धत करता हेँ--- 
शरे रास ! कंसे हम भेलें 
पनी लज्जा उसका शोक ? 
गया हमारे ही पापों से 
अपना राष्ट्रपिता परलोक । 
है भगवान, उदित होते हैं 
क्या श्रव भी तेरे रवि-सोम ? 
श्रांखें रहते देख रहे हैं 
हम क्यों केवल तम का तोम ।* 
इस उद्धरण मे प्रकटित वेदना कवि के अपने हृदय की वेदना है । वह उससे इतना 
अ्रभिभूत है कि सनेत्र होने पर भी उसे सर्वत्र भ्न्वकार ही अ्नन्धकार प्रतीत होता है। इसी 


प्रकार पुस्तक के श्रन्त में भी कवि आँसू-आँसू है । वास्तव में वह अपने प्रश्रुओो द्वारा ही 
अजलि शोर श्रध्यं दे रहा है-- 


बापू, श्राज सभी झाद्याएँ 
दृष्टि घुन्य कर जाती हैं, 
झजलि और भ्र॒र्ध्य देने फो 
श्राखें भर-भर आती हैं ।* 
पर सम्पूर्ण कविता इसी तरह भाव-दीप्त नहीं है । बीच-बीच मे वह विचारों से 
भाराक़ान्त श्रयवा तकं-प्रधान हो गई है ।--भौर भ्रनेक स्थलो पर व्यक्ति-तत्व को दवाकर 
वस्तु-तत्व उभर आया है, जैसे निम्नोद्धृत भ्रवत्रण मे-- 
ध्रल्प वयस में ही भम्बा को 
दिए वचन तृने पाले, 
बने वासनाप्रों के वन में 
वे भी तेरे रखवाले।+ 
१. दे० गीति-काव्य, रामखेलावन पाण्डेय, संस्करण संवत्‌ २००४, पृष्ठ २३१ 
२. भ्रजलि शोर प्रर्घ्य, प्रथमावृत्ति, एष्ठ ७ 
३. प्रजलि और अध्य, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ ४३ 
४ भजलि और श्रघ्य, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ १६ 
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ऐसे स्थानों पर प्रगीतत्व का श्रभाव है। प्रगीतत्व की क्षीणता का कारण है 
कविता की दीर्घता । इस अतिरिक्त विस्तार से भावना का श्रावेश दुर्बंल पड गया है। दूसरी 
बात जो प्रगीतत्व में बाधक हुई वह यह है कि इसकी रचना महात्मा गान्धी की मृत्यु के 
लगभग एक वर्ष पश्चात्‌ हुई है । निश्चित रूप से उस समय तक हृदय की शोक-विह्नलता 
सयत भर श्ञान्त हो गई होगी | फिर भी कवि को हादिक दु'ख हुआ था । इसीलिए यह 
पुस्तिका पाठक के मन पर एक करुण-मघुर लीक छोड जाती है। भारत-भारती में भी 
श्नेक शोक-प्रगीत हैं। उसका वर्तमान खण्ड तो शोक-प्रगीतो से ही आपूर्ण है । वेसे उसमे वस्तु 
की प्रधानता है--किन्तु उस वस्तु-तत्व से उत्यित श्रात्मस्थ भावनाओं का भी श्रभाव नही है । 

गुप्त जी ने श्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी, मुन्शी श्रजमेरी तथा श्रपने पुत्रो की मृत्यु 
पर भी शोक-प्रगीत लिखे हैं। श्राचार्य द्विविदी तथा मुन्शी श्रजमेरी सम्बन्धी शोक-प्रगीत 
पत्र-पत्रिकाओं मे छप छुके हैं । किन्तु बच्चो के निधन पर लिखी गई करुण गीतियाँ 'सात्वना' 
नामक श्रप्रकाशित पुस्तिका मे समग्रहीत हैं । उसकी सामग्री हमे उपलब्ध नहीं हो सकी। 
श्राचार्य दिविदी तथा मुन्शी श्रजमेरी के साकेतवास पर लिखित एक-एक श्ोक-प्रगीत नीचे 


उद्धुत किया जाता है-- 
सरस्वती के हार-पद्म में श्राज उसी मुख की उनहार ! 


मरण वस्तृत परिवर्तन है, जीवन गतिमय श्रमर उदार । 
लुप्त हुई क्‍या श्राय्य, तुम्हारे चिर निर्मल जीवन की घार ? 
या हिन्दी की हरियाली में लहराती है एकाकार ! 
सींचा तुमने क्षेत्र हमारा श्राॉस नहीं पसीता गार, 
फूले-फले श्रन्त में श्रबन वह पाकर उस झारीर का सार ! 
फिसके रस में उमड रहा यह मानस बनफर पारावार ? 
भरे हृदय की ही श्रद्धाजलि उन चरणों में हो स्वीकार ।' 
( भ्राचाययं महावीर प्रसाद हिवेदी के प्रति ) 
श्रो मेरे ग्रभिमानी ! 
रहा शझ्नन्‍्त में याचक ही तु होकर भी चिरदानी । 
देश काल का मेल मिलाकर 
आप मुत्यु तक झ्रमृत पिलाकर 
सागा भी कया, होंठ हिलाकर 
हा | यह खारा पानी 
श्रो सेरे अभिसानी ! 
श्ाँखें नया सिन्धु रच डालें 
तुकू सा एक रत्न यवि पालें 
पर हम कितना हो रो-गालें 


१ सरस्वतो (पत्रिका), फरवरी, १६३६९ 
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तुने लम्बी तानी 
शो सेरे झ्रभिमानी ! 
सो, तू सुल्पू्वकत सो, भाई 
सृग ने मरीचिका तो पाई 


पर जानें वह्‌ मेरा न्यायी 
उसने फंसी ठानी 


श्रो मेरे श्रभिमानी ! * 
( मुन्शी श्रजमेरी के प्रति ) 


उपयुक्त दोनों कविताझो मे कवि के अनुभूत शोक की व्यजना है । द्विवेदी जी तथा 
मुन्शी श्रजमेरी दोनों से गुप्त जी का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है, अत उनके निधन पर उनको 
हादिक दुख है। वह आत्मस्य दुःख ही यहाँ परिव्यक्त हुआ है। ऐसी रचनाओझो को 
शोक-अ्गीत के श्रन्तर्गंत ही रखा जा सकता है। 

इस प्रकार मैथिलीशरण जी ने शोक-प्रगीत भी लिखे है--और वें निश्चित रूप से 
हृदयरस से झ्राप्लावित हैं। उनमे प्रकटित शोक और प्रवहमान श्रश्नु श्रकृत्रिम हैं, फिर भी 
झावेश की न्यूनता है--उतने ही भ्रश मे वे सदोष है । 
रहस्यवादी प्रगीत 

“रहस्यवादी भक्त परमात्मा को श्रपने प्रिय के रूप मे देखता है भोर उससे मिलन 
के लिए व्याकुल रहता है |” श्रत जिन प्रगीतों मे रचयिता की वियुक्त श्रात्मा की भ्रकुलाहट 
प्रौर छट्पटाहट व्यक्त होती है वे रहस्थवादी प्रगीत कहलाते हैं। लेकिन झाज का युग 
साधना का नहीं है। इस वीसवी शताब्दी मे कबीर श्रौर जायसी के समान घामिक साधना 
सम्भव नही है । फिर भी आज के कवि ने--विशेषत छायावादियों ने--श्राध्यात्मिक विरह 
के गीत गाए है। मैथिलीशरण जी ने भी युगचेतता से प्रभावित होकर कुछ रहस्यवादी 


प्रगीती का प्रणयन किया है। कवि की श्रात्मा को भ्रपत्ती शऔर प्रियतम की नित्यता पर 
अरद्नट विश्वास है--- 


थे, हो ओर रहोगे जब तुम 
थी, हूँ झौर रहूगी (मै) 
“और निद्चय है मिलन का अनेक कठिनाइयो की भ्रवस्थिति में भी--- 
सार्ग-वक्तता श्लौर विषमता 
श्रागे बढ़तो हुई सहूंगी (में) 
पाकर तुम्हें कमी न कभी तो 
झपने मन को बात कहूंगी (में) 


१. फवि के झनुज श्री चारशीलाचरण गुप्त की कृपा से चिरगाँव से प्राप्त ग् 


२. डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य, सस्करण सन्‌ १६५५, एप्ठ २७२ 
३. भकार, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ १५५ 


। । ः्पृष्ठ शश२ 
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प्रिय-मिलन के लिए श्रात्मा व्याकुल है, आातुर है, निम्न पक्तियों मे उसकी तीक्र 
उत्कण्ठा देखिए-- 
दूती बैठी हु सजकर मैं। 
ले चल शीघ्र मिलूँ प्रियतम से, 
घाम घरा धन सब तजकर में ॥* 
मिलन की उत्कण्ठा ही नही तादात्म्य की अश्रघीर श्रभिलाषा भी है--- 
बस भव उनके भक लगूगी, 
उनकी वीखा-सी बजकर में ।* 
अन्तिम पक्ति में झात्म-समर्पणा की पराकाष्ठा हो गई है। श्रपने अ्रस्तित्त और 
व्यक्तित्व को एकदम नगण्य मान लिया गया है । श्रपनी तुच्छता झौर प्रिय के महत्त्व मे ही 
सच्ची भवित भौर रहस्यवादिता है । पूर्वोद्ुत उदाहरणो के श्रतिरिक्त श्नौर भी, जैसे ककार, 
इकतारा, श्रामन्त्रण, श्रनुभूति, इन्द्रजाल श्रादि अ्रनेक रहस्यवादी प्रगीत "कार मे सकलित 
हैं। किन्तु ये सब कवि के व्यक्तित्व से सर्वथा श्रसम्पुक्त हैं । क्योकि वह दशरथसुत अवतारी 
राम का भक्त है--किसी श्रव्यक्त का साधक नहीं। भ्रत इन प्रगीतों मे प्रगीत-काव्य की 
प्राण-स्वरूप वैयक्तिकता का ही भ्रभाव है। श्रधिकाशत कल्पना की ही उडान है। एक 
उदाहरण लीजिए-- 
चातक खडा चोँच खोले है, 
सम्पुट खोले सीप खड़ी ; 
में प्पना घट लिये खडा हू, 
झपनी अपनी हमे पड़ी ।४ 
ससार-व्यापी प्रतीक्षा का श्रकन इन पक्तियों मे हुआ है । पर “मैं अपना घट लिये 
खडा हूँ मे हादिकता दृष्टिगत नही होती । इस हृदगत प्रेरणा के भ्रभाव के ही कारण अनेक 
रचनाएँ सफल प्रगीत नही वन पाई । वास्तव मे ये रहस्यवादी प्रगीत व्यक्तिगत चेतना से 
भ्नुप्राणित नही हैं । वरव्‌ इनके पीछे युग की प्रवृत्ति का भाग्रह हैं ।--+भौर यदि कोई एकाघ 
प्रगीत श्रच्छा हैं भी तो उसे भावमयी जिज्ञासा मात्र समझना चाहिए अनुश्नृति-प्रेरित नही । 
भक्तिरपक प्रगीत 
रहस्यवाद मे श्रव्यक्त प्रियतम के प्रति विरह निवेदन होता है । वह प्रियत्तम नियु रण, 
निराकार श्रौर निरुपाधि होता है किन्तु भकक्‍त लोग ऐसे प्रिय की कल्पना करते हैं जो 
सगुण-साकार हो । वे अपने इष्टदेव से वैयक्तिक सवन्ध स्थापित करते हैं । इस व्यक्तिगत सबन्ध 
की स्थापना के निमित्त ही भ्रवतारों की परिकल्पना की गई है । क्योकि श्रवतार के श्रभाव 
मे--किसी रूप-भ्राकार के श्रभाव मे--व्यक्तिगत सबन्ध सभव नही । मैथिलीशरण गुप्त 


१ भरूकार, द्वितोयावृत्ति, पृष्ठ १५६ 
कह 8 ६ हे पृष्ठ १५६ 
रे ऋ रे ? पृष्ठ ११२ 


कला-पक्ष ध र्श्र 


मूलत' भक्त हैं--उन्हे राम की भक्ति रिक्य-स्वरूप मिली है। अतः उन्होंने श्रवेक भवितपरक 
प्रगीत लिखे हैं। भकार के पहले ही प्रगीत मे राम के दीनवन्धुत्व भ्रौर उनके प्रति निजी 
रागात्मकता का श्रकन हुआ है-- 

निर्वेल का वल राम है। 


हृवय ! भय का क्या काम है ॥ 
4 श्र मर 


तन-वल, सन-बल झौर किसी को 
घन-बल से विश्राम है, 
हमें जानकी-जीवन का बल 
निशिदित प्रार्ठों याम है ।! 
अ्रन्तिम पक्ति मे तुलसी के मर्ते इतनों जग जीवन को फलु है” जैसी अनन्य झौर 
एकान्त श्रद्धा एवं भक्ति है।--और भगवदवतारों, भगवान्‌ की विभिन्‍न लीलाओ के 
ग्रनुशीलन में मैथिलीशरण को भी रसखान-सा रस मिलता है-- 
वे भ्रदतार चरित नव नाना, 
चित्त हुआ चिर चेरा ।* 
यह कोई वाग्जाल नहीं है--मिथ्यालाप नही है। सचमुच कवि का चित्त अ्वतारो 
के चरित-गान मे रस-मरत हो जाता है। इस स्वार्थी और श्रवसरवादी युग मे भी मैथिली- 
शरण को भगवद्भजत में ही आनन्द मिलता है। जित लोगो को कभी उस सौम्य मूर्ति के 
दर्शनों का सौभाग्य प्राप्त हुआ है वे मेरे इस कथन से सहमत होंगे । वास्तव मे भौतिकता- 
प्रधान सासारिक जीवन से तो वे पराड्मुख है । सघर्षो के 'दीरघ दाघ निदार्धा से उनका 
मन-कुचुम भ्रुंलस जाता है, बुद्धि चकरा जाती है । तब वे भगवत्कृपा की स्निग्ध ज्योत्स्ता 
- की ही श्राकाक्षा करते हैं। कवि के अपने शब्दों मे-- 
जीवन-यात्रा के आतप से 
मूच्छित है मति मेरी। 
“कविमंनीपी---!” कब छिटकेगी 
कृपा-कौमुदी तेरी 73 
प्रगीत काव्य के भ्रनिवार्य तत्त्व वेयक्तिकता भौर भाव-सकुलता दोनो ही इन पंक्तियों 
में देखे जा सकते हैं। कभी-कभी तो भावाविप्ट कवि चेतना को ही भार श्रथवा बाबा मान 
बैठता हैं भौर श्रवेतता की कामना करता हैं-- 
चार्दे चतुर चेतना लेकर 
कर दो मुझे श्रचेत, 


१. भंकार, हितीयावृत्ति, एप्ठ ७ 
२: भंकार, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ १५ 
३. भफार, द्वितीयावृत्ति, एप्ठ ४४ 
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बस सचालित करे तुम्हारा 
इग्रित वा सकेत ॥7 


मैथिलीशरण जी की पुस्तको के मगलाचरण भी भक्तिपरक प्रगीत ही हैं। उन 
सबमे प्राय राम के प्रति भक्ति-निवेदन है। उदाहरणस्वरूप दो पुस्तको के मगलाचरण 
प्रस्तुत करते हैं-- 
राम तुम्हारे इसी धाम में 
नाम-रूप-गुरए-लीला-लाभ ; 
इसी देश में हमे जन्म दो 
लो प्रणाम हे नीरजनाभ ।* 
रुक ् डक 
वहाँ पन्‍्थ-सय क्‍या भला, भेरे प्रन्घ प्रबन्ध, 
जहाँ खींचता है तुझे, रामचरण रजगन्ध । डे 
उपर्युक्त दोनो उद्धरणो मे छन्द का बन्धन स्पष्ट है जो प्रगीत के झ्नुपयुक्त है, फिर 
भी यहाँ कवि के हृदूगत भक्ति भाव की निरछल अभिव्यक्ति है। इन पद्यों मे परिव्यक्त 
राम भक्ति निःववाद रूप से हादिक है। भरत वाह्म कलेवर प्रगीत के अनुकूल व होने पर भी 
ये निश्चित रूप से प्रगीत हैं--इनमे प्रगीत की आत्मा सुरक्षित है। भ्रन्यान्य पुस्तकों के 
मगलाचरण के विषय मे भी यही कहा जा सकता है । 
दो-चार प्रगीत गुप्त जी ने कृष्ण भक्ति के भी लिखे हैं। किन्तु वे राम के भ्रनन्‍्य 
उपासक हैं । झ्त' कृष्ण भवित-मुलक प्रगीतों मे परम्परा-पिष्ट विचार ही अ्रधिक हैं, स्वानुभूति 
अथच वैयक्तिकता अल्पाश मे ही मिल सकेगी, जैसे--- 
रथ-सुत हुए झपने भठ के 
कि फसे युग छोर कहीं पटके ।४ 
“इसीलिए यहाँ काव्यत्व का भी भ्रभाव है। क्योकि कवित्व का सम्बन्ध भ्रनुभूतिजन्य 
भावना से है--परम्पराप्रात ज्ञान से नही । फिर भी कृष्ण के ललित जीवन के सम्पर्क से कही- 
कही अपूर्वे साधुर्य का सचार हो सका है । उदाहरण के लिए निम्नोद्धृत पक्तियाँ देखिए-- 
फिर याद पड़े टटके टटके, 
ब्ज-गोप-वधू दधि के मढके, 
उनका कहना --हटके ! हठके ! 
उलभी-सुलकी लटके लटके। 
नटनागर, श्राज कहाँ अटके ?* 


१ भकार, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ११९ 
२ यशोघरा, मगलाचरण 

३ कुणाल-गीत, मगलाचरर 

४ अंकार, द्वितीयावृत्ति, घ्रष्ठ ४७ 
मर के #... $ पृष्ठ ४७ 
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मेरे विचार में ऐसे मधुर-स्निग्ध चित्र प्रगीत काव्य की आत्मा के प्रतिकूल नहीं है । 
सब मिलाकर मैथिलीशरण के भक्तिपरक प्रगीत काफी अच्छे हैं। न ये नीति-शुप्क है, न 
राष्ट्रीयता से भाराक्तान्त वरन्‌ इनमे कवि-हृदय के सहज उद्यार हैं । 
व्यग्य-प्रगीत 
अन्याय-पअत्याचारों और विपमताओ से विक्षुब्ध कवि-हृदय का श्रावेश जब व्यग्य-वाणो 
मे प्रस्फुटित होता है तव व्यग्य-प्रगीतो का प्रणयन हुआ करता है । इस विपय में यह भी ज्ञातव्य 
है कि व्यग्य का उद्देश्य होना चाहिए विसह्शताओ का निराकरण--श्रन्यथा कितना ही कलात्मक 
होने पर भी, प्रगीत तत्वों से युक्त होने पर भी उसका परियणन साथु काव्य मे नही हो सकता । 
अभिप्राय यह कि व्यग्य-प्रगीत मे कवि-हृदय-उत्यित आ्रावेश एवं क्षोभ की व्यक्ति तो होगी । 
किन्तु उसके पीछे व्यप्टिगत द्वेप न होकर समष्टियतत कल्याण की भावना रहनी चाहिए । हिन्दी 
मे व्यग्यात्मक साहित्य बहुत कम लिखा गया। भारतेन्द्र-मण्डल के कुछ 'ज़िन्दादिल' लोगों ने 
व्यग्यात्मक कविताए लिखी है--किन्तु वे इतनी वस्तुपरक है कि उन्हें प्रगीत नहीं माना जा 
सकता । हाँ, निराला ने अवश्य कुकुरमुत्ता, वन-वेला श्रादि कुछ अच्छे व्यग्य-प्रमीत लिखे हैं । 
मंथिलीशररण की प्रवृत्ति व्यग्य की श्रोर नही हैं, फिर भी उनका राष्ट्रकवि ग्रत्यावारी विदेशी 
सत्ता पर--ओर उनका आस्तिक हृदय घूर्त पाखण्डियो पर व्यग्य-बाण का सवान किए विना 
नही रह सका । भारत-भारती मे कृष्ण के माध्यम से हृदय की कुत्सित वासनाओं का वीभत्स 
प्रदर्शत करनेवाले कवियो पर करारा व्यग्य देखिए--- 
सोचो, हमारे श्रर्थ है यह बात फंसे शोक की-- 
श्रीकृष्ण की हम श्राड़ लेकर हामि करते लोक की । 
भगवान को साक्षी बना कर यह अ्नंगोपासना, 
है घन्य ऐसे कविवरों को, धन्य उनकी धासना॥* 
व्यंग्य की तीदणता में समाविष्ट कवि के स्वानुभूत सताप ने इसे प्रगीतता प्रदान की 
है। यहाँ लक्ष्य करने की विशेष बात यह है कि किसी कवि-विशेष के प्रति दुर्भावना नही हैं, 
हेप का दश्श नही हैं। वरच्‌ काव्य के सस्कार का उच्च श्रादर्श कवि के समक्ष रहा है। व्यग्य 
की उम्रता देखनी हो तो विश्व-वेदना की निम्न पक्तियों का अवलोकन कीजिए--- 
भ्रह्म ! उन्नत सानव हैं आप ? 
झापके लिए रहा कया पाप ? 
आपका श्रद्भुत यश्ञ - प्रताप, 


एक झातक, एक झअभिज्ञाप ! 
बने कितनों को आप बिगाड़ ? 


व से हैं कितने वास उजाड़ ?? 
कितना तीखा व्यग्य है--किन्तु इस उद्धरण मे प्रगीतत्व क्षीण है क्योकि इनमे 
१. भारत-भारतो, पच्चीसवाँ सस्करणा, पृष्ठ १२१ 
२- विइव-वेदना, द्वित्तीव संस्कररा, पृष्ठ १७ 
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भारत-भारती के पूर्वोद्धत श्रवतरण के समान श्रनुभूति की गहराई न मिलकर बौद्धिक श्रावेश 
का प्राधान्य है। भौर देखा जाए तो ससार के श्रधिकाश व्यग्य-प्रगीतो मे बुद्धि तत्व की 
प्रधानता ही मिलेगी--हृदय के रस से सिक्‍त तो अ्रल्प ही हैं । आलोच्य कवि ने व्यग्य-प्रगीत 
बहुत कम लिखे है । सच्चे भ्रर्थों में प्रगीत तो और भी कम हैं । हाँ, एक बात सर्वत्र विद्यमान 
है, वह यह कि उनमे समाज-कल्याण का झज्ज्वल्य है, व्यक्तिगत द्वेप का मालिन्य नही । 
सम्बोधन-प्रगीत 

ऊपर विषय की दृष्टि से किए गए प्रगीत काव्य के प्रकारो का विवेचन किया गया है । 
अरब रूप पर आधुत भेदो--चतुर्दशपदियो (8077०८5) और सम्बोधन-प्रगीतों पर विचार 
किया जाएगा। चतुर्देशपदियों की तो हिन्दी में प्राय कमी ही है ।--और हमारे कवि ने तो 
केवल दो लिखी हैं हाँ, भ्ग्रेशी के अनुकरण पर आधुनिक काल मे सम्बोधन-प्रगीत श्रवश्य 
लिखे गए हैं। किसी को सबोधित करके लिखा गया प्रगीत सम्बोघन-प्रगीत कहलाता है । 
इस सम्बन्ध में यह ज्ञातव्य है कि सवोध्य का सजीव होना आवश्यक नही है। “किसी प्राक्ृ- 
तिक या साधारण वस्तु, दृश्य, भाव भर विचार, युग को भी सम्बोधित किया जा सकता 
है ।'* भ्रग्रेज़ी मे शेली, कीट्स, वर्ड सवर्थ, टेनीसन श्रादि ने श्रेष्ठ सम्बोधन-प्रगीत लिखे हैं । 
हिन्दी मे निराला विरचित “यमुना के प्रति', पन्‍त जी की 'छाया' तथा दिनकरकृृत 'समाधि 
के प्रदीप से” श्ादि प्रगीत इसके भ्रच्छे उदाहरण हैं। गुप्त जी ने भी कई सम्बोधन-प्रगीत 
लिखे हैं । उनकी भारत-भारती, हिन्दू, कुशाल-गीत श्रादि पुस्तको मे भ्रनेक सम्बोधनात्मक 
प्रगीत उपलब्ध हैं । भारत-भारती के भविष्यत्‌ खण्ड मे ब्राह्मण-क्षत्रिय-वैश्य-शुद्रो, साघु-सन्तो, 
तीर्थगुरुओ, नेताओं, कवियो, घनियों और नवयुवकों आदि को सम्बोधित करके प्रगीत लिखे 
गए हैं। इन प्रगीतो मे स्पष्ट उपदेश की गनन्‍्ध है, सुधार की प्रवृत्ति है। फिर भी विषयी 
की मनसा का स्वथा अश्रभाव नहीं है। कवियों को सम्बोधित करके लिखी गई पक्तियाँ 
देखिए-- 

करते रहोगे पिष्ट-पेषएए पझ्लौर फब तक फविवरो 
फच, फुच, फठाक्षो पर शहो ! भ्रव तो न जीते जी मरो । 
रश् 


शक 4 

आानन्ददात्री-शिक्षिका है सिद्ध कबिता-कामिनी 

है जन्म से ही वह यहां शीराम फी अ्रनुगामिनी । 

पर श्रव तुम्हारे हाथ से वह फासिनी हो रह गई, 

ज्योत्स्ना गई देखो श्रघेरो यामिनो ही रह गई॥े 
यहाँ कवि के अपने भग्न हृदय का क्षोभ भी समाविष्ट है। यद्यपि इस उद्धरण मे 
वाछित श्रावेग एव भावेश नही है, फिर भी इसमे प्रगीत के श्रनिवार्य-तत्त्व स्वानुभूति की ही 
परिव्यक्ति हुई है। हिन्दू मे 'अग्रेज़ो के प्रति' और 'मुसलमानो के प्रति” काफी लम्बे 


सन न मम 
१ गोति-काव्य, रामखेलावन पाण्डेय, प्रृष्ठ २४१ 
३२. भारत-भारती , पच्चीसवाँ सस्करण , पृष्ठ १७०-१७ १ 
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सम्बोधनात्मक प्रगीत सकलित हैं। उसमें 'पारसियो के प्रति, 'ईसाइयो के प्रति! तथा युवकों 
के प्रति' आदि कुछ छोटे-छोटे और भी सम्वोध न-प्रगीत हैं । उन सबमे भ्रुप्त जी का उपदेशक 
भ्रथवा सुधारक उनके कवि को दवा बैठा है। भ्रतएवं पूर्वोल्लिखित रचनाएँ रूप की दृष्टि से 
ही सम्बोधन-प्रगीत हैं। उनमे और कोई विशेष वात नही है ! “मुसलमानों के प्रति' से कुछ 
पवितयाँ नीचे उद्धुत करता हुँ--- 
हे मुसलमात भाई, हो झान्त; 
सोचो तुम्हीं तनिक एकान्त। 
तुम निज हेतु करो सब कर्म, 
झौर छोड दें हम निज घर्म ? 
रहे तुम्हारा कुछ भी बोध, 
हमको तुम से नहीं विरोध । 
सातृभूमि का नाता सान, 
हैं दोनों के स्वार्थ समान ।॥) 
इस अवतरण मे कवि का मस्तिप्क ही वोल रहा है। वौद्धिक भाख्यान ही है, हृदय 
का रस नही) मैं समझता हूँ ऐसी पक्तियो में कवि का भ्रपना कुछ नही है--यह तक भी 
शायद मौलिक नही है। हाँ, कुणाल-गीत मे निश्चय ही कुछ अच्छे सम्बोधन-प्रगीत हैं । एक 
उदाहरण लीजिए--- 
मेरे शुद्ध समीर रे ! 
लेकर तुरूमे श्वास भ्राज भी स्वस्थ कुसला-झरीर रे ! 
मेरा देश स्वच्छ सुरभित है, 
शुचि-रुचि-शाली रंग-रुहित हैं। 
उसमे निज पर-हित समुचित है, 
साक्षी तू ध्रुव धोर रे! 
मेरे शुद्ध समीर रे।* 
पहले दो चरणो में समीर और कुणाल पर ध्यान अटका रह सकता है--उनमे 
कवि-हृदय की फाँकी नही है। किन्तु तीसरी पवित--'मेरा देश स्वच्छ सुरभित है'--से देश की 
शीतल-मन्द-सुगन्ध समीरण' के स्पर्श से उद्भूत कवि-हृदय की राप्ट्रीयता ही परिव्यक्त है। 
यही सच्चे प्रगीत की विशेषता होती है। ऐसे ही दो-चार प्रगीत और भी कुणाल-गीत मे 
मिल सकते हैं। फिर भी भच्छे सम्बोधन-प्रगीत गुप्त जी ने कम ही लिखे हैं। अधिकाशत- 
किसी को सम्बोधित करके वे उपदेश ही देने लगते हैं--उपदेशणष्टा वन बैठते हैं, कवि नही 
'रहते । 


१. हिन्दू, तृतीयावृत्ति, पृष्ठ ३४६-३४७ 
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उद्बोधन-प्रगीत 
यह प्रगीत का कोई प्रसिद्ध-प्रतिष्ठित रूप नही है। वास्तव में यह मैथिलीशरण द्वारा 
प्रयुक्त नवीन रूप-प्रकार है। कल्याण-कामना से अभिभूत कवि जब जागरण का सन्देश 
देता है, पाठक की उद्बुद्धि का प्रयत्न करता है तव उद्वोधन-प्रगीत का जन्म होता है। 
वैतालिक गुप्त जी का एक लम्बा उद्बोधन-प्रगीत है । वैसे तो यह भी कवि की राष्ट्रीयता का 
ही एक अ्रग है। किन्तु राष्ट्रीय प्रगोतो और इस उद्बोधनात्मक प्रगीतो के स्वर मे अन्तर है । 
राष्ट्रीय मे श्रोज एवं श्रावेश रहता है पर उद्बोधनात्मक मे उत्साह और माघुर्य । वतालिक 
से एक उदाहरण लीजिए--- 
तम् की सब कालिमा घुली, 
श्राँस तुम्हारी क्यों न खुली ? 
निरालस्थ सब हो जाझो, 
इस श्रेय श्ली को पाश्ो।* 
यहाँ कवि उद्बोधन की बात कर रहा है, जागरण के लिए प्रेरित कर रहा है । यदि 
यह राष्ट्रीय प्रगीत होता तो कवि झ्ालस्य पर नेत्र न खुलने पर मुभला उठता । किन्तु इस 
पुस्तिका मे कवि राष्ट्रकाव के रूप मे नही देश के वैतालिक के रूप मे झाया है। उपयुक्त 
पक्तियो मे उसका वैतालिक रूप ही उद्भासित है। वह देश की, देश के वासियो की स्तुति 
करके उन्हे उद्बोधित करने का प्रयत्न करता है-- 
भारत माता के बच्चे, 
विश्व-बन्धु तुम हो सच्चे । 
फिर तुमको किसका भय है, 
उद्यत हो जय ही जय है।* 
प्रगीत-तत्त्वो की दृष्टि से देखा जाए तो बैतालिक काव्य आवेग-दीप्त नही है, फिर 
भी कवि का सख््भाव उसमे व्याप्त है । 
मूल्याकन 
उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि मैथिलीशरण जी ने सभी प्रकार के प्रगीतो का 
प्रणयन किया है। स्व॒तन्त्र प्रगीतो के साथ-साथ उनके प्रवन्धों मे भी पर्याप्त प्रगीत झनुस्युत 
हैं। में समझता हूँ कि गुप्त जी ने रहस्यवादी को छोडकर शेष सभी प्रकार के श्रच्छे प्रगीत 
लिखे हैं । मेथिलीशरण रहस्यवादी नही हैं, परिणामत रहस्यपरक प्रगीत भी उनके व्यक्तित्व 
से सस्पृष्ट नही हैं। उनके सर्वोत्कष्ट प्रगीत हैं राष्ट्रीय । राष्ट्रीयता कवि का स्वानुभूत विषय 
है--राष्ट्रीयता उसमे कूटकूट कर भरी हुई है । हृदय-सप्रेरित होने के कारण राष्ट्रीय प्रगीत 
भावेश झोर श्राक्रोशमय हैं । हाँ इतना जरूर है कि वह आवेश भी अन्यान्य कवियों के समान 
निर्वाध और निर्वन्ध न होकर सयत और नियन्त्रित है। प्रस्तुत कवि का श्रावेग और आावेश 


१ बंतालिक, सस्करण सचत्‌ २००८, पृष्ठ & 
२. वेतालिक, सस्कररणा सवत्‌ २००८, पृष्ठ ३० 
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उद्दाम नही हो जाता । वैसे सब मिलाकर -यरुप्त जी के प्रगीत काव्य में भावदीप्ति प्राय: 
क्षीण-सी ही है । इस दृष्टि से प्रवन्वान्तर्गत प्रगीत कही भ्रधिक सफल हुए हैं । 

सर्वाधिक सदोप है इस कवि के प्रयीतो का कलापक्ष । पहली वात तो यह कि वे 
प्राय रूप-प्राकार की दृष्टि से प्रगीत नही हैं--पिगल की लौह-शूखला में निगडित हैं । दूसरे 
भाषा भी प्रगीतो के उपयुक्त नही है--उसमे अपेक्षित दीप्ति, मार्दव और मसणता नही है । 
मंधिलीशरण जी की भाषा वर्णातात्मक श्रधिक है, भावाभिव्यजक कम । और स्पष्ट शब्दों में 
उसमे प्रवन्धोचित वर्णन श्रौर विवरण की शक्ति है, प्रगीतोपयुक्त श्रभिव्यजन की नही। 
संगीतात्मकता का भी प्राय” अ्रभाव ही है--शब्दो मे घ्वनन की क्षमता नही । 

कुल मिलाकर गुप्त जी के प्रगीत काव्य का कलापक्ष भावपक्ष की श्रपेक्षा दुवंल है । 
उसमे कल्पना की रगीनी और शिल्प का औज्ज्वल्य नही है, भाषा में भी प्रपेक्षित परिमार्जन 
नही । --और शअ्रधिकाश प्रगीतो मे व्यक्ति-तत्त्व के होते हुए भी वाछित शभवेश का भ्रभाव 
है । वस्तुत मैथिलीशरण जी मूलत भौर मुल्यत प्रवन्ध-कवि हैं--प्रगीतकार नहीं। ये 
प्रगीत तो उन्होंने युगरुचि से प्रभावित होकर लिख डाले या यो कहिए कि वे युग-प्रतिनिधित्व 
का लोभ सवरण नही कर पाए । फिर भी उन्होते पुपष्कल परिमाण मे प्रगीत-रचना की है ! 
प्रवन्ध-कवि द्वारा प्रणीत यह प्रगीत-राशि श्रनेक दोपो की अवस्थिति मे भी उसकी वहुमुखी 
प्रतिभा भौर व्यापक शवित की परिचायक है । और कम से कम हमारे कवि के राष्ट्रीय 
प्रगीतो का तो बहुत प्रचार भौर प्रभाव रहा है। सभी गण्यमान्य विद्वान्‌ नेताझ्ो ने इसे 
स्वीकार किया है--मुक्तकण्ठ से उन प्रगीतततों की सराहना की है । 


मुक्तककार मैथिलीशरण गुप्त 


मुक्तक का स्वरूप 


स्व-अर्थ की परिव्यक्ति मे स्वत समर्थ रचना को मुक्तक कहा जाता है। झग्नि- 
पुराणकार ने भी यही वात कही है-- 
मुक्तक इलोक एवेकइचमत्कारक्षम सताम्‌ 
दूसरे शब्दों मे यह कह सकते हैं कि स्वतन्त्र रूप से रस-सचार में सक्षम श्रथवा पूर्व 
भौर पर की सहायता के बिना ही रसोद्रेक से समर्य रचना ही मुक्तक है। प्रभिनवगुप्ताचार्य 
ने निम्न उद्धरण में इसी का निरपण किया है-- 
पूर्वापर निरपेक्षाति येन 
रसचर्चरशा फ्रिपते तन्मुक्तस्‌ । 
इसका यह तात्पयं नही कि मुक्तक में सदैव एक ही छन्द होता है। कभी-कभी उसमे 
एकाधिक--दो, तीन या चार-पाँच छन्द भी हो सकते हैं । झ्राचार्य विश्वनाय ने तो दो, तीन, 
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चार, पाँच और पाँच से श्रधिक छन्दों मे पूर्ण होनेवाले मुक्तकों के युग्मक, सदानितक श्रादि 
पृथक-पृथक्‌ नामो का भी निर्देश किया है ।' श्रभिप्राय केवल इतना है कि उसका श्राकार 
सीमित होना चाहिए । 

इस प्रकार मुक्तक की दो मूल विशेषताएँ हुई--एक सक्षिप्तता और दूसरी सरसता । 
सक्षेप के लिए कोई नियत-निश्चित नियम नही है--स्थिर-सिद्धात नही है | लेकिन इतना तो 
सर्वमान्य ही है कि मुक्तक श्रन्य काव्य-रूपो की श्रपेक्षा सक्षिप्त होता है। यद्यपि साहित्य- 
दर्षणकार दो-तीन, चार-पाँच छन्दों की ही नही, पचाधिक छन्दो मे विस्तीर्ण रचना को भी 
मुक्तक ही मानते हैं। फिर भी सामान्यत एक छन्द मे सीमित रचना को ही मुक्तक कहा 
जाता है। इस सक्षेप के कारण ही इसमे प्रवन्ध के समान जीवन का सम्पूर्ण एवं विशद चित्र 
न मिलकर एक ही स्थिति भ्रथवा भाव का सघन चित्रण उपलब्ध होता है । यह चित्र प्रणेता 
को केवल एक छुन्द मे समाहुत करना होता है श्रतएव वह बडे कोशल से काम लेता है। 
झ्राप देखेंगे कि मुक्तककार छोटी कहानी के लेखक के समान एक भी व्यर्थ बात अथवा शब्द 
नही भाने देता । उत्कृष्ट मुक्तको मे आवश्यक का चयन और अभ्रनावश्यक का त्याग वडी 
सफाई से होता है । 

दूसरी विशेषता हैं सौरस्य | प्रबन्ध मे तो नीरस पक्तियाँ भी चल सकती हैं । वहाँ 
विभिन्न माभिक स्थलो को जोडनेवाले नीरस स्थल भी प्रसय की सरसता से रसन-पूर्ण बने 
रहते हैं या यो कहिए कि प्रवन्ध के प्रवाह मे मग्त पाठक को नीरसता का भान नही हो 
पाता । किन्तु मुक्तक तो पूर्वापर-निरपेक्ष होता है । भ्रत वह स्वयं ही, श्रपने श्राप मे ही, 
रस-पूर्ण भ्रथवा रसोद्र क में समर्थ होना चाहिए । प्रत्येक मुक्तक के स्वतन्त्रत रस-व्यजक 
होने के कारण ही श्रनेक झ्ाचारयों ने मुक्तकठ से उसकी प्रशसा की है। आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल का कथन है--यदि प्रवन्धकाव्य एक वनस्थली है तो मुक्तक काव्य एक चुना हुझा 
गुलदस्ता है ।---उसमे व्यापकता एवं श्रोदात्त्य भले ही न हो, स्वत सपुर्णता और रसोद्रेक 
निशचय ही रहता है ।--और पडित पद्मसिह शर्मा तो मुक्तक को ग्रुणखानि ही मानते हैं । 
उनके श्रनुसार मुक्तक के सभी भ्रवयव मधुर होते हैं--मुक्तक-रचना एक मीठी रोटी के 
समान है, जिसे जहाँ से चाहे काटे, वही से मीठी निकलेगी ।” श्राचार्य झ्रानन्दवर्धन श्रमरशतक 
के मुक्तको पर ऐसे रीक्े कि उसके एक-एक मुक्तक को सैकडो प्रबन्धो से भी अ्रधिक 
मान बैंठे--- 

श्रमरुकवे रेक इलोक प्रवन्धशतायते 

ये सव भ्राचायें मुक्तक की समाहार शक्ति और सौरस्य पर मुग्घ हैं । 

लेकिन मुक्तक प्रवन्ध से उच्चतर कदापि नही हो सकता । इसका सबसे सवल पअमाण 
मेरे पास यह है कि विष्व साहित्य मे महाकवि कहलानेवाले व्यक्ति प्राय प्रबन्धकार 
हैं-- केवल भुक्तक-रचना के वल पर यह पद प्राप्त करनेवाले कवि दो-एक ही मिलेंगे । कुछ 
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लोगो का विश्वास है कि मुक्तक-रचना अपेक्षाकृत अधिक श्रम-साध्य होती है। परन्तु 
छोटे-छोटे मुक्तक रच लेना एक वात है और सैकडो पृष्ठो मे विस्तृत प्रवन्ध का प्रणयन दूसरी 
बात है। मुकतक मे जीवन के खण्ड, खण्ड भी नही, उसके भी अश का अकन होता है। 
किन्तु प्रवन्ध मे किसी महच्चरित्र की कल्पना साकार हुआ करती है । परिणामत मुक्तक 
का प्रभाव क्षरिक होता है। इसके विपरीत प्रवन्च चिरप्रभावक्षम होता है--वह मानव-मन 
के सस्कार-परिष्कार एवं उदात्तीकरण में समर्थ होता है। इसीलिए प्‌० विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र कहते हैं--“मुवतको को काव्य का चरम लक्ष्य नही माना जा सकता ।'” मैं उनके इस 
कथन से पुरणंत सहमत हूँ कि प्रवन्ध ही काव्य की व्यापक उद्देश्य-यूति में सहायक एवं सफल 
है । फिर भी मुक्तक की अभ्रपनी उपयोगिता है ! थोडे में ही रत़ानुभूति करा देना मुक्तक की 
ही सामर्थ्य है। श्रतिरिक्त व्यस्त आधघूनिक व्यवित के लिए मुक्तक ही भ्रधिक उपयोगी है। 
राजदरवारो मे भी उसी का वोल-वाला रहा है--क्योकि उसके माध्यम से सम्पूर्ण सभा को 
एक क्षण में ही चमत्कृत किया जा सकता था। वहाँ प्रवन्व के श्रवण का धैर्य किसको 
था ? इस प्रकार मुक्तक भी हेय नहीं है--उसका जीवन में श्रपता स्थान है। 

श्रव प्रश्न रह जाता है रसहीन' पद्यो का। क्या वे पद्म भी जो नीरस हैं मुक्तक 
कहलाएँगे ? ये पद्य दो प्रकार के होते हैं । एक तो वे जिनमे नीति का व्याख्यान होता है। 
उन्हे तो काव्य की परिधि में रखना ही भूल है। नही तो वैद्यक और ज्योतिष के पद्चयवद्ध 
भ्न्यो को भी काव्य मानना होगा । किन्तु छुछ पद्म ऐसे भी होते हैं जो रम-व्यजता में तो 
नही पर चमत्कार उत्पन्न करते में समर्थ होते हैं | श्रोर स्पष्ट मब्दो मे उनमे सरसता तो नहीं 
लेकिन वक्ता होती है जो पाठक को वरवस श्राकृष्ट कर लेती है। ऐसी रचनाझो को भी 
यदि निम्नतर कोटि का काव्य मान लिया जाए तो गायद कोई हर्ज नही ) वस्नुत इन 
वक़तापूर्ण उक्तियो को ही सूक्‍्ति कहा जाता है--भौर इनमे निदिचत रुप से कुछ काव्य- 
तत््व---कम से कम वक्ता तो अ्वध्य--विद्यमान रहते है । 


गुत्त जी का मुक्तक काव्य 


मैथिलीदरण मूलत और मुख्यत प्रवन्धकार हैं। किन्तु प्रवन्धो के साथ भन्यान्य 
प्रकार की रचना भी वे करते रहते हैं। श्रौर फिर मृुवतक तो सभी कवियों ने लिखे 
हैं--शायद श्रम्यास के लिए मुक्तक का प्रणयन ही सुगम रहता है। गुप्त जी ने भी मुक्तक 
लिखे हैं। प्रारम्भ में तो वे मुक्तककार ही थे--सरस्वती श्रादि पत्रिकाशो मे बरावर उनकी 
कविताएं छपती रहती थी | मैधिलीश रण की अधिकाणश, करीव-करीव सभी मुवतक कविताओं 
के संग्रह श्रकाशित हो चुके हैं जिनके नाम ये है--पद्य-प्रवन्ध, स्वदेश-सगीत और मगल-घट। 
ये पुस्तकें निश्चय ही मुक्तक-सग्रह हैं। इनमे सकलित कविताओं का एक-इसरी से कोई 
सम्बन्ध नही । विन्‍्ही दो कविताओं के विषय में आपको समानता नही मिलेगी, और उनके 
रचनाकाल में भी वर्षो का श्रन्तराल हैं । प्रत्येक कविता का अपना उद्देश्य भी पृथक्‌ है-. 


१ विहारी को वाग्विभूति, तृत्तीय सस्कररा, शष्ठ ३० 


श्श्४ड संयिलीशरण यगुप्त---कवि और भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


क्पोक्ि इनमे भिन्न-भिन्न समयो पर विभिन्न मनोदर्शाओ के प्रमाव मे की गई रचनाए सकतित है । 
मैंने श्रभी कहा कि इन तीनो पृन्तकों में मुक़्तक समगृहीत है (विक्ट भट और 'नकली क्लि' 
को छोडकर जो कि भ्रव विक्ट भट और रय मे भग के नाम से, स्वतन्त्र रूप में प्रकाशित हो 
चुकी हैं)। लेक्नि आपको इनमे “निन्यानवे का फेर', 'वाजी प्रभु देशपाडे' आदि कुछ आव्यान 
भी मिलेंगे । यद्यपि ये आल्यान काफी मक्षिप्त है, फिर भी निश्चय ही इन्हे मुक्तक नहीं कहा 
जा सकता । कुछ रचनाओं में ऋतु-वर्णन हुआ है--और कुछ ऐसी भी हैं जिनमे किसी एक 
ही विपय का प्रतिपादन कर दिया गया है । उदाहरणत “'स्वर्ग-सहोदर में भारत की श्रेष्ठना 
का व्यास्वान दो-तीन पृष्ठो मे हुआ हैं। इस प्रकार की रचनाओं को प्रवन्ध या मुक्तक किसी 
के भी अन्तर्गत नही रखा जा सकता । 'निन्‍्यानवे का फेर' आदि झ्रात्यानों को प० विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्र द्वारा उल्चिखित काव्य-निवव माना जा सकता है। उतका कथन है-- “हिन्दी में कुछ 
कथात्मक कविताएँ भी लिखी जाने लगी है प्रवन्धक्तावब्य की भाति इनमे वस्तु-वर्णन एव 
कथा-विस्तार नही होता श्रर्थात्‌ इनमे बन्च तो होता हूँ पर प्रवन्व चही ।/* गुप्त जी के ये 
सक्षिप्त श्राखज्यान ऐसे ही हैं। लेक्नि 'काव्य-निद्' में निबंध शब्द अमात्मक है वरव्‌ अनुप- 
युक्त है व्योकि आज निवन्ध का सम्बन्ध विचर ने हैँ, इतिवृत्त में नही । इसलिए मेरा वित्ञार 
है कि यदि इन छोवे-छोटे आह्यानो को काव्य-निवन्ध की वजाए पच्च-क्या कहा जाए जो 
अधिक सगत होगा ।--और मैं समम्ता हूँ कि जिन कविताओं में ऋतुनर्णन हुआ है या 
जिन लम्बी कविताओं में एक ही विपवय का प्रतिपादन हुआ हैं उन्हें व्वन्यालोक ( सृतीय 
उद्योत ) में निदिप्ट पर्वायबन्व मान लेना चाहिए । घ्वन्यालोक के अनुसार वनन्तादि किसी 
एक ही विपय के वर्खन के उद्देश्य से प्रवृत्त काव्य-विशेष को पर्याववन्ध कहते है ।* युत्त जी 
की इन कविताग्रों मे भी किसी ऋतु का वर्खन अथवा देश की श्रेष्ठता या नागरी लिपि की 
उपयोगिता भ्रादि का आलेखन हुआ हूँ | इसीलिए मैं इन्हे पर्वाबवन्छ के अन्तर्गत रखता हूं । 
इन पद्चवद्ध लघुक्याओं और पयाववन्धों की अवस्थिति में भी पद्च-प्रवन्ध, स्वदेश-सगीत 
और मगच-घट ये तीनो पुस्तकें मुक्तक्तग्रह ही हैं--क्ष्योकि पर्याववन्ध आदि के अन्तर्गत 
ग्रानेवाली रचनाएँ तो वहुत॒ कम, केवल आठ-दन ही हैं । 

उक्त सम्नहों में मुक्तक कही जानेवाली रचनाए भी योडी बडी हैं । आज हम केवल एक 
छन्द वी रचना को मुक्तक समझने के आदी हो गए हैं। इस दृष्टि से गुप्त जी द्वारा लिखित 
मुक्तक दो-एक ही मिलेंगे। उनके अ्रविकान् मुक्तक चार-पाँच अबवा अधिक छन्दों मे 
प्रमारित हैं अत वे नामान्य घारणा से बडे हैं। वह वात नही कि उन्होंने कसी छोटे छन्द 
का प्रयोग किया हो अबवबा एक्नलृत्ताश्नित मुक्तको में बहुवा प्रयुक्त छन्दों का प्रयोग न क्या 
हो। पर वे नी इक्टठे चार-चार, पाच-पात्र आते हैं, क्म नहीं । गुप्त जो क्या बहु-उद्धृत 
छप्पय-- 





१. बामड य-विमर्श, प्रथम सत्कररा, पृष्ठ ४६ 
२ हिन्दी ध्वन्यालोक--श्राचार्य विश्वेदवर प्रच्नाद, संपादक डा० नगेन्‍द्र, प्रथम सस्कररा, 
घप्ठ २२० 


कला-पक्ष हु. 


निसकी रज में लोट-लोटकर बडे हुए हैं 
घुटनों के बल सरक सरक कर खडे हुए हैं * 
भ्रादि। 


“-भी एक लम्बी कविता का अश है, स्वत पूर्ण नहीं। श्रभिप्राय यह कि मैथिलीशरण 
के मुक्तको मे तत्सवन्धी प्रचलित हृष्टिकोश की प्रतिच्छाया आपको नही मिलेगी-- यद्यपि 
शास्त्रीय दृष्टि से वे मुक्तक ही हैं, उनका परिगणन निर्वन्ध काव्य के श्रन्तर्गत ही होता है । 

भारत-भारती श्रौर हिन्दू को भी कुछ लोग मुकक्‍तक मानते हैं। उदाहरणत 
श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' इन दोनो पुस्तकों को स्फुट काव्य कहते हैं ।* पर यह ठीक नही 
है क्योकि इनके प्रकृत्त सौंदर्य की क्षति के बिना पद्यों के क्रम मे परिवर्तन नहीं किया जा 
सकता । यही बात कवितावली के विषय मे भी कही जा सकती है--फिर भी प० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र का श्राग्रह है कि उसे मुक्तक ही माना जाए ।४ किन्तु मैं इस विचार से सहमत 
नही हूँ-- जहाँ क्रम-परिवर्तत की स्वतन्त्रता नही है वहाँ मैं मुक्तक की स्थिति मानने को 
तैयार नही हूँ । अत” मेरे विचार मे भारत-भारती और हिन्दू भी मुक्तक नही हैं। क्योकि 
इनके भी पद्यों को, पद्यो ही क्या उपशीर्षको को भी, स्थानान्तरित नहीं कर सकते । कुछ 
लोग इन्हें शिक्षात्मक काव्य कहकर सतुष्ट हो जाते है । लेकिन यह तो कोई काव्य-रूप नही 
हुआ । और फिर शिक्षात्मक तो मूलत सभी काव्य होते हैं। शिक्षारहित काव्य शायद काव्य 
ही नही रह जाएगा । एक अग्रेज़ विद्यन्‌ ने ठीक ही कहा है--''7 3 5९१४८ 7705६ छ000 
ए००एएज़ ६६३९८९६३ ( 8, 70 /यव्रणत'5 प्रत्प्तेड, ६ *८णप्टाधक ता पर्षि) ! ४ अन्निप्राय यह 
कि भारत-भारती श्लोर हिन्दू शिक्षात्मक काव्य तो हैं पर मुक्तक नहीं । किन्तु इन्हें 
प्रवन्ध भी नहीं कह सकते---क्योकि यहाँ कथा-सुत्र का एकदम झभाव है । वास्तव में इनसे 
एकता है विचार की--हिन्दू और भारत-भारती के तल में श्रारम्भ से अत तक विचार का 
सूत्र एक-तार झनुस्यूत है । वस, इन दोनो काव्यो मे यही सम्बद्धता है, यही वघ है । अग्रेज़ी 
में भी चतुर्दशपदी-वन्ध (507८६ 5४घ५७९००८९) मिलते हैं जिनमे कि विचार की, या फिर भाव 
की एकता मिलती है । किन्तु हिन्दी मे इस प्रकार का कोई काव्य-रूप प्रचलित एव प्रसिद्ध नही 
है। इस विषय मे यह भी ज्ञातव्य है कि भारत-भारती और हिन्दू का ऐक्स सॉनेट सीक्वेन्स 
से भी प्रगाढ है, उससे भी अधिक व्यापक है । यहीं चीज़ यदि गद्य मे लिखी जाती तो निवध 
कहलाती--यहाँ “निवन्ध' दब्द का प्रयोग मैं साहित्यिक निवन्ध के लिए कर रहा हैँ जिसमे 
कि छुल्दमय माध्यम के अतिरिक्त काव्य के प्राय सभी तत्त्व विद्यमान रहते है । श्रत मेरा 
निवेदन है कि हिन्दू और भारत-भारती को काव्य-निवन्ध कहता चाहिए | श्रस्तु ! 


१ पद्च-प्रवन्ध, द्वितीय सस्कररा, पृष्ठ ३० 

२ दे० गुप्त जी की काव्यधारा, सस्करण सन्‌ १६४६, प्ष्ठ ६६ 

३ दे० बिहारी की वाग्विभूति, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ २५-२६ 
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२२६ मंथिलीोशरण गुप्त--कवि झौर सारतोय सस्क्ृति के झ्ास्याता 


अब इन पद्यात्मक काव्य-निवन्धो और मुक्तकों पर काव्य की दृष्टि से भी थोडा 
विचार कर लेना चाहिए । मैश्लीशरण अधिकाशत राष्ट्रीय भावनाओो से परिपूर्ण मुक्तक 
लिखते हैं । काच्य-निवन्धों--भारत-भारती और हिन्दू मे भी यही भावना काम कर रही 
है । इन सव में भारत के प्राचीन गौरव, वर्तमान अघोगति और स्वातन्त्य की प्रेरणा आदि 
का आलेखन मिलता है। इस प्रकार श्रधिकतर विषाद और उत्साह की व्यजना हुई है । 
प्रत्याचारियो के प्रति रोप और मुकतको में तो भक्तिपरक ख्द्भार भी कही-कही मिल जाता 
है। अभिप्राय यह कि गुत्त जी इनमें करुण, वीर, रोद्र और खझज्ार को स्थान देते हैं। 
भारत-भारती में विभेषत उसके वर्तमान खण्ड में शोक की ही व्यजना हुई है । हिन्दू में अत्या- 
चारियो--प्रमुखत श्ग्नेज़ो के प्रति क्रोध में रौद्र के दर्शन किए जा सकते हैं । स्वदेश-सगीत से 
वीर का भी एक सुख-सरल उदाहरण लीजिए-- 
यह च समझो तुम कि हस डर जायेंगे 
प्राप्प श्रपता छोडकर घर जायेंगे 
चित्त मे यह ठान हमने है लिया--- 
सोद पाकर सान पर मर जायेंगे।" 
इन पक्तियो मे शीक्ष-दान के उत्साह का गान है । अहिसात्मक वीरत्व का व्याल्याव 
है । भक्तिपरक शगार का चित्रण भी निम्नाकित शन्राशीर्वावात्मक छन्द में देखिए--- 
हलघर दन्धु को उठाये गिरिराज सुन, 
थाई वृषभानुजा मराल की सो चाल से । 
देख सब्ियों के संग सुन्दर रूता सी उसे, 
सुग्घ गिरिघारों हुए चचल तमाल से । 
डगता ज्ञान कस्प से करस्थ शेल कीड़ा फा, 
ब्रीडादइश वन्द किये लोचन चिशञाल से। 
ऐसे घनश्याम का पवित्र स्वेद नोरजाल, 
आर करे सर्वदा फराल काल-ज्वाल से ४४ 
यहाँ पर राघा और छृप्ण झ्रालम्वन तथा आराश्चय हैं । राघा की मराल-तती चाल तथा 
शारीरिक सौंदय उद्घीपन हूँ। कृष्ण का कम्प एवं स्वेद अनुभाव हैं। चाचल्य आदि सचारी 
हैँ । इस प्रकार शास्त्राम्यासियो के लिए पूर्ण रस-सामग्री उपस्थित है । 
वीभत्स, अद्भुत और हास्य का मैधिलीशरण के मुक्तकों मे प्रभाव ही मिलेगा । यो 
तो एकाघ स्थान पर वीभत्स का स्पर्ण भी मिल जाता है--किन्तु वह रौद्र अथवा करुण का 
सहायक ही है--च्वतन्त्र नही । 
कुल मिलाकर इन सप्रहो मे कवित्वपूर्ण स्थल वहुत कम हैं। इन सब में हिन्दू तो 
विशेष रूप से नीरन है। श्री बिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' ने 'गुत जी की काव्य-घारा' मे हिन्द मे 
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कला-पक्ष श्र 


सकलित “विधवा” कविता की तुलना मौलाना हाली की इसी विपय की कविता से काफी 
लम्बे उद्धरण देकर की है ।"* मैं उन्हें यहाँ उद्धृत करने की आवश्यकता नहीं समझता । किन्तु 
हिन्दू मे अकड कर बैठी हुई नीरसता' से इन्कार नही किया जा सकता | अन्य सग्रहो में भी 
रस की भ्विरल घारा नही है। कई खण्ड तो सर्वथा नीरस औौर श्ररोचक हो गए हैं। 
वास्तव में आदर्शवादिता श्रौर उपदेशक-बृत्ति गुतत जी का पीछा नहीं छोडती । हाँ उनकी पच्च- 
कथाएँ फिर भी काफी रोचक हैं। यद्यपि रस का प्रवाह तो वहाँ भी क्षीण है किन्तु वहाँ 
केवल कथाश का वर्णोत (मुख्य) होने से रस-वन्ध का विशेष श्राग्रह नहीं होता । * 

इस विपय में इतना भौर वक्तव्य है कि मैथिलीगरण में भावुकता की कमी नही 
है--किस्तु उनमे कोरी सावुकता भी नही है। वास्तव में उनकी काव्य-साधना एक कर्मंयोग 
है जिसमे भावना का मारिय-काचन सयोग रहता है । इसीलिए ग्रुप जी जनसाधारण के---जन 
जन के--कवि वन सके हैं । यदि उनमे केवल भाव्ुकता का श्रातिशय्य होता तो वे चाहे श्रौर 
किसी भी कोटि के कवि होते, जनसाधारण के नहीं हो सकते थे । और यदि केवल कर्मयोगी 
होते तो नेता भले ही वन जातै--कवि नही । 


नाटककार मेथिलीशरण गुप्त 


साहित्य की वह विधा जिसका आस्वादन मुख्यतया नेत्रों द्वारा किया जाता है हृश्य- 
काव्य कहलाती है । यद्यपि श्राज नाट्य साहित्य केवल पाठ्य भी होने लगा है, फिर भी यह 
तो मानना ही पड़ेगा कि हृदय और श्रव्य की विभाजक रेखा अभिनय ही है । (वास्तव में रग- 
मच भ्राज तक कभी हिन्दी वालो के हाथ मे नहीं रहा इसीलिए अभिनेय नाटक भी प्राय 
अनभिनीत ही रहे--श्रौर श्रव पाठय नाटको की भी रचना होने लगी ।) आचार्यों ने दस्त, 
नेता और रस के श्राधार पर दृश्यकाव्य के दो भेद किए हैं--रूपक और उपरूपक | रूपक 
एवं उपस्‍पक के भी क्रमश दस भौर झ्रठारह भेद शास्त्रों में किए गए हूँ। किन्तु आ्राज ये 
भेदोपभेद शास्त्र की शोभा ही वढाते हैं--लेखक और पाठक इनकी विशेष चिन्ता नही करते | 
नाटक भी रूपक के दस भेदों में से एक है--किन्तु श्रव यह जातिवाचक दब्द बन बैठा है । 
नाटक शब्द का इतना पश्रये-विस्तार हुप्रा कि अब वह दृश्यकाव्य का पर्यायवाची बच सकता 
है । आगे में भी नाटक शब्द का प्रयोग इस व्यापक श्रर्य मे ही करूँगा । 
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२२८ मंथिलीशरण गुप्तू--कवि श्लौर भारतीय सरक्वति के श्रास्याता 


नाटक के तत्त्व 


साहित्य की प्रत्येक विधा के तत्त्व श्रपनी विशिग्टताओो के श्ननुसार हुआ करते हैं। 
नाटक की भी कुछ विशेषताएँ हैं पहली वात तो यह है कि इसमे बस्तु की अपेक्षा चरित्र- 
चित्ररण पर भ्रधिक वल रहता है। दूसरे इसका कथानक कथित न होकर श्रभिघटित होता 
है--पात्रो के कपोपकथन झौर क्रियाकलाप द्वारा मच पर उसका प्रदर्शन होता है! तीसरे 
नाटक सोद्देश्य होता है---उद्देश्य चाहे पाठकों श्रौर प्रेक्षको मे रस-सृष्टि हो श्रौर चाहे किसी 
समस्या की उपस्थिति एवं समाघान । इन विशेषताओं के श्राधार पर ही नाटक के निम्न- 
लिखित तत्त्व होंगे : 

१. कथावस्तु 

२ चरित्र-चित्रण 

३ उद्देश्य 

४ कथोपकथन 

५, भ्रभिनय 

भारतीय श्राचार्यो ने स्पष्ट शब्दों में कही भी नाटकीय तत्त्वों का परिगणन नहीं 
किया है। किन्तु वस्तु, रस एवं नेता को उसके विभिन्न रूपो का भेदक श्रवश्य माना है ।* 
अभिनय का उल्लेख शायद इसलिए नही किया गया कि वह तो सभी नास्य-रूपो मे एक 
समान विद्यमान रहता है । श्रत प्रंकारान्तर से सस्कृत श्राचार्य के श्रनुसार नाटक के निम्न- 
लिखित चार तत्त्व हुए-- 

१ वस्तु 

२ नेता 

३ रस 

४ अभिनय 

इनमे से नेता का चरित्र-चित्रण मे और रस का उद्देश्य मे भ्रन्तर्भाव'हो सकता है। 
क्योकि मैं समभता हूँ, नेता से यहाँ अ्रभिप्रेत हैं सभी पात्र श्रथवा चरित्र | इसलिए प्राचीन 
आचार्य का नेता श्रौर श्राघुनिक भ्रालोचक का चरित्र-चित्रण पर्यायवाची ही हैं। हाँ, जहाँ 
तक नायक की बात है उसका तो प्राचीन-अर्वाचीन सभी लेखक और झालोचक विशेष ध्यान 
रखते ही हैं । रस भौर उद्देश्य भी वास्तव मे एक ही बात है। अनेक नाटको का तो उद्देश्य 
ही रस-सचार होता है । परन्तु जिनमे किसी समस्या का समाघान होता है उनमे भी विकीरां 
वृत्तियों के सशलेषण झौर शमन द्वारा रस-दशा की ही रूप्टि होती है। तात्पर्य कहने का यह 
है कि रस भौर उद्देश्य का भ्रभिप्राय भी एक ही है । शेप रहा कथोपकथन । पौरस्त्य आचार्य 
ने तो उसे वाचिक अ्रभिनय के अन्तर्गत मानकर छोड दिया है--किन्तु वह नाटक का 
अनिवाय अग है । क्योकि नाटक मे कथोपकथन के श्रभाव मे एक पग भी नही चला जा 
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कला-पक्ष हि २२६ 


सकता--वहाँ लेखक मच-निर्देशो के अ्रतिरिकत भ्रपनी झोर से कुछ नही कह सकता । ऐसी 
स्थिति से कथोपकथन को भी स्वत्तन्त्र रूप में तत्त्व मान लेना ही उचित है । 

अ्रव प्रत्येक तत्त्व का सक्षिप्त विवेचन किया जाएगा * 
वस्तु 

किसी भी कंति की कथा को वस्तु के नाम से अ्रभिषह्ित किया जाता है। यह नाटक 


"का आधारभूत अग है। यदथ्पि श्राज इस तत्त्व को अधिक महत्त्व नही दिया जाता--चरित्र- 


चित्रण को प्रधान माना जाने लगा है फिर भी नाटक कथाकाव्य है। उसमे वस्तु का त्याग 
असम्भव है। नाटक की कथावस्तु दो प्रकार की होती है--आधिकारिक और प्रासगरिक । 
नाटक के फल को श्रघिकार और उसके भोक्‍ता को भ्रधिकारी कहते हैं। श्रत उससे श्र्थात्‌ 
मुख्य पात्र से सम्बद्ध कथा को, और स्पष्ट शब्दों मे मुख्य कथा को, आधिकारिक कहते हैं । 
प्रसगवश श्राई हुई बातों को--तायक-तायिका-इतर पात्रों की कथा को प्रासग्रिक कहा 
जाता है। इन दोनो प्रकार की कथाओ्रो के समुचित सग्रुम्फन पर ही नाटककार की सफलता 
निर्भर है। 

एक वात श्रौर--वह यह कि नाटक की कथा का प्रवाह सुख-सरल न होकर वक़ता- 
पूर्ण होना चाहिए | उसमे मच-प्राकर्पण की क्षमता होनी चाहिए । 
चरित्र-चित्रण 

घटना के कर्त्ता श्रौर भोक्ता चरित्र कहलाते है । जब नाटक मे कथा होगी तो उसके 
वाहक चरित्र भी होंगे ही। चरित्र विकासशील होने चाहिएँ, श्रौर सभी मे व्यक्तिगत 
वेशिप्य्य । पुराता श्राचायं चरित्र की जगह नेता छाब्द का प्रयोग करता था। श्रौर स्पष्ट 
शब्दों मे वह नायक के श्रतिरिक्‍्त अन्य पात्रों के कुशल चित्रण की ओर सजग नही था। 
नायक भी संचे मे ढले हुए हुआ करते थे---उनके व्यक्तित्व की रेखाएँ इतनी स्पप्ट होती 
थी कि वे एकदम आदर्श होते थे । उनमे विकास की गुंजाइश नही होती थी । विन्तु श्रव 
दृष्टिकोण वदल गया है । भ्राज कोई भी पात्र आदर्श भ्रथवा स्थिर नहीं है--सभी मानव हैं, 
गतिशोल हैं। इसीलिए आधुनिक ताटको में चरित्र-चित्रण की रोचकता होती है--वस्तु से 
भी अधिक ! 
उद्देश्य 

सभी श्रेष्ठ साहित्यिक कृतियो का कुछ न वृद्ध उद्देश्य हुआ करता है। नाठक भी 
मनोरजन के साथ-साथ कुछ सन्देश-दान करता है। केवल मनोरजन भी कुछ विभिप्ट 
प्रकारो--जैसे प्रहसन श्रादि---का लक्ष्य हुआ करता था । किन्तु आज हास्य भी परिहास के 
रूप मे--व्यग्य के रूप मे होता है । उसके पीछे भी किसी सामाजिक समस्या के निराकरण 
का प्रयत्त रहता है । भ्रभिप्राय यह कि आज के सभी नाटक सोहेश्य होते हैं । 
कथोपकथन 


कयोपकथन के माध्यम से नाटक श्रागे बढता है | यद्यपि प० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त का 
वरमाला श्रादि कुछ नाठक ऐसे भी हैं जिनमे मुक-अभिनय को भो स्थान मिला है, फिर भी 


व 


२३० संथिलोशरण गुप्त---कवि शक्लौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


कृथोपकथन नाटक का प्रधान श्रग है--अधिकाश नाटको के लिए यह झनिवाये है। विशेषता 
सवादो की यह है कि वे छोटे-छोटे भौर स्वाभाविक हो | कथोपकथन मे बातचीत का रस 
होना चाहिए । 
ग्रभिनय 

श्रभिनय ही नाटक को साहित्य की श्रन्य विधाश्रो से पृथक करनेवाला तत्त्व है। 
यदि केवल शैली की हृष्टि से देखा जाए तो इसे गद्य श्रथवा चम्पूकाव्य के भ्रन्तर्गत रख सकते 
हैं--किन्तु अभिनय की विशेषता के कारण ही इसे भिन्न माना जाता है। आज कुछ नाटक 
केवल पाठ्य भी लिखे जा रहे हैं। लेकिन यदि वे श्रभिनेय भी होते तो नाटक की दृष्टि से 
उन्हे भ्रपेक्षाइत्त श्रधिक सफलता प्राप्त होती । 


नाटक के भेद 

पहले ही निवेदन किया जा चुका है कि नाटक जातिवाचक शब्द वन गया 
है ।--भौर श्ाचार्यों ने वस्तु, रस और नेता के श्राधार पर उसके २८ भेद किए हैं (१० रूपक 
के तथा १८ उपरूपक के) | किन्तु भ्रब इस शास्त्रोक्त विभाजन का विशेष मुल्य नही रहा । 
झब विषय, विचार एवं रगमच की दृष्टि से नाटक के भेद किए जाते हैं । विषय की दृष्टि से 
पौराणिक, ऐतिहासिक और सामाजिक श्रथवा नैतिक, राजनैतिक और समस्यात्मक श्रादि 
भेद किए जा सकते हैं । विचार की दृष्टि से झादशंवादी और यथार्थवादी, रग्मच की हृप्टि 
से अभिनेय और पाठ्य तथा परिमाण के श्राधार पर नाटक भौर एकाकी आ्रादि भेद किए 
जाते हैं। इस तरह आज का प्रकार-विभाजन शास्त्रीय पद्धति पर न होकर नवीन दृष्टियो से 
होता है । 
मेथिलीशरण जी के नाटक 

मैथिलीशरण जी मूलत और मुख्यत कवि हैं--नाटककार नही। श्राज हम उनके 
कवि-रूप से ही परिचित हैं। किन्तु उन्होने तीन नाटक भी लिखे हैं--यह उनके साहित्यिक 
जीवन के आारम्भकाल की बात है। प्रोढि की उपलब्धि से पूर्व सवत्‌ १६९७२ से १६८२ तक 
के श्रन्तराल मे गुप्त जी ने तिलोत्तमा, चद्धहास भोौर भ्रवध का प्रणयन किया है। भूलत कवि 
होने पर भी गुप्त जी ने तीन-चार कारणो से नाटक-रचना की है। पहला कारण तो यह है 
कि उस समय तक उनको अपनी सीमा श्र शक्ति का सम्यक्‌ ज्ञान नही था। जब तक 
रचयिता को यह ज्ञान नही होता तव तक उसका उपयुक्त क्षेत्र निददिचत नही हो सकता, 
और वह विभिन्न क्षेत्रो मे अपनी प्रतिभा का प्रयोग करता रहता है । मैथिलीशरण जी ने ह्ठी 
नही श्रन्य अनेक साहित्यकारों ने भी ऐसे ही प्रयोग किए हैं । भ्योध्यासिह उपाध्याय के 
उपन्यास, मुन्शी प्रेमचन्द का नाठक तथा श्राचार्ये शुक्ल की कविताए मेरे श्रभिमत की पुष्टि 
करती हैं । 

इसरा कारण है ग्रुग की माग। हिन्दी मे श्राघुनिक काल से पहले नाटक नही थे । 
भारतेन्दु-मण्डल ने कुछ भ्रशो मे इस क्षति की पूति की । फिर द्विवेदी जी ने भी नाटक-रचना 
के लिए लेखको को प्रोत्साहित किया । उसी प्रोत्साहन एव प्रेरणा के फलस्वरूप प्रस्तुत कवि 
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ने भी नाटक लिखे । तीसरी वात यह थी कि सदुद्ृश्य के वहन के लिए नाठक सर्वाधिक 
लोकप्रिय एवं सशक्त माध्यम था। नाठक का प्रभाव कविता आदि की श्रपेक्षा अधिक व्यापक 
है--क्योकि जनसाधारण भी उससे लाभान्वित हो सकते है । श्रत सुधार के इच्छुक कवि ने 
कविता के साथ-साथ नाटक को भी अपनाया | 

मंथिलीशरणकृत तीन नाटकों मे से दो--तिलोत्तमा शभौर चन्द्रहास पौराणिक 
हैं--भौर अनघ श्राघुनिक लोकवृत्त पर भप्राश्चित गीति-नाट्य है । इन्ही के झाघार पर गुप्त जी 
की नास्यकला के विवेचन का प्रयत्न करेंगे 


व्स्तु 

महाकाव्य-विपयक घारणाझो के विवेचन मे कहा जा झुका है कि उन्तका झुकाव 
इतिहास-सिद्ध कथाओं की ओर है--काल्पनिक की झोर नही । उनके इतिहास की परिधि 
अवश्य व्यापक है। वह श्राज के प्रमाण-शुद्ध इतिहास तक ही नही रामायण-महाभारत वरन्‌ 
वेद-पुराण तक विस्तीर्ण है। नाटक में भी उनकी यही प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है। चन्रहास 
झौर तिलोत्तमा के कथानक तो स्पष्टत पौराणिक हैं ही--अनघ की वस्तु भी सामयिक वृत्तो 
पर आघधृत है । झतएव उसे भी स्वंथा कल्पित अथवा उत्पादित नही माना जा सकता । और 
स्पष्ट शब्दों मे उसमे गाघी युग की वात है जो श्रभी इतिहास नहीं वन पाया है । इस विषय 
में यह भी ज्ञातव्य है कि ग्रुप जी जहाँ नाटकों के लिए कल्पित वस्तु का चयन नही करते 
वहाँ महाकाव्यो के समान प्रतिप्रसिद्ध कथानक भी नही अ्रपताते । प्रनघ में प्रख्यात चरित 
को स्वीकार भी किया है तो लघुरूप मे--चरित्र-पटी को भी सीमित अ्रथवा सकुचित कर 
दिया गया है। इसीलिए प्रचुर मौलिक उद्भावनाओं के श्रभाव में भी उनमे काफ़ी रोचकता 
है । दूसरे बब्रो मे ऐतसिहासिक-पौरारिक श्रयवा भरनुत्पादित होकर भी ये कथाएं अपनी 
भ्रप्रसिद्धि एव सक्षेपण आदि के कारण रुचिर वन गई हैं। 

इन नाटको के वस्तु-विन्यास मे कोई विशेषता नही मिलती । कथावस्तु एकदम सपाट 
है--ऋजु-सरल है। उनके नाटकों के कथानक में नाटकीय व्यापार एवं गति का श्रभाव है, 
प्रौढ कल्पना का समावेश वहाँ श्रापको नहीं मिल सकता । वस्तु को वाछित विस्तार एबं 
वेविध्य प्रदान करने के लिए प्रासग्रिक कथाएं भी श्रावश्यक हुआ करती हैं। पर मैथिलीशरण 
जी के नाठकों में उनकी न्यूनता खटकती है। प्रासग्रिक का सर्वथा ध्रभाव तो नही है--- 
चन्द्रहास मे विपया श्रौर भाभी का परिहास तथा अभ्रनघ में सुरभि और मालिन की वार्ता 
भ्रादि प्रासमिक के भ्रन्तर्गत ही झाएगी, फिर भी इतना स्पष्ट है कि प्रासग्रिक वृत्त ्रपेक्षित 
मात्रा मे नही हैं। इस प्रकार गुप्त जी के कथानक जटिलताओं से मुक्त हैं श्रतएव उनकी 
सुव्यवस्था के लिए विशेष कोशल की भ्रपेक्षा नही हुई । 
चरित्र-चित्रण 

ग्रुत जी अधिकाशत आदर्श चरियो को ग्रहण करते हैं---उनमे विकास की गुंजाइग 
नही होती । चन्द्रहास और तिलोत्तमा के चरित्र स्थिर एवं गतिहीन हैं । चच्द्रहास के पात्र तो 
कतिपय वृत्तियों के प्रतीक ही है श्रत उनमे एकरसता है। तिलोत्तमा के पात्र भी झति- 
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मानवीय--सुर अथवा असुर होने के कारण विकासशील नही हैं। क्योकि वे अपने 
गुण-अवगुरो के लिए पहले से ही प्रसिद्ध हैं । अपेक्षाकंत अनघ का चरित्र-निरूपण शअ्रच्छा 
है---उसके रचनाकाल तक लेखक की कला काफी निखर च्लुकी थी। अनघ में स्नेहमयी माता 
के कोमल-स्निग्ध चित्रण मे रचयिता ने कौशल का परिचय दिया है ।---और_अनघ मघ का 
उज्ज्वल चरित्र तो नाटक का प्राण है ही ! किन्तु उसके चरित्रो मे भी अपेक्षित गीतिमयता 
नहीं है। यद्यपि मा, रानी और सुरभि के कोमल-करुण व्यक्तित्व के सस्पर्श से कुछ माघुय॑ 
झ्रवव्य आया है पर अधिकाझ पात्र परुष-कठोर हैं जो गीतिनाय्य की आत्मा के प्रतिकूल है| 
प्रनघ मे व्यवहार-निपुरा मुखिया का भी कुशल अ्रकन हुआ है, यद्यपि प्रेमचन्द की कोटि का 
वह नहीं बन पाया । 

चरित्र-चित्रए के विषय मे दूसरी वात यह है कि मैथिलीशरण विभिन्न चरित्रो का 
सापेक्षिक महत्त्व स्पष्ट नही कर पाते--उनके नाटको मे प्रमुख और गौर पात्रो के निश्चय 
में सशाय वना रहता है। उदाहरण के लिए तिलोत्तमा नाटक में तिलोत्तमा को फल-आतसि 
होती है । उसी के नाम पर नाटक का नाम रखा गया है। किन्तु नाटक में उसका प्रवेश 
अन्तिम अक से पूर्व नही होता । इसी प्रकार सुरभि अनघ की नायिका है पर मा और मगघ 
की रानी के समक्ष उसका चरित्र उभर नहीं पाता । अत क्रमागत नियम के अनुत्तार नायिका 
होने पर भी उसका नायिका-हूप सदिग्ध ही है। वस्तुत” ननन्‍्ददुलारे जी ठीक कहते हैं, 
“नाठक के पूरे प्रवाह मे प्रमुख पात्रों का सस्थान होना चाहिए। यदि ऐसा नही होता तो 
किसी पात्र की सापेक्षिक प्रमुखता में सदेह हो जाता है ।/* तिलोत्तमा और झनघ के 
चरित्र-चित्रण में नाव्य-विधान की दृष्टि से यह त्रुटि ही मावी जाएगी। चल्धहास इस दोष से 
बहुत कुछ मुक्त है । यद्यपि वहाँ भी विषया भ्रधिक देर नाटक मे नही रहती पर उनसे अधिक 
क्रियाशील अन्य कोई नारी-पाच्र भी वहाँ नही है। इसीलिए उसका नायिका होना निविवाद 
एवं श्रसदिन्व है । 


क्थोपकथन 


कथोपकथन का सबसे पहला ग्रुण स्वाभाविकता है । स्वाभाविकता दो प्रकार की 
होती है एक तो परिस्थिति की अनुकूलता, दूसरी साधारण वोल-चाल का रग | किन्तु 
मंथिलीशरण जी के कथोपकयन मे ये गुण वहुत कम मिलते हैं ॥ सभी पात्र एक ही प्रकार 
की भाषा बोलते हैं--उनकी भाषा मे स्थिति और स्वभावगत अन्तर नहीं है। और 
वात-चीत का रस भी उनमे नहीं है । वोल-चाल मे प्रयुक्त भाषा से यह अभिप्रेत नही कि वह 
विल्कुल वोल-चाल की ही हो--यदि ऐसा होगा तो उसमे अनेक च्रुटिया मिलेंगी । वरव्‌ 
अभिप्राय इसका यह है कि उसमे शिष्ट समाज की वात-चीत का ढग हो | प्रस्तुत लेखक अपने 
कचोपकचन को दीस्ति प्रदान नही कर पाता । गीति-नाट्य श्रनघ तक के सवादो में श्रपेक्षित 
कान्ति एवं घार नहीं है। इसके अतिरिक्त उसके नाटकों के कथोपकथन पद्च के उन्मुक्त 
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प्रयोग से और भी वोभिल और अव्यावहारिक हो गए हैं। वैसे गुप्त जी के सवाद सक्षितत और 
सरल होते हैं । वे भाषण के विस्तार, व्यग्य के दश और दर्शन के गारिप्ठ्य से एकदम मुक्त 
हैं। पर वे (गुप्त जी) कही भी प्रतिभा खडी नही कर पाते । उनके कथोपकथन में चमत्कार 
शोर वाग्वेदग्ध्य की कमी रहती है। दो-एक स्थलो पर सवाद सजीव और रस-दीपत भी 
हैं--जैसे चन्रहास मे विषया श्रौर विलासिनी का व्यग्य-विनोद तथा अभ्रनघ मे मालिन श्र 
सुरभि की विनोद-वार्ता श्रादि। विषया और विलासिनी के मघुर-स्निग्ध आलाय से एक 
उदाहरण लीजिए 

विषया--किसे, क्या दे दिया ? 

विलासिनी--किसे दे दिया, सो तो तुम्हीं जानो। पर कया दे दिया, यह में दता 

सकती हू । 

विषया---वत्ताओ्रो । 

विलासिनी--देखती हू मन ही दे दिया है । 

विपया--जाझ्रो, में तुमसे न बोलूंगी । 

विलासिनी--अ्रव सुभसे क्‍यों वोलोगी, बोलने वाले जो मिल गए हैँ । पर जब तुम 

मुभसे नहीं बोलतों तब में हो तुम से क्यो वोलू २१ 

पर ऐसे चमत्कृत स्थल गुप्त जी के नाटको मे गिनती के ही हैं--प्रयास करने पर भी 
दो-चार ही मिल सकेंगे । 
उद्देश्य 

मेथिलीशररण जी सोद्देश्य नाटक लिखते हैं, उन्होंने सदुद्देश्य से प्रेरित होकर ही नाटक 
लिखे ये । वस्तुत उन्होंने नाटक को अपनाया ही इसलिए था कि उसके माध्यम से सुगमता- 
पूर्वक कोई सदेद प्रसारित किया जा सकता है।--और हम देखते है उनके सभी नाटक उसके 
वहन मे सक्षम हैं । किन्तु वह उद्देश्य है भ्रत्यन्त स्पष्ट एव मुखर चन्द्रहास का प्रतिपा है 
नियति की प्रवलता--वहाँ स्वय॑ नियति ही पात्र-हूप मे आकर वार-वार इस तथ्य की 
घोषणा करती है । तिलोत्तमा के प्रणयत का उद्देश्य भी सुन्द-उपसुन्द के निम्न पद्य में 
कथित है-- 

सुन्द श्रौर उपसुन्द का है सब से प्रनुरोध । 
सावधान, देखो, कभी उठे न वन्धु-विरोध रे 

इसी प्रकार अनघ का सदेश भी मघ के शब्दों मे उल्लिखित है । तात्पयं कहने का 
यह कि मंथिलीश्रण जी के नाठकों मे उद्देश्य व्यग्य न होकर व्यक्त रहता हैं। 

भारतीय दृष्टि से नाटक का साव्य रस है--सहुदय प्रेज्षको मे रस-मचार ही उसका 
उद्देश्य है। वस्तु, पाभ्र भ्रादि तो साधन मात्र हैं। गुप्त जी भी श्रपने नाटकों मे रस-योजना का 
सर्वाधिक ध्यान रखते हैं। चरित्र-चित्रण एवं परिस्थिति-निरूपण की ओर वे इतने सजग नही 
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समय व्यर्थ खो दिया। उनको कही भी विशेषता नहीं मिल सकी । यदि मैथिलीद्वरण जी 
भी इस प्रदर्शन अथवा आत्म-प्रवचना में फेंस जाते तो शायद श्राज हमे उनकी श्रेष्ठ 
काव्यक्ृतियों से भी वचित होना पडता । 


नायकीय कविता 


नाटक एक मिश्र कला है। उससे श्रन्यान्य शिल्पो के साथ कविता के तत्त्व भी समा- 
हित रहते हैं । इसी प्रकार कविता भे भी किसी न किसी ब्रश मे नाठकीयता का समावेश 
होता ही है। किन्तु नाटकीय कविता वह है जिसका निर्माण रगमच पर अ्रभिनय के लिए 
किया गया हो अथवा जिसकी रचना अभिनयोपयुकत रूप मे हुई हो। भौर स्पष्ट दब्दो मे 
नाटकीय केविता मे नाटक और कविता दोनो के ही गुण विद्यमान रहते हैं । उसमे नाटक से 
अधिक भावमयता भर कविता से श्रधिक व्यापार रहता है । इसके भ्रतिरिक्त उसक्री भाषा 
पात्रो द्वारा बोली जाने के कारण काव्य की भ्रपेक्षा अधिक यथार्थ होती है श्रथवा यो कहिए 
कि वह वास्तविक वार्तालाप की अनुकृति होती है । किन्तु वह कविताबद्ध होती है, इसलिए 
उसमे कवि-कल्पना के प्रयोग से कुछ सुकुमारता एवं कान्ति भी श्रा जाती है ! 


मैथिलीशरण जी ने दिवोदास, जेनी और प्रथिवीपुत्र तीन नाटकीय कविताएँ लिखी 
हैं जो 'प्रथिवीपुत्र' मे सम्रहीत हैं । स्वय कवि उन्हें सवाद मानता है--प्ृृथिवीपुत्र की भूमिका 
में गुत जी ने उसे सवाद-सग्रह कहा है। किन्तु वे सवाद नही है। वास्तव मे सवाद भ्रथवा 
डायलॉग शब्द का बडा शिथिल प्रयोग होता है। कुछ साल पहले तक स्कूलों झौर कालिजो 
मे डायलॉग सिखाए जाते थे । पारसी थियेट्रीकल कम्पनियों के चटपटे सवाद (डायलॉग) भी 
प्रसिद्ध ही हैं। श्राज भी सिनेमा मे डायलॉग का प्राचुयं है। सवाद श्रथवा डायलॉग के इन 
सब प्रयोगो मे उसका साहित्यिकता से कोई सम्बन्ध नही है ! तात्पय कहने का यह है कि 
साहित्यिक रचना के लिए सवाद छाब्द का प्रयोग उचित नही है। इसोौलिए प्रथिवीपुत्र को 
सवादो का सम्रह मानना ठोक नही । 


दूसरी बात यह है कि सवाद प्रायः गद्य मे ही लिखे जाते हैं। या यह कहिए कि हम 
परम्परा से सवाद के साथ गद्य का सम्बन्ध जोडने के झादी-से हो गए हैं। किन्तु पृथिवीपुत्र 
में सगृहीत रचनाएँ पद्चवद्ध हैं। इसलिए भी उन्हे सवाद नहीं कहना चाहिए। वस्तुत वे 
नाटकीय कविता के अन्तर्गत ही झाते हैं। क्योकि उनमे नाटक का रग है। उनका प्रशायन 
चाहे मच पर अभिनय के लिए न हुआ हो--फिर भी वे निद्चित रूप से झ्भिनेय हैं। यहाँ 
पर यह भी निवेदन कर दूं कि वे कविताएं शुद्ध नादूय के श्रन्तगेंत नही भा सकती--मूलत 
कविताएँ ही है । लेकिन उन कविताओं की रचना नाटकीय ढग पर हुई है, और झगर चाहे 
तो आसानी से उनका अभिनय किया जा सकता है। कुछ स्थल तो ऐसे भी हैं जहाँ 
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स्टेज (भ्थवा उसकी कल्पना) के भ्रभाव में सौंदर्य ही विखर जाता है। उदाहरण के लिए 
2 जेनी की कुछ पक्तियाँ हैं-- 
जेनी 
बंधु, कौन वाघा है तुम्हारे उस कर्म में ? 
मार्क्स 
फारागार ! निष्कासन [--कांप उठीं तुम ये ? 
जेनी 
में ही नहीं, काप उठे सारे लता-दरम ये ! 
विप्लव करोगे तुम ? बोलो किस सत्ता से ? 
मार्क्स 
(हेसकर) 
जेनी, यदि में फहू, तुम्हारी ही महता से ?* 
मैं ममझता हूँ कि उपयुक्त उद्धरण में 'काँप उठी तुम ये” और कोप्ठकवद्ध 'हँसकर' 
श्रादि की सार्यकता मच की अझ्वस्थिति में ही है--शभ्रन्यथा नहीं । कम से कम कल्पना-चल्षुझो 
गे के समक्ष तो मच का रहना अनिवार्य ही है । वर्ण्प विषय का चित्र तो काव्य मात्र के पठन 
के समय नेत्रो के समक्ष रहता है । किन्तु वहाँ पर मच और मच पर श्रभिघटन हृष्टिगत नही 
होता जैसा कि नाटकीय कविता में होता है। भ्रस्तु ! 
गुप्त जी ने पृथिवीपुशत्र की तीनो नाटकीय कविताओं का प्रणयन बडे कौशल से किया 
है। वे नाटक-रचना मे सफल नहीं हो सके--उस झोर उनकी प्रवृत्ति ही नही है । किन्तु 
तवाटकीय कविताओो की रचना मे उन्हे भ्राशातीत सफलता मिली है । शायद इसका कारण 
यह है कि चन्धहास-तिलोत्तमा के प्रणयन के समय कवि अ्रनम्यस्त और नवागत था--किस्तु 
पृथिवीपुत्र का रचयिता प्रौढ ओर दो दर्जन से श्रधिक ग्रथो का प्ररेता है । झनथ इन दोनो 
स्थितियों के वीच का सेतुमार्ग है । कुछ भी हो ग्रुत जी की नाटकीय कविताएँ काफी भ्रच्छी 
है। उनकी भाषा तो भोर भी समृद्ध कान्तिमयी एवं समासग्रुण-सम्पन्न है। इस प्रकार 
मैथिलीशरण जी नाटककार की दृष्टि से श्रसफल होने पर भी कविता में नाटकीयता का कुशल 
समावेश करते है। 
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श्३े८ मेथिलोशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता 


- पत्र-काव्य 


पत्र व्यक्तिगत होते हैं--वे व्यक्ति के द्वारा व्यवित-विशेष के लिए लिखे जाते हैं । 
किन्तु कुछ पत्र व्यक्तिगत न होकर साहित्यिक होते हैं। श्रग्नेज़ी मे इनके लिए दो भिन्न नाम 
हैं--लैटर और ऐपिसिल। हिन्दी मे लेटर के लिए तो पत्र शब्द है किन्तु ऐपिसिल के लिए 
उपयुक्त नाम के श्रभाव मे हम उसे साहित्यिक पत्र कह सकते हैं । पत्र और साहित्यिक पत्र 
दोनो मे काफी श्रन्तर है । पत्र एकान्तत व्यक्तिपरक होते है पर साहित्यिक पत्र श्रन्यात्य 
विधाझों के समान साहित्य की एक विधा हैं। वे साधारण पन्नों के समान सामयिक न हो 
कर स्थायी श्र सार्वकालिक होते हैं । प्रथम का श्रोता-समाज भी सीमित रहता है किन्तु 
द्वितीय का श्रपेक्षाकृत बृहत्‌ वरन्‌ श्रसीम होता है । 

साहित्यिक पत्र का माध्यम पद्म होता है--गद्य भी हो सकता है । किन्तु कम से कम 
हिन्दी मे श्रभी तक किसी ने गद्य मे साहित्यिक पत्र-लेखन का प्रयास नही किया है (पद्म में 
भी न होने के बराबर ही है) | भ्रग्नेती के ऐपिसिल भी पद्मात्मक ही हैं । वहाँ पर तो यह 
काव्य का एक भेद ही बन गया है। ऐपिसिल और दूसरी कविताओ मे मुख्य भ्रन्तर यह है 
कि ऐपिसिल किसी मित्र, सम्बन्धी श्रथवा सरक्षक को सम्बोधित करके लिखा जाता है जवकि 
कविता मे इस प्रकार का कोई सम्बोधन नही होता । साहित्यिक पत्र विषयगत और विषयी- 
गत दोनों प्रकार के हो सकते हैं । वे पत्र जिनमे लेखक भ्रपनीं वात लिखता है, अपने मन 
के भाव दूसरे पर व्यक्त करता है विषयीगत होते हैं । तत्त्वत वे प्रगीत होते है। इसके 
विपरीत जिन पत्नो मे रचयिता की अ्रपनी बात न मिलकर दूसरो का वृत्त आबद्ध होता है वे 
विषयगत अथवा वस्तुगत होते हैं । 

पत्रावली मे समृहीत मैथिलीशरण जी के सभी पत्र ऐतिहासिक हैं---इतिहास-प्रसिद्ध 
व्यक्तियों द्वारा लिखे गए हैं। इतिहास मे कवि की हढ श्रास्या है। वह अपने विषय का चयन 
प्राय भारतीय इतिहास से ही करता है। पत्रावली मे भी यही हुआ है । श्रत उसके पत्र 
व्यक्ति-निष्ठ---अ्रपनी जीवन-घटनाओशो पर भ्राधृत्‌ न होकर परनिप्ठ हैं । इसलिए वे वस्तुगत 
हैं--भौर उनमे पत्र का निजीपन न मिलकर कथाकाव्य का-सा विवरण उपलब्ध होता है । 
पत्रावली का रचयिता पत्र मे वरणित घटनाश्रो के वक्‍ता के रूप मे हमारे समक्ष भ्राता है--एक 
समभागी एवं सहभोगी के रूप मे नहीं । इसीलिए उसके पत्रों मे आपको वाछित चमक झौर 
उत्फुल्लता नही मिल सकेगी । उसके स्थान पर उपलब्धि होती है प्रकथनात्मक वस्नु-विन्यास 
की । दूसरे छाड्दों मे उनमे आत्मीयता, बात-चीत का रस अ्रथवा सार्वजनिक भाषण 
का वेग भर उत्साह नही मिलता जो कि पत्रो का प्राण है। फिर भी कही-कही पत्नोपयुक्त 
रचना में भी मैथिलीशरण समर्थ हो सके हैं। एक उदाहरण लीजिए--- 

फंसे पतन्न लिखूँ तुम्हें कुलवती में क्षत्रिया बालिका, 
होती है रुघिर-प्रदाव फरके जो शील-सचालिका । 
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साक्षी हैं सुर, किन्तु, जो पर नहीं में जानतो हू तुम्हें, 
हा तज्जा कब से प्रभिन्न अपना में मानती हू तुम्हे । 
उपयु वंत पक्तियो से प्रतीत होता है मानों रूपवती अ्रपने समक्ष उपस्थित राजनिह्‌ 
से अपने मन की वात कह रही है । सचमुच एक चित्र-सा सामने खड़ा हो जाता है । लेकिन 
ऐसा बहुत कम स्थलो पर हो सका है । 
दूसरी बात यह है कि ऐतिहासिक विषय ग्रहरा करने के कारण पश्नो मे कवि की 
कल्पना खुलकर नही खेल पाती | सभी पत्नो का प्रस्यात विषय और परम्पराभुक्त तकं-वितर्क 
मेरे कथन की पुष्टि के लिए पर्याप्त हैं। वस्तुत देखा जाए गुप्त जी तो उन्हे केवल पद्मवद्ध 
करनेवाले हैं। फिर भी यहाँ कवि-कौशल का सर्वेथा अभाव नही है। पुर्वनिदिचत तथ्य को 
प्रपनाने पर भी कम से कम उपस्थापन तो कवि का श्रपना ही है । निम्त उदाहरण की 
माटकीय सजीवता भर सहज प्रसन्नता देखते ही वनती है--- 
हें ना--नहीं, नाथ नहीं कहूगो, 
अनाथिवी होकर ही रहूगी। 
होते कहीं जो तुम नाथ मेरे, 
तो भागते क्या फिर पीठ फेरे ?* 
एक उदाहरण और देकर प्रसग को समाप्त करते हैं। महाराणा प्रताप के सचि-प्रस्ताव 
की वात श्रवण कर कवि पृथ्वीराज उन्हे सचेत करने के लिये पत्र लिखते हैं । महाराणा साम- 
यिक चेतावनी के लिए ऋृतज्ञता-न्नापनाय् पत्नोत्तर देते है। यह घटना ऐतिहासिक है--सर्च- 
विदित एवं विश्वविस्यात है। लेकिन श्रालोध्य कवि द्वारा पद्यवद्ध पत्र की श्रन्तिम दो पक्तियाँ 
लक्ष्य करने की हैं-- 
सुतोगे तुर्फों को न तनु रहते शाह हमसे, 
चहीं--भ्रादी मे ही--रवि उदित होगा नियम से । 3 
यहाँ विषय की नवीनता नही है--किस्तु स्थापन द्रप्ट्व्य है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
कोई ग्रावेशनादूगद वक्‍ता गर्जन-तर्जन करता हुआ एक-एक शब्द पर रुक-दंककर, जोर 
दे-देकर वोल रहा है । पत्र-प्रेपक महाराणा का तेज-भास्वर ऊर्जस्वित व्यक्तित्व, पुप्ट-वलिप्ठ 
शरीर तथा विकट-गम्भीर कठ-स्वर एक साथ परिलक्षित हो जाते हैं। पत्र मे उसके प्रेपक 
की ऋलक आानी ही चाहिए। मैथिलीमरण जी को इस दृष्टि से इस पत्र में निदिवत 
सफलता मिली है। किन्तु श्रविकाशत वे अपने पत्नो मे यह वात नही ला पाते । इसीलिए वे 
प्राय भ्ररुचिकर और गतिहीन हैं । उदाहरणत निम्न पक्तियों का श्रवलोकन कीजिए--- 





१. पत्रावली, सस्करण संवत्‌ २०११, एप्ठ २८ 
२. पश्चावली, सेस्फरण सवत्‌ २०११, पृष्ठ २० 
३ पत्मावलो, संस्करण संवत्‌ २०११, पृष्ठ ११ 


२४० मेथिलीशरण युप्त--कवि झोर भारतीय ससस्‍्कृति के भ्राव्याता 


क्या विद्युवृद्धि का भी कुछ कर सकती वृष्टि-धारा प्रणाली ? 
हों भी तो श्रापदाएँ भ्रधिक अशुभ हैं क्या पराधीनता से ? 
वृक्षों जरा ऋफेगा अभिल-निकट क्‍या शैल भी दीनता से ? 


ऐसी पक्तियाँ मूल पत्र के लेखक से असम्पृक्त हैं । इनसे उसके व्यक्तित्व का कुछ भी 
परिचय नही मिलता । बस पता चलता है तो केवन कवि के उपदेष्टा का । इसीलिए उसके 
पत्रों में भाव-दीप्ति का प्राय भ्रभाव है । 


मुल्याकन 


गुस्त जी ने कुल सात पत्रों को छन्दोबद्ध किया है। ऐसी दह्या मे उनकी पत्र-रचना 
के सबन्ध मे कोई निर्णय कर लेना न सभव है श्ौर न उचित | फिर भी पत्र-प्रणेता 
मैथिलीशरण जी का--डउनकी शक्ति और सीमा का--कुछ भ्राभास तो पन्नावली मे मिल ही 
जाता है। हम देखते हैं कि उनके पत्नो मे बाछित श्रात्मीयता, सहज प्रफुल्लता और गति की 
तीत्ता का प्राय श्रमाव है। पत्र की वरवस खीच लेनेवाली भ्राकपंकता भी उनमे नहीं है । 
इसका कारण शायद यह है कि वे पत्र कवि के अपने नही हैं--उनमे व्यक्ति-विशेष के प्रति 
उसके अपने मन का भाव नही है । वरव्‌ वे ऐतिहासिक पत्र हैं--कवि उनका मूल लेखक नहीं 
है । ऐसी दशा मे उत्कृष्ठ पन्नों के निर्माण की श्राशा नही की जा सकती । दूसरी बात यह है 
कि हिन्दी में पत्र बहुत कम लिखे गए हैं । जो हैं भी थे गद्य मे है---भ्रौर स्वय लेखको के हैं । 
पद्मबद्ध पत्र तो कदाचित्‌ मैधिलीशरणा जी ने ही रचे हे । पत्रावली से पहले के जो पद्मात्मक 
पत्र हे भी वे स्वयं मैथिलीशरण जी द्वारा बगला से शअ्रनूदित है । मेरा अनुमान है कि इस 
दिशा में हिन्दी साहित्य से यह प्रथम प्रयास है । इसलिए अनेक ब्रुटियों की श्रवस्थिति में 
भी स्वुत्य है । और फिर उत्कृष्ट स्थलों का सर्वेवा अभाव भी यहाँ नहीं है। पूर्वोद्धृत स्थलों 
के देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि यदि गुत्त जी झागे इस दिशा मे प्रयत्न करते तो निश्चय 
ही कुछ भ्रच्छे पत्र भी रचे जाते । 

लेकिन इतना निविवाद है कि मै।यलीशरण इस क्षेत्र मे 'हौरेस' भौर 'पोप' जैसे कला- 
कारो की समता नहीं कर सकते । भ्रापको न तो उनमें हौरेस' के पत्रों का श्रौज्ज्वल्य श्ौर 
समृद्धि मिलिगी और न 'पोप' के समान युक्ति-विलास की उपलब्धि हो सकेगी, फिर भी गुप्त जी 
का यह प्रयत्त श्लाघतीय है । उन्होंने तो माइकेल मघुसूदन के भ्रनुकरण पर ये पत्र रचे थे | 
झतः इनमें कवि की शक्ति का सन्धान उचित नही है। यह तो एक नव-द्वार का उद्घाटन 
मान्न है । पन्नावली की यही सबसे बडी विशेषता है । 


कला-पक २४१ 


कुछ नवीन प्रयोग 


मैथिलीश़रण जी को परम्परावादी माना- जाता है--निश्चय ही वे परम्परा भे 
विश्वास रखनेवाले है। फिर भी कही-कहो वे उससे दूर हटने का सफल प्रयास कर सके हैं । 
काव्य-हप की हृष्टि से परम्परा की यह मुक्ति हमे मशोघरा, कुसाल-्गीत श्रौर द्वापर मे 
स्पष्टतः दृष्टिगत होती है। वास्तव में गुत्त जी ध्यान रखते हैँ श्रपने प्रतिपाथ का--रूप- 
झाकार की शोर से वे सजग भथवा सचेत नही हैँ | भ्पने जीवन मे भी मैथिलीशरण भाव 
झौर विचार की भव्यता में विश्वास रखते हे--वाह्य वेश-भूषा की दमक में नहीं। लेकिन 
उसकी स्वच्छता और सुघडता का उनको वरावर ध्यान रहता है। यही वात उनकी रचनाओो 
में मिलती है । डा० नग्रेन्द्र ठीक ही कहते हे कि रचयिता श्लौर उसकी कृति में रक्त का 
सम्बन्ध है ।" इसके साथ ही यह भी लक्ष्य करने की वात है कि युप्त जी के दैनिक जीवन में 
झ्रौपचारिकता का नही, झावश्यकता और सुगमता का श्राग्रह है । यही विशेषता उपयुक्त तीनो 
रचना में उपलब्ध है । इनके निर्माण में कवि ने किसी परम्परागत काब्य-रूप को न 
भ्पनाकर प्रतिपाद्य की स्वच्छुता और प्रतिपादन की सुगमता का ध्यान रखा है। श्रव तीनो के 
काव्य-रूप का पृथक्‌-पूथक्‌ विश्लेपण करेंगे 


यक्षोधरा 


परिचय-खण्ड में मैं निवेदत कर छुका हूँ कि यशोवरा को किसी भी प्रचलित-प्रथित 
काव्य-कोटि के श्रन्तर्गत नहीं रखा जा सकता। क्योकि उसमे गद्य-पद्य, दृश्य-श्रव्य, 
प्रगीत-प्रवन्ध सभी का समाहार हुआ है । कुछ झालोचक इसे चम्पू कहकर टाल देते 'हँं--सचमुच 
वे ठाल जाते है, विश्लेषण नहीं करना चाहते । तक॑ उन लोगो का यह होता है कि यथोघरा 
में गद्य भी है श्लोर पद्ष भी है--इसलिए वह चम्पू काव्य है। लेकिन यह ठीक नही है । 
गद्य का प्रयोग यशोघरा के केवल नाटक-भाग में हुआ है ।--भौर नाटक अपने झ्राप में एक 
पृथक विधा है भ्रत उसे चम्पू के अन्तर्गत नहीं मान सकते । यक्मोधरा में नाटक-भाग के 
भतिरिक्त और कही गद्य नही है। यदि थोडानवहुत होता तो भी यशोघरा को चम्पू नही कहा 
जा सकता था। क्योकि आचार्य विश्वनाथ ने गद्यप्यमय रचना को चम्पू कहा है, जैसी कि 
पत्॒तन्त॒ भौर हितोपदेश मे मिलती है। इन पुल्तको को विषय की दृष्टि से हम कथा-साहित्य 
कह देते हैं, किन्तु यदि शुद्ध काव्य-हप की दृष्टि से देखा जाए तो ये अम्पू ही हैं। पर जहां 
गद्य अलग झौर पद्म श्रलग पडा रहे वह चम्पू नही कहला सकता। जो लोग यशोधरा को 
भी चम्पू मानते हे वे पस्तुतः चम्पू के प्रकृत स्वरूप से ही श्रनभिन्न हूं 

किसी भी कृति के काव्य-रूप की परख से पहले उसकी मूल प्रेरणा देखनी चाहिए । 
क्योकि रचना का सूत् प्रेरणा से सहज-सम्बन्ध होता है--उत्ती के अप्रनुसार उसका 


१. भाघुनतिक हिन्दी नाटक--भूमिका 


२४२ मेथिलीशरण गुप्त--कवि श्लौर भारतीय संस्कृति के ग्रास्याता 


काव्य-रूप हुआ करता है। काव्य-रचना के मूल मे दो प्रेरणाएँ हो सकती हैं। या तो कवि 
श्रात्माभिव्यक्ति करना चाहता है, या फिर व्यापक रूप से मानव जगतु के चित्रण मे प्रवृत्त 
होता है | रचनाकार के आरात्माभिव्यजन में वैयक्तिकता एवं रागात्मकता का प्राघान्य रहता 
है ।---और उसका माध्यम प्रगीत होता है। इसके विपरीत व्यापक मानव-जगतु के चित्रण मे 
वस्तु तत्त्व की प्रधानता रहती है । उसमे कार्य-व्यापार का वाहुल्य मिलेगा श्नौर समावेश होगा 
व्यवस्थित जीवन-दर्शन का । और स्पष्ट शब्दो मे अन्त प्रवृत्ति की वजाए बाह्य प्रकृति का 
भ्रकन होता है। इसका उपयुक्त माध्यम प्रबन्ध है--और प्रवन्ध का चित्रण दो प्रकार का 
होता है . (क) प्रत्यक्ष चित्रण (ख) अप्रत्यक्ष चित्रण । हृश्यकाव्य इस प्रत्यक्ष चित्रण के 
भन्तर्गत ही झाता है । तथा महाकाव्य और खण्डकाव्य झ्ादि प्रकथनात्मक रचनाएं प्रप्रत्यक्ष 
चित्रण अथवा वर्णन के अन्तगंत्त आती हैं । 

यशोघरा पर दृष्टिपात्त करते हैं तो उसकी मूल प्रेरणा श्रात्माभिव्यक्ति नही है । 
यशोघरा जैसी रचना मे बुद्ध अथवा यशोघरा के प्रति भक्ति-निवेदन के रूप में श्रात्माभि- 
व्यजना हो सकती थी । किन्तु ऐसा नही हुआ--वरन्‌ कवि को बुद्ध के तो जीवन-दशेन मे 
आस्था ही नही है | तात्पयं कहने का यह कि यशोघरा आत्माभिव्यजन-मूलक रचना नही 
है। वास्तव मे यश्ञोधरा का उद्देश्य है एक महच्चरित्र का पुनस्खजन--अ्रमिताभ की 
श्राभा से श्रभिभूत साहित्यिको हारा उपेक्षित यशोघरा से सम्भ्रान्त चरित्र का पुननिर्माण 
ही यशोघरा का लक्ष्य है। महाराज शुद्धोदन स्पष्टतः कहते हैं-- 

गोपा-बिता गोतस भो ग्राह्म नहीं मुझको 

उक्त उद्देश्य की पूर्ति के लिए प्रबन्ध ही उपयुक्त माध्यम है--भ्रगीत नही । या यो 
कहिए कि पुतस्खजन--उपेक्षिता-उद्धार आ्रादि प्रबन्ध द्वारा ही सम्मव है, अन्यथा नहीं। 
मूलोह श्य के झाघार पर प्रबन्ध के भी मुख्यत' दो रूप हो सकते हैं । एक तो वृत्त-वर्णंन 
जिसमे भ्रन्य पुरुष के माध्यम से समाख्यानात्मक वर्शान मिलता है। इस रूप में कवि का 
विशेष ध्याव घटनाओ की ओर रहता है--जीवन-घटनाओ मे विशिष्ट अनुरक्ति रहती 
है । प्रबन्ध का दूसरा रूप नादय-रूप है | इसमे कवि किसी व्यक्तित्व मे भनुरक्त होता हैं। 
भ्रत इसमे वृत्त-वर्णांन की अपेक्षा चरित्रोद्घाटन मुख्य रहता है। यशोघरा का कवि जीवन- 
घटनाओ मे झनुरक्‍्त नही है | घटना-सूत्र वहुत क्षीण है । इसका कारण शायद यह है कि 
बुद्ध और यशोघरा के जीवन की घटनाएँ उपलब्ध ही नही हैं--अन्यथा मैथिलीशरण तो 
जीवन-व्यापी घटनाओ्ो का चित्रण करनेवाले कवियो मे से हैं। फलत यशोधरा में गौतम- 
पत्नी यशोघरा का चरित्रोद्घाटन ही कवि का लक्ष्य रहा है। इसलिए उसमे प्रवन्ध का 
समाख्यानात्मक वृत्त-वर्णंन न मिलकर नाट्य-रप ही मिलता है। वास्तव में चरित्र के 
उद्घाटन के लिए झनुकूल माध्यम भी वही है। 

चरित्रोद्घाटन के निमित्त यशोघरा मे कार्य-व्यापार का प्रयोग नही हुआ । उसका 
तो प्राय श्रभाव है । क्योकि मुख्य पात्र स्त्री है--इसलिए काये-व्यापार के लिए श्रवकाश नही 


१ यशजशोघरा, पष्ठार्वात्ति, प्रष्ध १२६ ने 


कला-पदा २४३ 


है। जहाँ कुछ है भी वहाँ सूच्य है--हृश्य नही क्योकि उसका सम्बन्ध गौतम से है-और 
गौतम अनुपस्थित हैं। हाँ जो गोपा से सम्बद्ध है वह श्रवश्य चित्रित है--किन्तु ऐसा एंकाघ 
हृदय में ही हुआ है। वस्तुत यशोघरा मे कार्य-व्यापार का नही भावना का प्रसार है । 
भावनामयी यशोधरा के चरित्रोद्धाटन के लिए उपयुक्त विधि कार्य-व्यापार नही है-- उसके 
लिए तो कथोपकथन प्ौर स्वगत भरपेक्षित हैं। यशोघरा मे इन दोनो का ही उपयोग किया गया 
हैं। यशोघरा-राहुल तथा यज्ञोधरा श्रोर उसकी सखियो के सवादो मे यशोधरा के हूंद॒गत 
इन्द्र का प्रकटीकरण हुआ है, भौर उसके स्वगत में झ्ात्म-निवेदन हैं। यशोधघरा के गीत भी 
स्‍्वगत के श्रन्तर्गत ही शाते हैं--स्त्री-पात्र का स्वगत प्राय गीत ही हुआझ्ा करता हैं | इस 
प्रकार कथोपषकथन श्ौर स्वगत के द्वारा यशोवरा के चरित्र का स्पष्टीकरण हुआ है । 


अन्तत, निष्कर्ष यह कि यशोधरा प्रवन्धकाव्य है--लेकिन समाख्यानात्मक नही। 
चरित्रोद्धाटन पर कवि की दृष्टि केन्द्रित रहने के कारण यह नादूय-प्रवन्ध है। और एक 
भावनामयी नारी का चरित्रोद्घाटन होने से उसमे प्रगीतात्मकता का प्राघान्य है। इसलिए 
यशोधरा को प्रगीतात्मक नाट्य-प्रवन्ध कहना चाहिए । 


कुणाल-गीत 


कुणशाल-गीत में कुल मिलाकर ६५ गीत सगृहीत हैं। वे सव गीत एक कथासृत्र मे 
प्रावद्ध हैं। इन दो विरोधी काव्य-स्पो के मिश्रण के कारण कुणाल-गीत की काव्यकोटि 
का निविवाद निर्णय--अ्रन्तिम निष्कर्पं सम्भव नहीं है । फिर भी उसका वर्गीकरण किमा जा 
सकता है--यह असम्भव नहीं हैं । 

कुणाल-गीत मे आ्ात्माभिव्यजना नहीं हैं। वैसे झ्रात्माभिव्यक्ति से एकान्तत शझुन्य 
तो भत्यन्त वस्तुपरक काव्य भी नहीं हो सकता--क्योकि वह भी स्रष्टा के अपने विचारो- 
भावो एवं मान्यताग्रो तथा सस्कारो से पुष्ठ होता हैँ--शोर नही तो कम से कम रचयिता वे 
व्यक्तित्व से सस्पृष्ठ तो होता ही हैं । क्रुणाल-गीत में भी जीवन-दर्शन कवि का श्रपना है। 
हैं। श्रत शभ्रापको उसमे कुछ उत्कृष्ट विचारात्मक प्रगीत मिल जाएँगे । और फिर माध्यम 
(प्रगीत) भी श्रात्माभिव्यजन के अनुकूल ही है। लेकिन उन विचारात्मक प्रगीतो श्रौर 
माध्यम के वल पर यह नही कहा जा सकता कि कुणाल-्गीत श्रात्माभिव्यजनात्मक (प्रगीत) 
काव्य है । क्योकि उसमे भात्म-दर्शन--आत्म-्साक्षात्कार नहीं हैं 

चस्तुत कुशाल-गीत में भ्रात्माभिव्यजन नहीं-जीवनगत व्यापार का भ्रकन हुआ 
है। कुणाल-गीत के निर्माण मे कवि का उद्दं श्य कुणाल के दिव्य चरित्र का उद्घाटन रह 
है। विकार-हेतु की श्रवस्थिति मे भी राजकुमार कुणाल के चरित्र की पविन्नता ने कवि की 
वरवस श्राइृष्ट कर लिया है। उसमे भ्रनुरक्त भौर उससे प्रभावित इतज्ञ कवि-हृदय की 
भाभार-स्वीकृति ही कुराल-गीत में है। कुशाल के चरिष्रोद्घाटन के साथ-साथ भ्रसिद्ध 
राज-परिवार में श्रभिघटित कारुशिक घटना का वर्णन भी झ्ाानुपगिक लक्ष्य माना जा सकता 
हैं । इनके लिए भनुकूल माध्यम प्रवन्ध है--अगीत नही । 

लेकिन माध्यम के रूप में प्रगीत को प्रपना लेने पर भी कुणाल-गीन प्रबन्ध हो है । 


रेड मैथिलीशरण गुप्त--कवि भर भारतीय संस्कृति के आव्याता 


उसके प्रगीतों के पीछे कथा का स्पष्ट श्राधार है--कथा की भ्रत्तर्धारा श्रविच्छिन्न रूप से 
विद्यमान है। भत कुणाल-गीत का प्रवन्धत्व भ्रक्षुण्ण है । प्रवन्ध के भी दो रूपो-- श्रव्य 
श्रौर दृश्य मे कुशाल-गीत हृश्य नही है । श्रव्य की समाख्यानात्मकता भी उसमे नहीं है फिर 
भी वह श्रव्य ही है। समाख्यानात्मकता का भ्रभाव होने पर भी उसमे वृत्त-वर्णन हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त-वर्शनात्मक न होकर प्रगीतात्मक है। कुणाल-गीत मे इन्ही दो 
०2380 का सम्मिलन है--उसमे प्रवन्धोचित विषय प्रगीतो की मुक्तक शैली में 
श्राबद्ध है । 

वृत्त-वर्शानात्मक प्रबन्ध के भी दो रूपो--महाकाव्य और खण्डकाव्य--सें से कुणाल- 
गीत खण्डकाव्य के श्रन्तर्गत आता है | क्योकि उसमे देश, काल और चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं है जितना कि महाकाव्य के लिए अपेक्षित है । वरनू कुणाल के जीवन 
की एक सामिक-कारुणिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाव्य का ही विषय बन सकती थी | 
वास्तव में कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, घीर-वीर, निर्भीक भौर सच्चरित्र नरपु गव तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित औदात्त्य नही है। वह जन-नायक नही है। एक वात भौर, वह 
यह कि कुणशाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत् अपने श्राप मे पूर्ण और स्वतन्त्र रूप से रसोद्रेक मे 
सम्थ है । किन्तु उतका क्रम निश्चित है--प्रकृत सौंदर्य की क्षति के विना उसमें परिवर्तन 
सभव नहीं है । 

सव्शिन दृष्टिपात करने पर निष्कर्ष यह कि कुणाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है। वह सूरसागर, गीतावली श्रादि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतो अथवा प्रगीतात्मक प्रबन्धों की 
परम्परा मे आता है जिनमे कि प्रबन्ध श्रौर प्रगीत दोनो ही आलिगनबद्ध रहते हैं । यहाँ पर 
उक्त पुस्तकों से कुशाल-गीत की तुलना अभिप्रेत नही है । वक्‍तव्य केवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली आदि के ही समान कुणाल-गीत का कथा-सुत्र भी विच्छिन्न नही है। 
हापर 

द्वापर मे कृप्ण-कथा है । यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के अनन्य भक्त 
हैं, फिर भी उन्होंने हापर के रूप में कृष्णकाव्य का प्रणयन किया है--तुलसी ने भी तो 
केष्ण गीतावली लिखी थी ' 

मूल पुस्तक १५ खण्डो मे विभाजित है। भ्रन्त में 'हवारकाघीश” शीषंक एक खण्ड 
झौर है। किन्तु मेरे विचार मे वह द्वापर की कथा का अश नही है | क्यो कि कृष्ण के उस 
जीवन का--मथुरा से आगे के जीवन का--परिदर्शन कवि द्वापर मे नहीं करना चाहता। 
चतुर्थावृत्ति की भूमिका में मैथिलीदारण स्वय कहते हैं--“पुस्तक मे उसे ('सुदामा' को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड “गोपाल, दूसरा 'द्वारकाधीश' शौर तीसरा 'योगिराज' । परल्तु 
प्नेक कारणो से श्रव तक कुछ न हो सका । भागे भी कोई वडी झाशा नही । भ्रस्तु इस वार 
पुस्तक के भन्त में वहू झश भी जोड दिया गया है ।”” इस प्रकार लेखक स्वय ही इस खण्ड 


१ दापर सस्करण सदत्‌ २०१२, पृष्ठ ७ 
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को हापर का श्रश नहीं मानता--और यह ठीक भी है । पन्यथा द्वापर का वस्तु-विवान 
विश्व जल हो सकता है--उसमे अतर्क्य दोषो श्रौर असयतियों की सम्भाववा है। इमोलिए 


मैंने 'प्रथ-परिचय' में कहा है कि इस भाग को परिश्िप्ट रूप मे प्रहए करना चाहिए । 


हापर की रचना भ्रात्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र श्राता है श्र श्ात्म- 
कथा कहकर चला जाता है। लेकिन श्रात्मनिवेदन झोली मे प्रणीत होने पर भी द्वापर 
प्रात्माभिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योकि उसमे कवि की झ्ात्मासिव्यजनता ने होकर 
विभिन्न पात्रों का आत्मकथन है जो मिश्चय ही श्रात्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
खण्ड को 'स्वय॒त वार्ता कहना चाहिए । कुछ लोग इन्हे स्वगत कहना पसन्द कर्रेंगे--किन्तु 
ये शुद्ध 'स्वगत' नही हैं। क्योकि स्वगत में श्रोता-समाज की अपेक्षा नहीं है। लेकिव 
हापर का तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कहता है दूसरो को लक्ष्य भववा 
सम्बोधन करके कहता है | श्रत इन्हे स्वगत कहना समीचीन नही है। तात्पयं यह कि द्वापर 
स्वगत वार्ता-सग्रह है । 

लेकिन यह ठीक नही है । ह्वापर को सम्रह कहना उचित नही है--क्योकि ये वार्ताएँ 
मुक्तक श्र॒थ्रवा स्फुट न होकर श्ठखलावद्ध है। इनमे प्रवन्ध-सूत्र अनिवार्मत विद्यमान है । 
वह प्रत्येक खण्ड मे श्रन्त सलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान पृथक-पृथक्‌ हृष्टिगत होने पर भी सूत्रवद्ध हैं ।--और वह सूत्र है कृप्ण- 
चरित्र का जो सभी में एकतार श्रनुस्यृत है । अ्भिष्ाय यह कि द्वापर का प्रवन्धत्व श्रक्षुण्ण 
तो है--किन्तु उसकी एकसूत्रता घटना की नहीं है। वरन्‌ सवका एक विशेष चरित्र-- 
कृप्ण--से सम्बन्ध है, सभी उन्हे अपने सम्वन्ध से देखते हैं--यही सबसे प्रवल श्वखला है 
जिसमे सभी खण्ड झावद्ध हैं। इस प्रकार द्वापर प्रवन्धकाव्य ही ठहरता है । 

किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोटि के निर्धारण से पूर्व उसके उद्देश्य पर भी 
इृष्टिपात करता श्रावश्यक है। क्योकि मूलत उद्देश्य पर ही काव्य-रूप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं दवापर में आत्माभिव्यजन नही है वरन्‌ व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है--कवि 
के झपने जीवन-दर्शन का व्याख्यान है। द्वापर के कई पात्रो के स्व॒र में स्वर मिलाकर कवि 
स्वय बोल रहा है, जैसे--- 

अपने घुग फो हीत समझता, 
ध्रात्महीनता होगी, 
सजग रहो, इससे इर्वचत्ता 
झौर दीनता होगी।"* 

वलराम को इस पक्ति मे निश्चय ही कवि का भौतिकता के प्रति आस्यावाद्‌ प्रगति- 
वादी बोल रहा है । इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पवितयों मे मैथिलीभरण के भूदन वा 
निष्काम प्रात्म-समर्पण है--- 





१५ हापर, संस्कररा सवत्‌ २०१३, एप्ठ ५२ 
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उसके प्रगीतों के पीछे कथा का स्पष्ट आधार है--कथा की भ्रन्तर्धारा अविच्छिन्न रूप से 
विद्यमान है | श्रत कुणाल-गीत का प्रवन्धत्व अक्षुण्ण है । प्रबन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य 
श्रौर दृश्य मे कुणाल-गीत दृश्य नही है । श्रव्य की समाख्यानात्मकता भी उसमे नही है फिर 
भी वह श्रव्य ही है । समाख्यानात्मकता का श्रभाव होने पर भी उसमे वृत्त-वर्णान हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त-वर्णुनात्मक न होकर प्रगीतात्मक है । कुणाल-गीत॑ मे इन्ही दो 
० का सम्मिलन है--उसमे प्रवन्घोचित विषय प्रगीतो की मुक्तक शैली में 
आबद्ध है । 
वृत्त-वर्ण नात्मक प्रबन्ध के भी दो रूपो--महाकाव्य झौर खण्डकाव्य--मे से कुणाल- 
गीत खण्डकाव्य के श्रन्तर्गत आ्राता है । क्योकि उसमे देश, काल भौर चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं है जितना कि महाकाव्य के लिए श्रपेक्षित है । वरन्‌ कुशाल के जीवन 
की एक मामिक-कारुणिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाब्य का ही विषय बन सकेती थी । 
वास्तव मे कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, धीर-वीर, निर्भीक शौर सच्चरित्र नरपु गव तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित ओऔदात्त्य नही है । वह जन-तायक नही है । एक बात श्र, वह 
यह कि कुणाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत अपने आप मे पूर्ण और स्वतन्त्र रूप से रसोद्वेक मे 
समर्थ है । किन्तु उनका क्रम निश्चित है--प्रकृत सौदर्य की क्षति के बिना उसमे परिवर्तन 
सभव नहीं है । 
सर्वाशेत दृष्टिपात करने पर निष्कर्ष यह कि कुणाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है। वह सूरसागर, गीतावली आझादि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतो श्रथवा प्रगीतात्मक प्रवन्धों की' 
परम्परा मे झ्राता है जिनमे कि प्रबन्ध और प्रगीत दोनो ही आलिगनवद्ध रहते हैं। यहाँ पर 
उक्त पुस्तको से कुशाल-गीत की तुलना अ्रभिप्नेत नही है । वक्तव्य केवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली झ्ादि के ही समान कुणाल-गीत का कथा-सूत्र भी विच्छिन्न नही है। 
हापर 
ह्ापर में ऋष्ण-कथा है । यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के भ्रनन्य भक्त 
हैं, फिर भी उन्होने द्वापर के रूप मे कृप्णकाव्य का प्रणयन किया है--तुलसी ने भी तो 
कृष्ण गीतावली लिखी थी ! 
मूल पुस्तक १५ खण्डो मे विभाजित है। अन्त मे 'द्वारकाघीदश” शीष॑ंक एक खण्ड 
भोर है। किन्तु मेरे विचार में वह दवापर की कथा का श्रश नही है। क्योकि कृष्णा के उस 
जीवन का--मश्ुरा से आगे के जीवन का--परिदर्शन कवि द्वापर मे नहीं करना चाहता । 
चतुर्थावृत्ति की भूमिका में मैथिलीशरण स्वय कहते हैं--“पुस्तक मे उसे (“सुदामा' को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड “गोपाल”, दूसरा 'द्वारकाघीश' और तीसरा 'योगिराज” । परल्तु 
झनेक कारणो से श्रव तक कुछ न हो सका । झागे भी कोई बडी झाशा नही । प्रस्तु इस वार 
पुस्तक के भ्रन्त मे वह श्रश भी जोड दिया गया है ।”* इस प्रकार लेखक स्वय दही इस खण्ड 
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को हापर का अश नहीं मानता--भौर यह ठीक भी है। भन्यवा दापर का वस्तु-विधान 
विश्व खल हो सकता है--उसमे अतव्य दोपो श्ौर झसगतियों की सम्भावना हैं। इसीलिए 
मैंने 'प्रथ-परिचय' मे कहा है कि इस भाग को परिशिष्ट रूप मे ग्रहण करना चाहिए । 

हापर की रचना भ्रात्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र भ्राता है और श्रात्म- 
कथा कहकर चला जाता है। लेकिन श्रात्मनिवेदन शैली मे प्रणीत होने पर भी द्वापर 
झ्रात्माभिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योंकि उसमे कवि की झआात्माभिव्यजना न होकर 
विभिन्न पात्रो का श्रात्मकथन है जो निश्चय ही प्रात्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
खण्ड को 'स्वगत वार्ता' कहना चाहिए । कुछ लोग इन्हे स्वागत कहना पसन्द करेंगे--किन्तु 
ये शुद्ध 'ल्वगत' नही हैं। क्योकि स्वगत में श्रोता-समाज की अपेक्षा नहीं है। लेकिन 
हापर का तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कहता है इसरो को लक्ष्य अथवा 
सम्वोधन करके कहता है । श्रत इन्हे स्वगत कहना समीचीन नही है । तात्पर्य यह्‌ कि द्वापर 
स्वगत्त वार्ता-सम्रह है । 

लेकिन यह ठीक नही है । द्वापर को सग्रह कहना उचित नहीं है--क्योकि ये वार्ताएँ 
मुक्तक अथवा स्फुट न होकर म्टखलावद्ध हैं। इनमे प्रवन्धन-नसूत्र अनिवायंत विद्यमान है । 
वह प्रत्येक खण्ड मे अ्रस्तःसलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान प्रृथक्‌-प_रथक्‌ हृष्टिगत होने पर भी सूत्रवद्ध हैं ।--औऔर वह सूत्र है कृप्ण- 
चरित्र का जो सभी में एकतार शअनुस्युत है । श्रभिष्नाय यह कि दापर का प्रवन्बत्व अश्ुप्स 
तो है--किन्तु उसकी एकसूत्रता घटना की नहीं है। वरत्‌ सवका एक विशेष चरित्र--- 
कृप्ण--से सम्बन्ध है, सभी उन्हे भ्रपने सम्बन्ध से देखते हैं--यही सबसे प्रवल श्यंखला है 
जिसमे सभी खण्ड झावद्ध हैं। इस प्रकार द्वापर प्रवन्वकाव्य ही ठहरता है । 

किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोटि के निर्धारण से पूर्व उनके उद्देश्य पर भी 
दृष्टिपात करना झ्ावश्यक है। क्योकि मुलत' उद्देश्य पर ही काव्य-रूप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं हापर मे झ्ात्माभिव्यजन नही है वरव्‌ व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है--कवि 
के अपने जीवन-दर्शन का व्याख्यान है । द्वापर के कई पात्रो के स्व॒र में स्वर मिलाकर कवि 
स्वय वोल रहा है, जंसे--- 

अपने युग फो हीन समझता, 
झात्महीदता होगी, 
सजग रहो, इससे दुर्बलता 
झौर दीनता होगी। 

वलराम की इस चक्ति में निश्चय ही कवि का भोतिवता के प्रति आाम्यथावाच्‌ प्रगति- 
वादी वोल रहा हैं। इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पक्तियों में मैथिलीमरख के भवत का 
निष्काम भ्रात्म-समर्पण है-- 
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र्डेंढड मेथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतोय संस्कृति के भ्रास्याता 


उसके प्रगीतो के पीछे कथा का स्पष्ट श्राधार है--कथा की भ्रन्तर्धारा भ्रविच्छिन्न रूप से 
विद्यमाव है । भ्रत कुणाल-गीत का प्रवन्धत्व भ्रक्षुण्ण है | प्रवन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य 
श्रौर दृश्य मे कुणाल-गीत दृश्य नही है । श्रव्य की समाख्यातात्मकता भी उसमे नही है फिर 
भी वह श्रव्य ही है । समाख्यानात्मकता का श्रभाव होने पर भी उसमे वृत्त-वर्णान हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त-वर्शांनात्मक न होकर प्रगीतात्मक है | कुणाल-गीत॑ मे इन्ही दो 


विरोधी तत्त्वों का सम्मिलन है--उसमे प्रबन्धोचित विषय प्रगीतों की मुक्तक दौली में 
आबद्ध है । 


वृत्त-वरणंनात्मक प्रबन्ध के भी दो रूपो--महाकाव्य और खण्डकाव्य--मे से कुणाल- 
गीत खण्डकाव्य के श्रन्तर्गत श्राता है । क्योकि उसमे देश, काल और चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं हैं जितना कि महाकाव्य के लिए श्रपेक्षित है । वरन्‌ कुणाल के जीवन 
की एक माभिक-कारुणिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाव्य का ही विषय वन सकती थी । 
वास्तव में कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, धीर-वीर, निर्भीक श्रौर सच्चरित्र नरपु गव तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित श्ौदात्त्य नही है । वह जन-नमायक नही है । एक बात भर, वह 
यह कि कुणाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत अ्रपने आप मे पूर्ण और स्वतन्त्र रूप से रसोद्रेक मे 
समर्थ है | किन्तु उनका क्रम निश्चित है--प्रकृत सौंदर्य की क्षति के विना उसमे परिवर्तन 
सभव नहीं है । 

सर्वाशेन दृष्टिपात करने पर निष्कर्प यह्‌ कि कुणाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है । वह सूरसागर, गीतावली आदि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतों श्रथवा प्रगीतात्मक प्रवन्धो की 
परम्परा मे आता है जिनमे कि प्रबन्ध और प्रगीत दोनो ही झारलिगनबद्ध रहते हैं। यहाँ पर 
उक्त पुस्तको से कुणाल-गीत की तुलना प्रभिप्रेत नही है । वक्तव्य केवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली झादि के ही समान कुणाल-गीत का कथानसूत्र भी विच्छिन्न नही है। 


पछ्ापर 


द्वापर में कृप्ण-कथा है । यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के अनन्य भक्त 
हैं, फिर भी उन्होने द्वापर के रूप में कृप्णकाव्य का प्रशयन किया है--तुलसी ने भी तो 
कृष्ण गीतावली लिखी थी ! 

मूल पुस्तक १५ खण्डो में विभाजित है। भ्रन्त मे द्वारकाधीश” शीषंक एक खण्ड 
श्रौर है। किस्तु मेरे विचार मे वह द्वापर की कथा का अ्रश नही है। क्यो कि कृष्ण के उस 
जीवन का-मथुरा से आगे के जीवन का--परिंदर्शन कवि द्वापर मे नही करना चाहता । 
चतुर्थावृत्ति की भूमिका में मैथिलीशरण स्वय कहते हैं--'पुस्तक में उसे (“सुदामा' को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डी मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड “गोपाल', दूसरा 'द्वारकाघीश' झौर तीसरा 'योगिराज' । परन्तु 
अ्रनेक कारणो से भ्रव तक कुछ न हो सका । श्रागे भी कोई बडी झाशा नही । अ्रस्तु इस वार 
पुस्तक के भ्न्त मे वह श्रश भी जोड दिया गया है ।”१ इस प्रकार लेखक स्वय ही इस खण्ड 


१ हापर सस्करण सदत्‌ २०१२, पुष्ठ ७ 


हंता-पंक्षे - र्डे४ 


को हापर का अ्रद् नही सानता--श्रौर यह ठीक भी है। श्रन्यया दापर का वस्तु-विधान 
विश्य खल हो सकता है--उसमे भ्रतवर्य दोषो और असगतियो की सम्भावना है। इसीलिए 
मैंने 'प्रथ-परिचय' मे कहा है कि इस भाग को परिशिष्ट रूप मे ग्रहण करना चाहिए। 


हापर की रचना श्रात्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र आता है और आत्म- 
कथा केहकर चला जाता है। लेकित आत्मनिवेदन शैली मे प्रणीत होते पर भी द्वापर 
झात्माभिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योकि उसमे कवि की ओआत्माभिव्यजना ने होकर 
विभिन्न पात्नों का आत्मकथन है जो निश्चय ही श्रात्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
खण्ड को स्वगत वार्ता” कहना चाहिए। कुछ लोग इन्हें स्वगतत कहना पसन्द करेंग्रे--किंन्तु 
ये शुद्ध 'स्वगत' नही हैं। क्योकि स्वगत में श्रोता-समाज की अ्रपेक्षा नही है। लेकित 
हापर का तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कहता है दूसरो को लक्ष्य भथवा 
सम्बोधन करके कहता है । श्रत इन्हे स्वगत कहना समीचीन नहीं है। तात्पर्य यह कि द्वापर 
स्वगत वार्ता-सग्रह है । 


लेकिन यह ठीक नहीं है । हापर को सग्रह कहना उचित नही है--क्योकि ये वार्ताएँ 
मुक्तक अथवा स्फूद न होकर ःखलावद्ध हैं। इनमे प्रवन्ध-सूत्र अनिवायत विद्यमान है। 
वह प्रत्येक खण्ड में श्रस्त सलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान प्रथकंयूथक्‌ दृष्टिगत होने पर भी सूत्रवद्ध हैं ।--और चह सूत्र है कृप्ण- 
चरित्र का जो सभी में एकतार श्रनुस्युत है । भ्रभिष्राय यह कि द्वापर का प्रवन्बत्व अक्षुण्ण 
तो है--किन्तु उसकी एकसूत्रता घटना की नहीं है। वरत्‌ सवका एक विश्षेप चरित्र-- 
कुप्णु--से सम्बन्ध है, सभी उन्हें भ्रपने सम्बन्ध से देखते हैं--यही सबसे प्रवल श्ट|खला है 
जिसमे सभी खण्ड झावद्ध हूँ । इस प्रकार द्वापर प्रवन्धकाव्य ही ठहरता है । 

- किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोटि के निर्धारण से पुर्वे उसके उद्देश्य पर भी 
हृष्टिपात करना आवश्यक है । क्योकि मूलत उद्देश्य पर ही काव्य-रूप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं दापर मे पआ्लात्माभिव्यजन नही है वरव््‌ व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है--कवि 
के अपने जीवन-दर्शन का व्याख्यान है। द्वापर के कई पात्रों के स्वर में स्वर मिलाकर कवि 
स्वय दोल रहा है, जैसे--- 

झपने युग को हीन समझना, 
भ्रात्महीनता होगी, 
सजग रहो, इससे दुर्बलता 
झौर दीनता होगी।*? 
वलराम की इस उक्ति में निश्चय ही कवि का भौतिकता के प्रति आस्थावान्‌ प्रगत्ति- 
वादी बोल रहा है । इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पक्तियों में मैथिनीशरण के भवत का 
निष्काम झात्म-समर्पण है-- 





१५ द्ापर, सस्कररणा संदत्‌ २०१२, घृष्ठ ५२ 


रेड मंथिलीशरण गुप्त---कवि श्लोर भारतीय संस्क्ृति के श्रास्याता 


उसके प्रगीतों के पीछे कथा का स्पष्ट श्राधार है--कथा की भ्रन्तर्धारा श्रविच्छिन्न रूप से 
विद्यमान है । भ्रत कुणाल-गीत का प्रबन्धत्व अक्षुण्ण है । प्रवन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य 
झौर दृश्य मे कुणाल-गीत हृश्य नही है। श्रव्य की समाख्यानात्मकता भी उसमे नहीं है फिर 
भी वह श्रव्य ही है । समाख्यानात्मकता का श्रभाव होने पर भी उसमे वृत्त-वर्णन हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त-वर्णनात्मक न होकर प्रगीतात्मक है| कुशाल-गीत मे इन्ही दो 
22 पक का सम्मिलन है--उसमे प्रवन्धोचित विषय प्रगीतो की मुक्तक शैली में 
प्राबद्ध है । 


वृत्त-वर्णनात्मक प्रबन्ध के भी दो रूपो--महाकाव्य श्लौर खण्डकाव्य--मे से कुणाल- 
गीत खण्डकाव्य के श्रन्तगगंत भ्राता है। क्योकि उसमें देश, काल और चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं है जितना कि महाकाव्य के लिए श्रपेक्षित है । वरन्‌ कुणाल के जीवन 
की एक मामिक-कारुशिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाव्य का ही विपय बन सकती थी । 
वास्तव में कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, धीर-बीर, निर्भीक श्र सच्चरित्र नरपु गव तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित औदात्त्य नही है । वह्‌ जन-नायक नहीं है। एक वात और, वह 
यह कि कुणाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत अपने झ्राप मे पूर्ण और स्वतन्त्र रूप से रसोद्रेक मे 
समर्थ है। किन्तु उनका क्रम निश्चित है--अ्रकृत सौदर्य की क्षति के बिना उसमे परिवतंन 
सभव नही है । 

सवश्िन दृष्टिपात करने पर निष्कर्ष यह कि कुणाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है। वह सूरसागर, गीतावली श्रादि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतों श्रथवा प्रगीतात्मक प्रवन्धों की 
परम्परा मे श्राता है जिनमे कि प्रबन्ध श्रौर प्रगीत दोनो ही आलिगनवद्ध रहते हैं। यहाँ पर 
उक्त पुस्तकों से कुणाल-गीत की तुलना अ्रभिप्रेत नहीं है। वक्‍तव्य केवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली आदि के ही समान कुणाल-गीत का कथा-सूत्र भी विच्छिन्न नही है। 
हापर 

द्वापर में कृप्ण-कथा है। यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के अनन्‍्य भक्‍त 
हैं, फिर भी उन्होने द्वापर के रूप मे कृ्णकाव्य का प्रणुयन किया है--सुलसी ने भी तो 
कृष्ण गीतावली लिखी थी 

मूल पुस्तक १५ खण्डो मे विभाजित है। अ्रन्त में 'हारकाघीश' शीष॑क एक खण्ड 
भोर है। किन्तु मेरे विचार मे वह द्वापर की कथा का अदश नही है । क्यो के कृष्ण के उस 
जीवन का--भशुरा से आगे के जीवन का--परिदर्शन कवि द्वापर मे नहीं करना चाहता । 
चतुर्थावृत्ति की भूमिका में मैथिलीशरण स्वय कहते हैं--“पुस्तक मे उसे (सुदामा” को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड “गोपाल, टूसरा 'द्वारकाघीश' श्रौर तीसरा 'योगिराज' । परन्तु 
भ्नेक कारणी से भ्रव तक कुछ न हो सका । आगे भी कोई बडी श्राशा नहीं । भ्रस्तु इस बार 
एस्तक के अन्त में वह श्रश भी जोड़ दिया गया है ।”* इस प्रकार लेखक स्वय ही इस अ्षण्ड 


क--++-+-+_-+-नतत 
१ हापर सस्कररा सबत्‌ २०१२, पृष्ठ ७ 


फैला-पंदे श्४ड५ 


को द्वापर का अछा नहीं मानता--औ्रर यह ठीक भी है। अन्यया द्वापर का वस्तु-विधान 
विश्व खल हो सकता है--उसमे प्रतकर्य दोपो श्रौर अ्सगतियों की सम्भावना हैं। इसीलिए 
मैंने 'ग्रथ-परिचिय' मे कहा है कि इस भाग को परिश्विष्ट रूप मे ग्रहण करना चाहिए । 


द्वापर की रचना श्रात्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र श्राता है और श्रात्म- 
कथा कहकर चला जाता है। लेकिन श्रात्मनिवेदन शैली में प्रणीत होने पर भी दापर 
झात्माभिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योकि उसमे कवि की आझात्माभिव्यजना न होकर 
विभिन्न पात्रों का आत्मकथन है जो निश्चय ही श्रात्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
खण्ड को 'स्वगत वार्ता" कहना चाहिए । कुछ लोग इन्हे स्वागत कहना पसन्द करेंगे--किन्तु 
ये शुद्ध 'स्वग॒त' नही हैं। क्योकि स्वगत में श्रोता-समाज की अपेक्षा नहीं है। लेकिन 
हापर का तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कहता है दूसरो वो लक्ष्य ग्रथवा 
सम्वोधन करके कहता है । झ्रत इन्हे स्वगत कहना समीचीन नही है। तात्पर्य यह कि द्वापर 
स्वगत वार्ता-सग्रह है । 

लेकिन यह ठीक नही है । द्वापर को सग्रह कहना उचित नही है--क्योकि ये वार्ताएँ 
उततक श्रथवा स्फुट न होकर ख्खलावद्ध हैं । इनमे प्रवन्ध-सूत्र अनिवार्यत विद्यमान है । 
वह श्रत्येक खण्ड मे भ्रन्त'सलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान पृथकू-पृथक्‌ हृष्टिगत होने पर भी सूत्रबद्ध हैं ।--और वह मूत्र है कृप्ण- 
चरित्र का जो सभी मे एकतार अनुस्यूत है । श्रभिष्राय यह कि द्वापर का प्रवन्वत्व अक्षुण्ण 
तो है--किन्तु उसकी एकसूतता घटना की नहीं है । वरन्‌ सवका एक विशेष चरित्र--- 
केप्ण--से सम्बन्ध है, सभी उन्हें भ्रपने सम्बन्ध से देखते हैं-यही सबसे प्रवल अखला है 
जिसमे सभी खण्ड आवद्ध हैँ । इस प्रकार द्वापर प्रवन्धकाव्य ही ठहरता है । 


किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोदि के निर्धारण से पूर्व उसके उद्देष्य पर भी 
दृष्टिपात करना श्रावश्यक है। क्योकि मूलतः उद्देश्य पर ही काव्य-रूप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं हवापर में श्रात्माभिव्यजन नही है वरव्‌ व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है--कवि 
के भ्रपने जीवन-दर्शन का व्याख्यान हैं। दवापर के कई पात्रों के स्वर में स्वर मिलाकर कदि 
स्वय वोल रहा है, जैसे-- 
अपने य्रुग को होन समझना, 
श्रात्महीनता होगी; 
सजग रहो, इससे दुर्दलता 
झौर दोनता होगी (१ 
वलराम की इस उक्ति में निश्चय ही कवि का भौतिक्ता के प्रति आस्थावानु प्रयति- 
वादी वोल रहा है । इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पकितियों मे मैचिलीझरण के भवत का 
निप्काम पात्म-समर्पण है-- 


लि बनाना भक्त पाक बढ 
१. हापर, संस्करण सबत्‌ २०१२, घृप्ठ श्र 


र्‌४४ मैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के प्रास्याता 


उसके प्रगीतो के पीछे कथा का स्पष्ठ ग्राधार है--कथा की श्रन्तर्धारा अविच्छिन्न रूप से 
विद्यमाव है । भरत कुणाल-गीत का प्रवन्धत्व अनक्षुण्णा है | प्रवन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य 
भौर हृश्य मे कुगाल-गीत हृश्य वही है। श्रव्य की समाख्यानात्मकता भी उसमे नही है फिर 
भी वह श्रव्य ही है । समाख्यानात्मकता का श्रभाव होने पर भी उसमे चृत्तनवर्सन हुआ है। 
किन्तु उसकी दौली दवृत्त-वर्णानात्मक व होकर प्रगीतात्मक है। कुशाल-गीत मे इन्ही दो 
जद का सम्मिलन है--उसमे प्रवन्धोचित विषय प्रगीतो की मुक्तक शैली में 
आाबद्ध है । 

वृत्त-वर्ण वात्मक प्रबन्ध के भी दो रपो--महाकाव्य झौर खण्डकाव्य--मे से कुराल- 
गीत खण्डकाव्य के भन्तर्गत झाता है । क्योकि उसमे देश, काल झौर चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं है जितना कि महाकाज्य के लिए अ्रपेक्षित है। वरच्‌ कुणाल के जीवन 
की एक मामिक-कारुणिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाव्य का ही विषय वन सकती थी । 
वास्तव मे कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, घीर-वीर, निर्मीक और सच्चरित्र नरपु गव त्तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित श्रौदात््य नही है। वह जन-नायक नहीं है। एक बात श्रौर, वह 
यह कि कुणाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत अपने झ्ाष मे पूर्ण श्रौर स्वतन्त्र रूप से रसोद्रेक मे 
समर्थ है । किन्तु उनका क्रम निद्दिचत है--प्रकृत सौदय की क्षति के विना उसमें परिवर्तन 
सभव नहीं है । 

सवर्शिन हृष्टिपात करने पर निष्कर्ष यह कि कुशाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है। वह सूरसागर, गीतावली आदि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतों अथवा प्रगीतात्मक प्रवन्धों की 
परम्परा मे आता है जिनमे कि प्रबन्ध भौर प्रगीत दोनो ही श्रालिगनवद्ध रहते हैं। यहाँ पर 
उक्त पुस्तकों से कुशाल-गीत की तुलना ग्रभिप्रेत नही है । वक्‍तव्य केवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली आदि के ही समान कुणाल-गीत का कथान-्सूत्र भी विच्छिन्न नही है। 
हापर 

द्वापर में ऋृप्ण-कथा है। यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के अनन्य भक्त 
हैं, फिर भी उन्होने हापर के रूप मे कृप्णकाव्य का प्रणयन किया है--छुलसी ने भी तो 
कृष्ण गीतावली लिखी थी 

मूल पुस्तक १५ ख़ण्डो में विभाजित है। श्रन्त मे द्वारकाधीश' शीषंक एक खण्ड 
ओर है। किन्तु मेरे विचार मे वह द्वापर की कथा का भ्रश नही है। क्यों के कृष्ण के उस 
जीवन का--मथुरा से भागे के जीवन का--परिदर्शन कवि द्वापर मे नहीं करना चाहता! 
चतु्यावृत्ति की भूमिका में मैथिलीशरण स्वय कहते हैं--“पुस्तक मे उसे (“सुदामा' को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड 'गोपाल', दूसरा द्वारकाघीश' और तीसरा योगिराज' । परन्तु 
श्रनेक कारणो से अब तक कुछ न हो सका । आगे भी कोई वडी आशा नहीं । प्रस्तु इस बार 
पुस्तक के भन्च में वह झ्रश भी जोड दिया गया है ।”* इस प्रकार लेखक स्वय हो इस खण्ड 


१. दापर सस्कररा सबत्‌ २०१२, पृष्ठ ७ 


कैता-पंक्ष र्थर 


को द्वापर का अश् नहीं मानता--भ्रौर यह ठीक भी है| भन्यया द्वापर का वस्तु-विधान 
विश्व खल हो सकता है--उसमे श्रतवर्य दोपो श्रौर श्रसगतियों की सम्भावना हैं। इसीलिए 
मैँते 'प्रथ-परिचय' मे कहा है कि इस भाग को परिशिषप्ट सर्प में ग्रहणा करता चाहिए । 


हापर की रचना आझ्ात्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र श्राता है श्रोर आात्म- 
कथा कहकर चला जाता है। लेकिन आत्मनिवेदन शैली में प्रणीत होने पर भी द्वापर 
सात्मामिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योकि उसमे कवि की आात्माभिव्यजना ने होकर 
विभिन्न पात्रो का झात्मकथन है जो निदचय ही आत्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
सण्ड को सगत वार्ता' कहना चाहिए। कुछ लोग इन्हे स्वत कहना पसन्द करेंगे--किन्तु 
ये शुद्ध 'त्वगत' नही हैं। क्योंकि स्वगत में श्रोता-समाज की अपेक्षा नहीं हैं। लेकिन 
हापर का तो प्रत्येक पान्न कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कह्टता है दूसरों को लक्ष्य अथवा 
सम्बोधन करके कहता है । भ्रत इन्हें स्वागत कहना समीचीन नही है । तात्पर्य यह कि द्वापर 
स्वगत वार्ता-संग्रह है । 

लेकिन यह ठीक नही है! ह्वापर को सग्रह कहना उचित नहीं है--क्योकि ये वार्ताएँ 
भुक्तक श्रथवा सस्‍्फुट न होकर शृखलावद्ध हैं। इनमे प्रवन्ध-सूत्र अनिवायंत विद्यमान है । 
वह अत्येक खण्ड मे भ्रस्त सलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान प्रृथक्‌-पृथक्‌ दृष्टिगत होने पर भी सूत्रवद्ध हैं ।--भौर वह सूत्र है कृप्ण- 
चरित्र का जो सभी मे एकतार श्रनुस्यूत है । भ्रभिष्राय यह कि दापर का प्रवन्धत्व श्रक्षुण्ण॒ 
तो है--किन्तु उसकी एकसूत्रता घटना की नहीं हैं। वरन्‌ सवका एक विशेष चरित्र--- 
कप्ण---से सम्बन्ध है, सभी उन्हे भपने सम्बन्ध से देखते हैँ--यही सबसे प्रवल श्यखला ह्ठ 
जिसमे सभी खण्ड आवद्ध हैं । इस प्रकार द्वापर प्रवन्वकाव्य ही ठहरता है । 

किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोटि के निर्धारण से पूर्व उसके उद्देग्य पर भी 
दृष्टिपत करता श्रावदयक है । क्योंकि मुलत' उद्देश्य पर ही काव्य-रूप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं हापर में आ्रात्माभिव्यजन नही है वरद्‌ व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है---कवि 
के भपने जीवन-दर्शन का व्याख्यान है । द्वापर के कई पात्रो के स्वर में स्वर मिलाकर कवि 
स्वयं चोल रहा है, जैसे-- 

झपने युग को हीन समक्तना, 
प्रात्महीनता होगी, 
सजग रहो, इससे इवंलता 
शोर दीनता होगी ।' 

चलराम की इस यक्ति में निश्चय ही कवि का भौतिकता के प्रत्ति आन्यागव्‌ प्रयति- 
वादी बोल रहा है । इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पत्तियों मे मंधितीयरण के भवत वा 
निष्काम प्रात्म-समपेर है--- 
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र्डेंडे मैथिलीश्षरण गुप्त--कवि श्र भारतीय संस्कृति के श्राव्याता 


उसके प्रगीतो के पीछे कथा का स्पष्ट श्राधार है--कथा की श्रन्तर्धारा भ्रविच्छिन्ष रूप से 
विद्यमान है | भ्रत कुणाल-गीत का प्रवन्धत्व भ्रक्षुण्ण है । प्रबन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य 
झौर हृश्य मे कुशाल-गीत दृश्य नहीं है। श्रव्य की समाख्यानात्मकता भी उसमे नहीं है फिर 
भी वह श्रव्य ही है । समाख्यानात्मकता का श्रभाव होने पर भी उसमे वृत्त-वर्णान हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त-वर्रानात्मक्त न होकर प्रगीतात्मक है! कुशाल-गीत मे इन्ही दो 
जज का सम्मिलन है--उसमे प्रवन्धोचित विषय प्रगीतो की मुक्तक शैली में 
श्ाबद्ध है । 


वृत्त-वरणुनात्मक प्रबन्ध के भी दो रूपो--महाकाव्य भौर खण्डकाव्य--में से कुशाल- 
गीत खण्डकाव्य के अन्तगगंत आता है| क्योकि उसमे देश, काल और चरित्र का इतना विस्तार 
एवं व्यापकत्व नहीं है जितना कि महाकाव्य के लिए अपेक्षित है । वरच्‌ कुणाल के जीवन 
की एक मारमिक-कारुशिक घटना का चित्रण है जो खण्डकाव्य का ही विषय बन सकती थी । 
वास्तव मे कुणाल एक त्यागी, तपस्वी, धीर-वीर, निर्भीक श्रौर सज्चरित्र नरपु गव तो है-- 
किन्तु उसमे महाकाव्योचित श्ौदात्त्य नही है । वह्‌ जन-तायक नहीं है । एक वात और, वह 
यह कि कुृणाल-गीत का प्रत्येक प्रगीत भ्रपने आप मे पूर्ण और स्वतन्त्र रूप से रसोद्रेक मे 
समथे है । किन्तु उनका क्रम निश्चित है--प्रकृत सौंदर्य की क्षति के विना उसमे परिवर्तन 
संभव नहीं है । 

सर्वाभेत हृष्टिपात करने पर निष्कर्ष यह कि कुणाल-गीत एक प्रगीतात्मक खण्डकाव्य 
है। वह सूरसागर, गीतावली आदि उन प्रवन्धात्मक प्रगीतो अ्रथवा प्रगीतात्मक प्रबन्धों की 
परम्परा मे आ्राता है जिनमे कि प्रबन्ध और प्रगीत दोनो ही झालिगनबद्ध रहते हैं। यहाँ पर 
उक्त पुस्तको से कुणाल-गीत की तुलना अभिप्रेत नही है। वक्‍तव्य फेवल इतना ही है कि 
सूरसागर एवं गीतावली श्रादि के ही समान कुणाल-गीत का कथा-सूत्र भी विच्छिन्न नही है। 
हदापर 

हापर में कृप्णु-कथा है । यद्यपि गुप्त जी भी तुलसी के समान राम के अनन्य भक्‍त 
हैं, फिर भी उन्होंने द्वापर के रूप मे कृष्ए॒काव्य का प्रशयन किया है--तुलसी ने भी तो 
कृष्ण गीतावली लिखी थी 

मूल पुस्तक १५ खण्डो में विभाजित है। श्रन्त में 'द्वारकाधीश” शीषंक एक खण्ड 
भौर है। किन्तु मेरे विचार मे वह द्वापर की कथा का भ्रद् नही है । क्योकि कृष्ण के उस 
जीवन का--मथुरा से आ्रागे के जीवत का--परिदर्शन कवि हापर मे नहीं करना चाहता। 
चतुर्थादृत्ति की भूमिका मे मैधिलीशरण स्वय कहते हैं---“पुस्तक में उसे (सुदामा' को) 
इसलिए नही दिया गया था कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार 
किया था। पहला खण्ड 'गोपाल', दूसरा द्वारकाघीक्ष' श्रौर तीसरा 'योगिराज' । परल्तु 
अनेक कारखो से श्रव तक कुछ न हो सका । झागे भी कोई वडी श्ाशा नही | अ्रस्तु इस बार 
पुस्तक के श्रन्त मे वह श्रश भी जोड़ दिया गया है ।”* इस प्रकार लेखक स्वय ही इस ख़ण्ड 
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फला-पंकषे २४५ 


को द्वापर का अश नहीं मानता--भौर यह ठीक भी है। श्रन्यया दवापर का वस्तु-विधान 
विश्व खल हो सकता है--उसमे अ्रतक्यें दोषो श्रौर श्रसगतियो की सम्भावना है। इसीलिए 
मैंने 'प्रथ-परिचय' मे कहा है कि इस भाग को परिशिप्ट रूप में ग्रहए करना चाहिए । 


हापर की रचना आत्मकथन शैली पर हुई है । एक-एक पात्र आता है और श्रात्म- 
कथा कहकर चला जाता है। लेकिन आ्रात्मनिवेदन शैली मे प्रणीत होने पर भी द्वापर 
श्रात्माभिव्यजनात्मक काव्य नही है । क्योकि उसमे कवि की अझात्माभिव्यजना न होकर 
विभिन्न पात्रों का श्रात्मकथन है जो निश्चय ही आत्माभिव्यजन से भिन्न है । वास्तव मे प्रत्येक 
खण्ड को 'स्वगत वार्ता' कहना चाहिए । कुछ लोग इन्हे स्वगत कहना पसन्द कर्रेंगे--किन्तु 
ये शुद्ध 'स्वगत' नही हैं। क्योकि स्वगत में श्रोता-समाज की अपेक्षा नहीं है। लेकिन 
ह्वापर का तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाना चाहता है, जो कुछ कहता है दूसरो को लक्ष्य अधवा 
सम्बोधन करके कहता है । अ्रत इन्हे स्‍्वगत कहना समीचीन नही है । तात्पर्य यह कि हापर 
स्वत वार्ता-सग्रह है । 

लेकिन मह ठीक नही है । द्वापर को सग्रह कहना उचित नही है--क्योकि ये वार्ताएँ 
मुक्तक अथवा स्फूट न होकर शखलावद्ध हैं । इनमे प्रवन्ध-सूत्र श्रनिवार्यत विद्यमान है । 
वह प्रत्येक खण्ड में अन्त सलिला के समान प्रवहमान है । या यो कहिए कि ये माला के 
मनको के समान पृथक्‌-पृथक्‌ हृष्टिगत होने पर भी सूत्रवद्ध है ।--और वह सूत्र है कृप्णु- 
चरित्र का जो सभी में एकतार श्रनुस्यृत है । श्रभिष्राय यह्‌ कि हापर का प्रवन्बत्व अश्षुण्ण 
तो है--किन्तु उसकी एकसूत्रता घटना की नही है। वरच्‌ सवका एक विशेष चरित्र--- 
कृप्ण---से सम्बन्ध है, सभी उन्हें अपने सम्बन्ध से देखते हैं--यही सबसे प्रवल श्वखला है 
जिसमे सभी खण्ड झावद्ध है । इस प्रकार द्वापर प्रवन्वकाव्य ही ठहरता है । 

- किन्तु किसी भी रचना की काव्यकोटि के निर्धारण से पूर्व उसके उद्देष्य पर भी 
इृष्टिपात करना आवश्यक है । क्योकि मूलत' उद्देश्य पर ही काव्य-रप निर्भर रहता है । हम 
देखते हैं हापर में आत्माभिव्यजन नही है वरच व्यापक मानव-जीवन का चित्रण है--कवि 
के भ्रपने जीवन-दर्शन का व्यास्यान है । द्वापर के कई पात्रों के स्वर में स्वर मिलाकर कवि 
स्वय वोल रहा है, जैसे-- 

अपने युग को होन समता, 
झात्महीनता होगी; 
सजग रहो, इससे दुर्बलता 
श्ौर दीनता होगी। 
वलराम की इस उक्ति मे निश्चय ही कवि का भौतिकता के प्रति आस्यावानु प्रगति- 
वादी वोल रहा है । इसी तरह “कुब्जा' खण्ड की निम्न पक्तियों मे मैथिलीयरण के भवत का 
निष्काम पझ्ात्म-समर्पंण है-- 
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२४६ मंथिलीवरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता 


रोम-रोम बस तुझे पुलक-सा 
पाकर जड़ रह जावे, 
झौर उन्हीं चरणों से जीवन 
स्वेद बना वह जाचे ।* 
ऐसे स्थलो मे ही कवि के अपने विश्वास ओर मान्यताएँ समाहित हैं। निरूपण तो 
हापर में कस के जीवन-दर्शन का भी हुआ है पर वह बराबर कवि की घृणा का पात्र रहा 


है। वास्तव में बलराम, विघृत्ता, श्रक्रूर श्रौर कुब्जा के माध्यम से ही कवि ने श्रपने दृष्टिकोण 
को व्यक्त किया है । 


प्रसय चल रहा था द्वापर के काव्य-रहप का । तो जीवन-दर्शन-सवलित यह काव्य 
निरचय ही प्रबन्ध है । लेकिन इसमे भ्रधिकाश काव्य-प्रबन्धो के समान वृत्त-वर्णन न मिलकर 
प्रत्यक्ष चित्रण मिलता है। हापर के लिए उचित भी यही था--क्योकि इसमे कृष्ण के 
चरित्रोदघाटन द्वारा ही मानव-जीवन उपस्थित किया गया है। द्वापर की स्वयत वार्ताओं 
हारा गुप्त जी केवल इतिवृत्त ही उपस्थित नही करते झ्रपितु द्वापर का सम्चा जीवन ही 
चित्रित करते हैं--तत्कालीन व्यापक संदेह भौर व्यामोह का अकन करते है। यद्यपि 'विघृता' 
के चरित्र का पुरस्कार श्रौर राधा एवं गोपियो के चरित्र का परिष्कार भी द्वापर में हुआ है 
पर वह तो श्रानुषगिक बात है, मुख्य तो कप्ण-चरित्र की प्रस्तुति ही है। उसी के भ्रवलम्ब 
से सब खण्ड एकाकार हो गए हैं। यह चरित्रोद्घाटन और प्रत्यक्ष चित्रण नाटक की विशेषताएँ 
हैं। भ्रत द्वापर नाट्य-प्रबन्ध की ही एक विघा है जिसमे एकपात्री हृश्यों का समजन है । 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी यशोधरा भौर द्वापर को गीतिकाव्यात्मक प्रवन्धकाव्य 
भानते हैं ।* किन्तु मैं उनके इस श्रभिमत से पूर्णंत सहमत नही हूँ । यशोघरा के विषय में 
तो उनका यह कथन सोलह भाने सही है, सर्वधा उचित है । क्योंकि उसका प्रधान पात्र एक 
नारी है--और नारी-हृदय के अभिव्यजन मे प्राय प्रगीतात्मकता ञ्रा ही जाती है। लेकिन 
हापर में ऐसा नही । उसमे प्रमुख पात्र नारी नही है। यद्यपि यशोदा, देवकी, विधृत्ता, कुब्जा 
भ्ौर गोपियों के करुण-मधुर गीतिमय व्यक्तित्व के सस्पक्ञ से प्रगीतत-तत्त्व का समावेश भी 
अवष्य हुआ है, लेकिन लेखक का ध्यान जीवन-दर्शन के निरूपएणा और अपने विश्वासों के 
प्रतिपादन पर ही केन्द्रित रहा है | मान्यताओं और घारणाझो के उस घटाटोप मे प्रगीतत्व 
विलीन हो गया है | --भौर प्रगीतता के माध्यम गेय पद का तो द्वापर में सर्वया भ्रभाव ही 
है। मैं समभता हूँ कि द्वापर का प्रगीतत्व विशेषत उल्लेख्य नही है | थोडी बहुत प्रगीतता 
तो सत्काव्य मे कही भी मिल जाएगी । भ्न्तत निष्कर्ष यह कि द्वापर को नाट्य-प्रबन्ध का 
एक रूप कहता ही समीचीन होगा । 
मृल्याकन 

यशोघरा, कुशाल-गीत और हापर काव्य-रूप की दृष्टि से ग्रुप्त जी के सर्वथा नवीन 








१. द्वापर, सत्कररण सवत्‌ २०१२, एप्ठ शश८ 
२. हिन्दों साहित्य, सस्करण सन्‌ १६५४, एष्ठ ४४२-४४३ 


'कला-पर्फे शर्४७ 


प्रयोग हैं! परम्परामुक्त अयवा परम्परा-विच्छिन्न होने पर भी उनकी काव्यकोटि का निर्णय 
किया जा सकता है--उनका वर्गीकरण हो सकता है । हम देखते हैँ कि तीनो ही प्रवन्य हैँ । 
लेकिन प्रवन्धत्व स्थूल अयवा एकदम स्पष्ट नही है--अवन्ध-सूत्र सूक्ष्म श्रोर अप्रत्यक्ष है। 
वस्तुत वे तीनो हमारे युग के कुशल प्रवन्व हैं। तीनो की वस्तु ऐतिहासिक है--भर कवि 
ने मात्र इतिवृत्त ही नही वरव्‌ तत्कालीत समाज और जीवन का अकन किया है । लेकिन यह 
सव कुछ कवि के चिरप्रिय समाख्यानात्मक ढग पर नही हुआ अपितु प्रगीतो और स्वगत 
वार्ताओ के माध्यम से हुआ है । यशोघरा भ्रौर कुणाल-गीत के प्रगीतो में भी प्रवन्ध की 
स्थापना निदचय ही कवि के कौशल की परिचायक है। किन्तु द्वापर मे तो वह एक पग और 
भी झागे वढ गया है। वहाँ ग्रुप्त जी स्वगत वार्ताओ के माव्यम से ही कहानी कहते हूँ । 
वरन्‌ यो कहिए कि एक चिरपेषित कथा के द्वारा उस युग की हापरता वा रोचक चित्रण 
करते हैं | द्वापर की प्रवन्ध-कला हमारे लिए, हमारी काव्य-कला की श्रगति की सूचक है । 
वह प्रवन्धो की परम्परा मे नवीन कल्पना है, मौलिक उदभावना है । 


(ख) अथभिव्यंजना-कोशल 


पभिव्यजना साहित्य का महत्त्वपूर्ण अग है--उत्तम से उत्तम अनुभूति भी अभिव्यक्ति 
के बिना गूगी रह जाती है । अभिव्यजनावाद के प्रवत्तंक क्रोचे की स्थापना तो यह है कि 
भ्रभिव्यक्ति के श्रतिरिक्त श्रनुभूति भौर कुछ है ही नही । वे दोनो मे भिन्नता का शअत्यन्ताभाव 
मानते हैं । उतके प्नुसार अभिव्यक्ति से पूर्व मन मे अनुभूति का अस्तित्व श्रमम्मव है। 
लेकिन भारतीय शआचायों ने दोनो मे निश्चित पार्यक्य स्वीकार किया है। कुन्तक श्रादि 
मनीपियों ने श्रनुभूति भौर श्रभिव्यक्ति का घनिप्ठ सम्बन्ध तो माना है--किन्तु उनकी 
प्रभिन्नता नहीं । वस्तुत दोनो में सम्वाय सम्बन्ध है अर्थात्‌ एक के श्रमाव मे दूसरे का अस्तित्व 
सम्भव नही है । पर अनिवार्य सम्बन्ध होने पर भी अनुभूति और श्रभिव्यक्ति सवर्गीय अथवा 
सजातीय नही हैं--इनमे श्रात्मा और शरीर का सम्बन्ध है । श्र॒नुभूति यदि श्रात्मा है तो 
अभ्रभिव्यक्ति निश्चय ही शरीर है । एक के श्रनस्तित्व मे दूसरी का श्रस्तित्व व्यवं है। शव 
रही वात भ्रभिव्यजना-कौशल की । क्रोचे त्तो कवि-कौणल का एकदम वहिष्कार कर देते हैं । 
लेकिन यह ठीक नही है । इसके विरुद्ध सबसे प्रवल तर्क, ज्वलन्त प्रमाण मीरा का काव्य है । 
भीरा की सरस श्रनुभूति की रमणीयता से इन्कार नहीं किया जा सकता | फिर भी उनकी 
श्रभिव्यवित रमणीय नहीं है। कारण स्पष्ट है--कौशल का श्रभाव। श्रत. मेरी विनम्र 
सम्मति में रमणीय प्रभिव्यक्ति के मूल में अ्रनुभूति की रमणीयता के सायन्साय कुछ न कुछ 
कौगमल भी आावदयक रहता हैं। कुशल कवि अ्रभिव्यक्ति की रमणीयता एवं प्रभावक्षमता 
की सिद्धि के लिए अमेक साधनों का उपयोग करता हैँ । यहाँ पर हम गुप्त जी हारा प्रयुक्त 
उन प्रसाधनों का ही विवेचन करेंगे । ह 


श्डं८ मैथिलीशरण गृप्त--%ऋवि भौर भारतीय संस्कृति के ध्ारयाता 


चित्रण-कला 


पहले ही कहा जा चुका है कि रग, रेखा, शब्द आदि के माध्यम से अनुभूति को 
चित्र, सूर्ति श्रथवा काव्य का रूप दे दिया जाता है । किन्तु मूलत एक ही भ्रन्तवृ त्ति से सबद्ध 
होने के कारण एक मे दूसरे का शअत्यन्ताभाव नही हो सकता । कवि में श्रशत चित्रण शक्ति 
होती ही है। निश्चय ही कवि की चित्र-विधायिनी प्रतिभा जितनी प्रखर होगी उसके काव्य 
मे इन दो कलाझो के मणि-क्राचन सयोग से उतनी ही सहज प्रसन्नता और मधुरता 
मिलेगी। प्राचीन श्राचार्य का विभाव श्रौर झ्नुभाव-विधान भी चित्रशु-कला का ही 
समानार्थक है । 


मैथिलीशरणा जी ने मानव जीवन को उसकी समग्नता मे ग्रहण किया है। पअ्रतः 
उनके काव्य में सभी प्रकार के--मधुर-तरल, रुद्ध-क्न द्ू, छाया-प्रकाशमय चित्र उपलब्ध हैं । 
पहले कुछ पूर्ण चित्र लीजिए । 'रखधीर द्रोणाचार्यकृत दुर्भय चक्रव्यूह' के घ्वस्त चित्र का 
अवलोकन कीजिए--- 


0०% जप रक्त की यह कीच कैसी मच रही ! 
है पट रही खण्डित हुए बहु रुण्ड-मुण्डो से मही । 
कर-पद श्रसख्य कठे पड़े, इस्त्रादि फैले हैं तथा 
रगसस्‍्थली ही मृत्यु की एकत्र प्रकटी हो यथा! 
छु्योधनानुज हैं पडे ये भीम के भारे हुए, 
काम्मोज-नूप वे सात्यकी के हाथ से हारे हुए। 
मृत श्रच्युतायु-धुतायु हैं ये, वह प्रलम्वुष है मरा; 
यह सोमदत्तात्मम पडा है, रक्‍त-रजित है घरा ७) 


यहाँ पर कवि ने चक्रव्यूह के ध्वसावशेष का दृश्य उपस्थित किया है। किन्तु वह 
अपने प्रयत्व मे सफल नही हो सका । 'दुर्योधनानुज है पडे ये भीम के मारे हुए” आदि पक्तियो 
से स्थिति का बोध भले ही हो जाए पर उस घटना का चित्र नेत्रो के समक्ष नही झा सकता । 
ऐसा प्रतीत होता है कि कवि युद्ध-भूमि के उस हृश्य का विधान करने की बजाए मृतकों का 
लेखा-जोखा उपस्थित करने लगा है। लेकित इस परिगरणनात्मकता मे भी 'कर-पद शअ्रसख्य 
कटे पडे, शस्त्रादि फैले हैं तथा' जैसी एकाघ पक्ति तत्कालीन शस्त-व्यस्तता के विम्ब-अहरण 
मे सहायक है । 


वास्तव में उपयुक्त चित्र मे मैथिलीशरण अनेक तथ्यो को एक साथ झकित करना 
चाहते हैं--किन्तु पाठको के मानस-चक्षु उन्हे स्वीकार करने मे श्रसमर्थ हैं। कवि को चाहिए 
कि वह कुशलत्तापूर्वक भावश्यक का ग्रहण और भनावश्यक का त्याग करे। तभी उसके चित्र 
का अभिलपित प्रभाव पड सकता है। पचवरटी से ऐसा ही चित्र प्रस्तुत करता हँ--- 


१. जयद्रथ-वघ, सत्ताईसरवाँ सस्कररा, एुष्ठ ८६ 


कला-पक्ष श्ड€ 


पंचवटो को छाया मे है 
सुन्दर पर्णो-कुटीर बना: 
उसके सम्मुख स्वच्छु शिला पर 
घीर, वीर, निर्भकमना । 
जाग रहा यह कोन घनुधेर 
जवकि भुवन भर सोता है ? 
भोगी कुसुमायुध योगी-सा 
बना हृष्टिगत होता हैं ॥* 
देखिए कवि ने कितने कौशल से वन के स्तव्ध वात्तावरण और शिला पर बैठे हुए 
धनुर्धारी लक्ष्मण का सदिल्ट चित्र अकित किया है । यद्यपि यहाँ पर वहुत कम वस्तुओं का 
चित्रण कवि ने किया है। फिर भी सारा चित्र नेत्रों के सामने घूम जाता है। यदि चह 
पूर्वोद्धत चित्र के समान एक-एक बात का व्योरा देने लगता तो सारा सौदर्य नप्ठ हो जाता । 
इसीलिए यह झ्रावश्यक है कि चित्र अ्रकित करते समय कवि कौशल के साथ प्रावश्यक का 
ग्रहण और अनावश्यक का त्याग करे । श्रावश्यक वा भ्रनावश्यक के प्रति आलोच्य कवि की 
सजगता ब्राह्मण की सद्गृहस्थी के निम्न चित्र मे और भी स्पप्ठ है-- 


था पास ही तुलसी घरा 
जो वायु-शोघक था हरा; 
सुम्रुखि सुता थी दीप उस पर घर रही । 
बस, भ्राह्मणी निचल खड़ी, 
मुकुलित किये श्राँखें बडी 
फंसे कहें किस भाव से थी भर रही ॥ ४ 


यह चित्र भडकीले रग-झूप से एकदम मुक्त है लेकिन फिर भी श्रपनी सहज-मरलता 
की दिव्य प्रामा से उदभासित है | यह चित्र घर का दृश्य ही उपस्थित नहीं करता वरन्‌ इसमे 
ब्राह्मण की सदग्रहस्थी की सुख-शान्ति, सहज श्रद्धा तथा श्राडम्वबरहीन सज्जा श्रकित है । और 
स्पष्ट दब्दो मे वहाँ का पावन वातावरण तक इस चित्र के द्वारा प्रेपणीय हो सका है । 
निश्चय ही यह पाठक के मन पर झान्त-्यौम्य प्रभाव डालने में सक्षम है--ठीक उस्ती तरह 
जैसे महात्मा बुद्ध की प्राचीन मूत्तियाँ दर्शकों के मन पर ऐसा प्रभाव छोडती हैं जैसा कि 
सक्षात्‌ बुद्ध के दर्भन पर पड सकता था। अव लीजिए गत जी की नवंप्रिय और सर्वोत्कृष् 
रचना साकेत से एक मनोरम चित्र--- 
तरस तले विराजें हुए,--शिला के ऊपर, 
कुछ टिके,--धनुष फी कोटि टेक कर भूपर, 


१. पचवो, सेत्करण संवत्‌ २००३, एप्ठ ६ 
२ वक-सहार, संल्करणा संबत्‌ २००२, पृष्ठ ७ 
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निज लक्ष-सिद्धि-सी तनिक घूमकर तिरछे, 
जो सींच रही थीं पर्सकुटी के बिरछें--- 
उन सीता को, निज मूर्तिमती माया को, 
प्रणय प्राणा को झौर कानन्‍्त काया को, 
यों देख रहे ये राम श्रटल श्रनुरागी, 
योगी के श्लराग्रे श्रलख-ज्योत्ति ज्यों जागी ! 


दिव्य युगल के पावन दाम्पत्य जीवत का यह अ्रलौकिक चित्र कितना मुखर है । 
उपयुक्त पक्तियो को पढते ही जो सहिलिष्ट चित्र कल्पना मे घूम जाता है वह कितना भव्य 
भ्ौर मनोहारी है । इस उद्धरण मे चित्र के सम्पूर्ण गुण आ्रा गए हैं। 'कुछ टिके,--धनुप की कोटि 
टेक कर भूपर' मे वतवासी राम की मुद्रा तक स्पष्ट है। निहईचय ही इस चित्र में काव्य भ्रौर 
चित्र-कला का मणि-काचन संयोग हु है । 

मंथिलीशरण श्णगारी कवि नही हैं--किन्तु समग्र जीवन को ग्रहण करनेवाला कवि 
उससे श्रद्धूता भी नही रह सकता । आ्राघुनिक मनोविज्ञान के श्रनुसार तो श्रधिकाश मानवीय 
व्यापारो के मूल मे काम ही रहता है ! गुप्त जी के काव्य में भी अनेक रूप-चित्र मिल सकते 
है। सब से पहले तो उनकी एक प्रारम्भिक रचना 'तिलोत्तमा” से एक चित्र प्रस्तुत करता हूँ--- 


रूप के समुद्र की रमा सी यह कौन यहाँ 

सारी सुघराई का इसी मे एक वास है 

फोमलता कज की है, फान्ति है कलाघर की 

सुबर्ण की सुवर्णता, लताझों का विलास है। 

गति में मरालता है, भौहो मे करालता है; 

झलकों मे श्ररालता, कपोलों मे विभास है 

श्र॒गों मे उमग अहा ! श्आाँखों से श्रनग रंग, 

मुख में सु-हास झोर श्वास मे सु-चास है ॥ ४ 

रीतिकालीन शैली मे अकित इस चित्र मे चित्र के गुणो का प्राय शब्रभाव ही है । 

नायिका तिलोत्तमा के रूप का भान विल्कुल भी पाठक को नही हो पाता | इसमे एक भी 
ऐसी पक्ति नही है जो कल्पना-चित्र खडा करने मे समर्थ हो । किन्तु यह कवि का आरम्भ- 
कालीन प्रयास है । वाद मे तो उसने कई मधुर-स्निग्ध चित्र उपस्थित किए हैं । उदाहरण के 
लिए सिद्धराज से उद्धृत निम्न चित्र का अवलोकन कीजिए--- 

रात हो चुकी थी दीप दोपित था पौर मे, 

फांपती शिखा-सी लिपे झागन में रूपसी 


१. साकेत, सस्कररा संवत्‌ २००५, घ्रष्ठ १५६ 
२. चतुर्यावृत्ति, पृष्ठ ७-६८ ह 
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रानकदे संकुचित झोौर नत थी खड़ी; 
था खगार सम्परुख सजीव एक चित्र सा।' 
कुम्मकार-पालित राज-कन्या रानकदे और नवयुवक राजा खगार एक-दूसरे के सम्मुख 
उपस्थित हैं। रात्रि का नीरव पर मादक क्षण है--दीपक का मन्द प्रकाश उस मादकता को 
झौर भी गहरी बनाने मे सहायक है। ऐसे मथुमय वातावरण मे अनिद्य सुन्दरी, लज्जाविष्ट, 
सकोचसकुल कुलवालिका रानकदे सात्विक-सचारी के प्रभाव से विकम्पित है--पौर मे प्रज्वलित 
दीपु-शिखा के समान ही काँप रही है । और खगार ! वह तो रूप और शील की इस साकार 
प्रतिमा को देखकर स्तब्घ रह जाता है--चित्रस्थ-सा निश्चेष्ठ और मूक खडा रह जाता है । 
मानस-चक्षुओं से चित्र का साक्षात्कार कर पाठक भी खगार के समान ही मन्त्र-मुग्ध हुए बिता 
नही रह पाता । यह तो हुआ एक सस्कार-पोपिता, लज्जा-शीला कुलवालिका का शुद्ध सात्विक 
रूप-चित्रण । भ्रौर भ्रव देखिए सस्कार एव सकोचहीन रमणी का अनावृत सौंदयकिन । 
पचवटी मे पर्णकुदी के प्रहरी के रूप मे लक्ष्मण बैठे हुए हैं। ढलती रात है--स्वच्छ ज्योत्स्ता 
प्रसारित है । लध््मण एक क्षण के लिए उभिला के घ्यान भे डूब जाते है--किन्तु भाँख खुलते 
ही सामने क्‍या देखते हैं-- 
श्रतुपप रूप अलौकिक वेष ! 
चकाचौंध-सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की चह ज्वाला, 
निस्संकोच खड़ी थी सम्मुख एक हास्यवदनी वाला ! 
5त्नाभरण भरे श्रगों मे ऐसे सुन्दर लगते थे-- 
ज्यों प्रफुल्ल वलली पर सौ सो जुगनू जगमग करते ये । 
थी भ्रत्यन्त प्रतृप्त वासना दो हमगों से कलक रही, 
कमलों की सकरन्द-मघुरिमा मानो छवि से छलक रही ! * 
विजली की तरह कौव जानेवाली रूप की कैसी प्रखर जगमगाहठ है । वासना-लिप्त 
यह चित्र कितना उत्तेजनापूर्ण है। इसमे चित्र-तारिकाझो के नागरिक विलास की स्पष्ट छाप 
है। किन्तु ऐसे चित्र मैथिलीशरण के काव्य में आपको भ्रधिक नही मिलेंगे। उन्होंने भ्रधिकाशतत' 
उत्तेजनाहीन सहज-सौदर्य का ही झ्रकन किया है । सीता माता का यह चित्र विशेषत' 
द्रप्वव्य है-- 
ग्रंचल-पट कदि मे खोस, फछोटा मारे, 
सीता माता थीं श्राज नई घज घारे। 
अ्रकुर-हितकर थे कलश-पयोधर पावन, 
जन मातु-ग्वंमय कुशल चंदन भव-भावत 
पहने थीं दिव्य बुकछूल प्रह्म ! बे ऐसे, 
उत्पन्न हुआ हो देह-संग ही जैसे। 





१. सिद्धराज, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ ६० 
२० पंचवटी, संस्करण संदत्‌ २००३, एप्ड १५ 
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कर, पद, मुख तीनों श्रतुल श्रनावृत पट-से, 
थे पतन्न-पुंज मे अलग प्रसुन प्रकट - से ! 
कन्धे ढक कर कच छुहर रहे थे उनके, 
रक्षक तक्षक से लहर रहे थे उनके । 
मुख घर्म-विन्दुमय-श्रोस-भरा प्रम्वुज-सा, 
पर कहाँ कण्टकित नाल सुपुलकित भुज-सा ?* 
सीता का यह रूप-चित्रण देखते ही कालिदास की गकुन्तला का वन्य सौंदर्य स्मरण 
हो झ्राता है। अपने भाप मे कितना भव्य और पावन चित्र है। पाठक को सौंदर्यानुभूति तो 
होती है--किन्तु वासनाहीन--एकदम उत्तेजना रहित ” कवि पयोधरो की पीनता तक का 
उल्लेख करता है पर झगली ही पक्ति मे 'जन-मातृ-गरवंमय' शब्दावली का प्रयोग कर पाठक 
की श्रद्धा की जगा देता है । यदि इस चित्र की तुलना पूर्वोद्धत पच्रवटी के चित्र से की जाए 
तभी इसकी गरिमा का पूर्ण आभास मिल सकता है । 
स्थिर चित्रो का दिग्दर्शन तो हो छुका । श्रव गतिमय चित्रों का वैभव भी देखिए । 
वास्तव मे गतिमय चित्र ही काव्य कीं प्रकृति के अनुकूल हँँ---स्थिर चित्र काव्य की अपेक्षा 
चित्रकारी के लिए अश्रधिक उपयुक्त हैं। क्योकि साक्षात्‌ दर्शन करने पर बहुसख्यक वस्तु- 
विन्यास अनुभवगम्य हो सकता है--कित्तु कल्पना-चक्षुओ द्वारा उसे हृदयगम करना दुष्कर 
है। इसके विपरीत गति की कल्पना सुगमता से हो सकती है पर पंट पर उसका चित्रण 
भ्रथवा प्रस्तर मे उसका श्रकन कठिन होता है । एक अग्रेज़ विद्याबु ने ठीक ही कहा है-- 
“यदि गतिशील व्यापार के क्षेत्र से चित्रकार को वहुत कुछ त्याग देना चाहिए तो कवि के 
छोड्ने के लिए भी काफी कुछ है--उसे ऐसी वस्तुओ का जमघट उपस्थित नहीं करना 
चाहिए जो एक साथ नेत्रगम्य हो ।/* अभिप्राय यह कि स्थिर चित्र का पट पर ओर गतिमय 
चित्र का काव्य मे श्रपेक्षाकत श्रधिक सफलता से अकन किया जा सकता है। श्रस्तु 
विकट भट से एक गतिमय चित्र लीजिए--- 


निर्भयव मूगेन्द्र नया करता प्रवेश है-- 
वन मे ज्यों, डाले बिना दृष्टि किसी शोर त्यों 
भोर के भभूके सा प्रविष्ट हुआ साहसी 
बलवीर, मन्द-मन्द घीर गति से घरा 


१. साकेत, सस्करण संवत्‌ २००४, प्रृष्ठ १५६-१५७ 
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मानों घेंसी जा रही थी बदन गभीर था, 
उठता शरोर मानों पअ्ंगे मे न श्राता था । 
श्राप देख रहे हैं कि कुल-मर्यादा का प्रभिमानी क्षत्रिय किशोर किस वान से 
राज-दरबार मे प्रविष्ठ होता है । उपयुक्त पक्तियाँ पढने ही उप्तका पुप्ठ चरीर और मन्द-मस्त 
चाल स्पप्टत दृष्टिगत हो जाते हैं । यह तो हुआ एक सिंह सपुत' की निर्मय गति का चित्र । 
भ्रव देखिए भ्रश्वारोही नवयुवतियों के सैनिक वेष और गति का सौन्दर्य--- 
चामाएं श्ननेक, दीर्घ शुल लिए दाहिने 
हाथ मे, लगाम घरे वाएँ हाथ मे, कसे 
क्षीरण कटि जठित विचित्र कटि बधों से, 
पीठ पर वाल छोड ढाल के से ढंग से, 
हैस शिरस्त्राण बाँधे, मोतियों की कलगी 
जिन पर खेलती है च्वच्छ गुच्छ रूपिणी 
हुई श्र डर 
मन्दिर-समान उस सुन्दर शिविर की 
करती हैं मण्डल बनाकर परिकमा | 
हम देखते हैं कवि ने वाद्धित सामग्री का चयन कर कितने कौशल से सुसज्जित 
सैनिकाझो के शक्ति-समन्वित सुन्दर रूप और गतिशील चेप्लाग्नो का चित्र प्रस्तुत किया है। 
श्ौर यदि गति की तीज्ता देखनी हो तो निम्नोद्ध,त चित्र का श्रवलोकच कीजिए--- 
प्रिया-कठ से छूट सुभट कर शास्त्रों पर थे, 
प्रस्त-वध्‌ू-जन-हस्त स्रस्त से वस्त्रों पर थे ।* 
शन्रुध्नकृत श्रापत्सूचक णखनाद को श्रवण करते ही विलासमग्न दम्पति चौंक उठने 
हैं। प्रालिगनमुक्त हो वीर योद्धा शस्त्रास्त्र-सज्जित सैनिक रूप धारण करते हैं भ्ौर तुमुल 
घ्वनि से श्रातकित अगनाएँ अपने श्रस्त-व्यस्त वस्त्रो को सेमालती हैं। यह सब काम दो क्षरण 
में ही हो जाता है। चेष्ठा की गति कित्तनी तीम्न है। और उसका कैसा स्वाभाविक चित्र 
है । गतिशीलता का इससे भी अधिक सजीव चित्र देखना हो तो पद्य-प्रवन्ध की 'गोवर्द्धन लीला 
से एक उदाहरण लीजिए । इन्द्र के कुपित होने पर ब्रज में घोर वर्षा होने लगी--मेघो का 
तुमुलनाद श्रौर तडित्‌ का भयावना प्रकाश वातावरण की भीपणता में भर भी दृद्धि कर रहे 
थे | भयभीत्त गोपनवाल, पशु-पक्षी आश्रय की खोज में इबर-उघर भागते हैं--अज में 
हडवडी मच जाती है । उस हड्वडी के चित्र के ही दर्शन कीजिए-- 
झानें लगी यन से रेनाती हुई गायें शीघ्र 
भागे गोप-वुन्द वेग सारे सराबोर से। 


१. विकट भट, चतुर्यावृत्ति, पृष्ठ १४ 
२. सिठराज, तेरह॒रवाँ सस्करणा, एप्ठ ७ 
३. साकेत, सस्करण संबत्‌ २००४, घष्ठ ३०५ 


श्श्द सेयिलीशरण गुप्त--फवि और भारतोय सस्कृति के झ्ाख्याता 


क्षिप्त सलिलकश किरणयोग पाकर सदा, 

बार रहे हैं रुचिर रत्न-मरित-सम्पदा 

बन-पुंह्रा मे चित्रकूट का नग जडा, 

किसे न होगा यहाँ ह्ष-विस्मय बडा ?॥ 

देखिए निर्जीव पर्वत पर जीवन्त गजराज के व्यापारों का श्रारोप कितनी कुशलता से 

हुआ है । यदि भरनो और विकीर्ण जल-सीकरो का सीधा विवरण दे दिया जाता तो उनमे 
कभी यह सौंदर्य हृप्टियपत न होता । किन्तु इस विपय मे यह भी उल्लेखनीय है कि ऐसे 
उत्कृष्ट उदाहरण ग्रुस जी के काव्य में दो-चार ही मिल सकते हैं--अधिक नही ' 


चरो-योजना 


चित्रण-कला के साथ ही कवि की वर्ण-योजना पर भी विचार कर लेना श्रावदयक 
है--वर्णों की व्यवस्थित योजना ही तो चित्र है ! वास्तव मे उसी के काव्य मे उत्कृप्ट चित्रों 
की उपलब्धि हो सकती है जिसे वर्णो का सूक्ष्म परिज्ञान होगा । सस्कृत में कालिदास और 
अग्रेही मे कीट्स रगो की व्यवस्था में बहुन निपुण थे। इसीलिए वे श्रपने-अपने साहित्य को 
प्रत्यन्त समृद्ध चित्र भेंढ कर सके हैं। हिन्दी मे भी विद्यापति, सूर, देव भौर विहारी के नाम 
इस विषय मे उल्लेखनीय हैं । किन्तु हिन्दी मे इस कला के सव से बडे कोविद सुमित्रानन्दन 
पन्त हैँ---वे इस क्षेत्र मे श्रद्धितीय हैं । गुत्त जी पन्‍्त के समान सजग शिल्पकार नही हैं । श्रतः 
उनके काव्य मे वर्णों की कुशल योजना का सन्वान व्यर्थ है। रगो का प्रसंग पश्राने पर वे 
प्राय. वात को इस प्रकार ढाल जाते हैं-- 


फोद-कलशों पर प्रशीत विह॒ग हैं, 
ठोक जेसे रूप चेसे रग हैं।? 
फिर भी गुप्त जी से कृती कलाकार के काव्य मे वर्ण-योजना के कई भ्रच्छे उदाहरण 
मिल जाएँगे । इस विपय में यह स्मरणीय है कि रगो की यह व्यवस्था एकदम अनायास 
है--सचेष्ट शिल्पकारो के समान यत्नसाघित नहीं । [सब से पहले एक ही रग की उज्ज्वल 
श्राभा का प्रवलोकन कीजिए--- 
चाद चन्द्र को चचल किररें खेल रही हैं जल-यल मे 
स्वच्छ चाँदनी बिछी हुई है श्रवनि श्रौर श्रम्बरतल से 3 
अठलेलियाँ करती हुई चन्द्र किरणो एवं विदव-व्यापी ज्योत्स्ना की घवलता के प्रभाव 
से पृथ्वी और आकाश इवेत हैं। अत्यन्त सक्षितत होने पर भी यह विवरण कैसा चन्द्रिका-घवल 
है / यदि रग की श्रौर अधिक चमक देखनी हो तो उपाकालीन लालिमा का निम्नलिखित 
स्फुरण देखिए-- 
१. साफेत, संस्कररण सचत्‌ २००५, पृष्ठ ११३ 
२ साकेत, संस्कररा सबत्‌ २००४५, एष्ठ १४ 
३० पचवटो, सस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ५ 


कला-पक्ष रश७ 


स्वर्णगालोक पूर्ण नभ है, 
जो सुना था सु-प्रभ है। 
दर जैंह 
यह सोने की मूर्ति उपा, 
नवस्फूरति की पूर्ति उषा। 
डर मैट 
वह ललाट सिन्दूर झहा । 
देखो कसा दमफ रहा। 
तर डर ि 
यह सोने का थाल लिये, 
उज्ज्वल उन्नत भाल किये । 
सृष्टि तुम्हारे लिए खड़ी, 
दृष्टि तुम्हारी किघर पडी ।) 
यह रकक्‍्ताभ उपा का वर्शांन है। उपा की दो विशेपताएँ हैं--लालिमा श्रोर 
चमक । कवि ने कितने कौशल से 'स्व॒र्णालोक', 'सोने की मूर्ति, 'ललाट सिन्दूर' और “सोने 
का थाल' आदि शब्दावली का प्रयोग करके लालिम कान्ति का दृष्य उपस्यित किया है । 
परन्तु मैथिलीशरण जी ज्योत्स्ता, उपा आदि के उज्ज्वन एवं उद्भासित रगो की ही नहीं 
कालिमामय कलुपित वर्णों की भी योजना करते है । जय भारत से एक उदाहरण लीजिए--- 
सब श्रोर श्रसित श्रावरण निशा का घोर घना तम छाया, 
छिप गई उसी मे श्रान्त-बलान्त-सी शियिल सृष्टि की काया । 
मारी भेघो की फूक पवन ने दिव के दीप वुभाये, 
गोडे त्मसा ने सार्ग सदा के सूझके और सुमाये।? 
रात्रि का समय है, गहन अन्धकार छाया हुआ है। आकाश मेघो से श्राच्छादित 
है--नैश दीप नक्षत्र भी छिप जाते हैं । इसलिए जाने-पहचाने मार्य भी दिखाई नही देते-- चारो 
ओर कालिमा ही का प्रसार है, सम्पूर्ण सृष्टि उसी में लीन है। यहाँ फालिसा का वैभव 
द्रव्य है । पर एक वात श्राप देख रहे हैं कि आलोच्य कवि के चित्रों मे रगो की जयमगाहद 
नही है--वर्णो की प्रखरता का अ्रभाव हैं । कवि के जीवन में भी जगमगाहट एवं प्रखरता 
ग्राह्मय मही भौर काव्य में भी उसी की प्रतिच्छाया मिलती है । 
भ्रभी तक हमने जो उदाहरण लिए उनमे एक ही रग का वैभव था । उसका निरवण 
अ्रपेक्षाइत मरल होता हैं । कवि झ»े वर्गा-परिज्ञान की परीला तो वास्तव में अनेक वर्स्णों की 
योजना से होती है | हमारे कवि की विभिन्न वर्णों की योजना प्राय परम्परागत है, यथा-- 
१. घेतालिक, सस्क्रण संवत्‌ २००८, प्प्ठ ८-६ 
२. जय भारत, प्रयम संस्करण, पृष्ठ ४०३ 


श्श्८ मैथिलोशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्क्ृति के झ्राव्याता 


ताक का मोतो अ्रधर की फान्ति से 
वीज दाडिस का समझ कर श्रान्ति से 


देखकर सहसा हुआ शुक मौन है" 
आरवि । 


फिर भी कही-कही सर्वथा नृतन एवं अदूते प्रयोग मिल जाएँगे । ऐसे प्रयोग ही किसी 
कवि की शक्ति के परिचायक हुआ करते है । वैतालिक की निम्न पक्तियाँ देखिए--- 
हरे पाँवडे बड़े-बडे 
जिनमे लाखों रत्न जडे 
विछा चुकी है वसुन्धरा 
यहाँ पर कवि ने घास की हरीतिमा और हिम-विन्दु की श्वेत श्राभा का आभास दिया 
है। वर्ण-योजना का अच्छा प्रयास है । किन्तु वैतालिक तो आारभिक कृति है। बाद की 
रचनाओं मे श्राप वर्णों की और भी कुशल योजना देखेंगे । एक उदाहरण साकेत से उपस्थित 
करता हँँ-- 
क्षिप्त सलिल करा किरण योग पाकर सदा 
वार रहे हैं रुचिर रत्न-मणि-सम्पदारै 
चमकते हुए जलविन्दु सूर्य की किरणो के प्रभाव से और भी दीप्त हो जाते हैं । उस 
समय वे जलकरण ही नहीं, रत्न शौर मरिय बन जाते हैं । उनकी वह सतरगी आभा देखते 
ही बनती है--वर्णों की कैसी सूक्ष्म योजना है ! भ्रनेक वर्णो की सश्लिप्ट और सृक्ष्म-योजना 
का एक भौर उदाहरण लीजिए-.- 
उत्यित वसुन्धरा से रत्नों फी शलाका थी 
किवा श्रवतोर्ण हुई सूर्तिमतती राका थी 
झग मानों फूल, कच भूग हरी शाटिका 
शझोस सुसकातन बन झोठो पर श्राई थी 
सुरभि-तरण वायु-सण्डल से छाई थीईँ 
सुन्दरी हिडिम्वा का चित्र है। उसके गौर वर्ण, कृप्ण भ्रलको, हरी साडी और रवेत 
मुस्कराहट की योजना मे कवि ने अदभुत कौशल का परिचय दिया है। सभी रग श्रपनी 
अलग आभा विकीर्ण कर रहे हैं। कौशल है उन सब के सबलेपण मे---एक साथ सभी की 
श्रनुभूति मे / अन्तिम पक्ति द्वारा तो कवि ने गध का भी झनुभव कराने का प्रयत्न किया है। 
पूर्वोद्धृत पक्तियों के रग मे थोडी चटक है । किन्तु कही-कही रगो को वहुत ही हल्का करके 
मिलाया गया है, यथा--- 


१ साकेत, संज्करण सवत्‌ २००५, एष्ठ २१ 
२ वेतालिक, सस्करण सवत्‌ २००८, एष्ठ & 
३ साकेत, सत्करण सवत्‌ २००४५, घृष्ठ ११३ 
४. हिडिस्वा, प्रथम सस्करण, घृष्ठ १२-१३ 


कला-पक्ष २५६ 


अऋलकता श्राता श्रभी तारुण्य हैं 
भरा गुराई से सिला झ्ारण्य है 
हक स्वास्थ्य, सौंदर्य और यौवन के मिश्रण से शरीर में हल्की रगीनी भरा गई है । 
नव-यीवन की उस अभ्रुणाभ गुराई मे सचमुच कितना आकर्षण होगा ! अरुण एवं गौर वर्णो 
का यह मिश्रण निम्न पक्तियों मे श्लौर भी सूक्ष्म हो गया है-- 
झरुण पट पहने हुए श्राह्धाद मे, 
फोन यह वाला खडी प्रासाद में ? 
प्रकट-मृतिमती उषा ही तो नहीं ? 
कान्ति की किरणों उजेला कर रहीं। 
यह सजीव सुवर्ख की प्रतिमा नई, 
आझाप विधि फे हाथ से ढाली गई।* 
विहान की मधुर वेला में भ्ररुण पट भूपित प्रसन्‍तवदन उमभिला प्रासाद में खडी है । 
स्वस्थ भौर सुन्दर शरीर से स्त्रशिम आभा फूट रही है। ऐसा प्रतीत होता है मानों मूर्तिगन्त 
उपा ही हो । अ्रभिप्राय यह कि घरीर की गुराई, वस्त्र की भ्ररुआई श्र वातावरण की दमक 
सच मिलकर एक हो गए हैँ--अ्रपनी-प्पनी श्राभा एक साय विकीर्ण कर रहे हैं । रगो की यह 
 +_१/ योजना कितती कोमल-मघुर है। इनमे आगे की पक्तियों में तो कवि स्पर्श का भी श्रनुभव 
करा देता है-- 
कनक-लतिका भी फकमल-सो फकोमला, 
घन्य है उस कल्प-शिल्पी की कला ।* 
अ्रन्तत निष्कर्ष यह्‌ कि चित्रण एवं वर्णुयोजना श्रादि की ओर गुप्त जी का विशेष 
ध्यान नही है । विद्यापति और सुर तथा देव भौर विहारी झ्ादि के समान चित्रण शविति इस 
कवि में नही है । उत्तकी बल्पता में पन्‍्त के समान सभी भावनाएँ मूर्तरूप में नही उपस्थित 
होती । वर्खो का भी सूक्ष्म परिनज्ञान मैथिलीशरण जी को नही है । चटकीले रगो एवं रगो 
की जगमगाहट का तो अ्रभाव ही है। फिर भी वे कुछ श्रच्छे चित्र खीच सके है, कुछ स्थलों 
पर उनको वर्ण-योजना भी स्तुत्य वन पी है। यह उनकी प्रकृत कवि-प्रतिभा दग प्रमाण है । 
उनके चित्रों की सबसे वडी विशेषता है बैविध्य । जीवन भौर जगत्‌ के विभिन्‍न क्षेत्रों से 
उनकी सामग्री का चयन हुआ है। वही पर सह भी उल्नेख्य है कि गुल जी वी चित्रण 
शवित मे उत्तरोत्तर विकास होता गया है । उनऊे प्रौदतर काव्यो मे आपको प्रपेक्षारृत प्रमेव 


अप ++-++ 


(४०. उत्कृप्द चित्र मिलेंगे। चित्र तो श्रारभिक काव्य में भी है--किन्ठु उनसे प्रपरिपक्वता स्प्टत 
परिलक्षित होती है । उपयु क्त विवेचन के श्रन्तर्गत उदाहरणो के चयन में उस तथ्य येः स्पप्टी- 
करण का वरावर ध्याव रसा गया है । 


१. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००५, एप्ठ १६ 
२. साकेत, संस्करण सवत्‌ २००५, पृष्ठ १६ 
३. साकेत, संस्करण सवत्‌ २००४, शृप्ठ १६ 
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अप्रस्तुत-विधान 

वर्ण्य विषय की स्पष्टता एवं सुबोधता के लिए कविगरणा अप्रस्तुत-योजना करते हैं 
प्रकृत श्रथवा प्रस्तुत की गोचरता एवं बोधगम्यता के निम्ित्त सभी कवियों ने जीवन के नान 
किन्तु परिचित क्षेत्रों से श्रप्रस्तुत का विधान किया है। वस्तुत श्रप्रस्तुत-विधान अ्रभिव्यक्ति 
को रमणीय एवं सबल बताने का सबसे सहज तथा उपयोगी साधन है ।” इस अप्रस्तुत-विधान 
का मुख्य आधार है साम्य । पर पडित रामवहिन मिश्र के श्रनुसार श्रप्रस्तुत-योजन 
के मूल में जन्म-जन्मान्तरो की सचित वासना काम करती है ।* लेकिन यह वासना ते 
श्रप्रस्तुत-योजना ही क्या, काव्य सात्र के मूल से श्रवस्थित रहती है। वास्तव में जब हम 
प्रप्रस्तुत-योजना के मूल आधार की वात करते हैं तो श्रभिप्राय हमारा यह होता है कि 
श्रप्रस्तुत के चयन मे कवि किस वात का विज्ञेष ध्यान रखता है। इस हष्टि से श्रप्नस्तुत का 
प्रमुख भ्राघार साम्य ही है--किसी भी भाषा के साहित्य की श्रप्रस्तुत-योजना के मूल मे 
भ्रधिकाशत श्रापको किसी न किसी प्रकार की समता ही मिलेगी। साम्य के प्रमुख प्रकार 
तीन हैं. रूप-साम्य अथवा साहछ्य, धर्म-साम्य भ्रथवा साधर्म्य और प्रभाव-साम्य । गुत्त जी वे 
काव्य से इन तीनो प्रकार के साम्य के उदाहरण लीजिए 
साहश्य 

प्रस्तुत के रूप एवं श्राकार को स्पष्ट करने के लिए सहश्ष श्रप्रस्तुत का प्रयोग किया 
जाता है। यद्यपि भश्राज का कवि रूप-रग के साहद॑य की अवहेलना करने लगा है--वह साघधम्य 
एवं प्रभाव-साम्य के प्रति अधिक सचेष्ट है, फिर भी साहश्य का सर्वथा त्याग कोई नही कर 
सका--क्योकि वस्तु के स्वरूप का बोध कराने के लिए इसका प्रयोग अनिवायें है। श्रनादि 
काल से कवि-समाज साहदु्य का निरूपण करता श्रा रहा है | परिणामत बहुत से उपमान 
रूढ हो गए--किन्तु कालान्तर मे शभतिरिक्त प्रयोग के फलस्वरूप उनका सारा सौदय्य वासी 
पड गया । आज के पाठक को उन प्ष्टपेषित उपमानों मे कोई रस नहीं मिलता । श्रत श्रव 
सजग कवि उन्हे सयत्व बचाता है--वह अपनी रूप-चेतना को सवेदनीय बनाने के लिए 
नवीन श्रप्नस्तुतो की कल्पना करता है। लेकिन ग्रुत जी के हृदय मे तो परम्परा के प्रति 
महती श्रद्धा है--उन्हे उसका सर्वथा त्याग स्वीकार्य नही । श्रतएवं उनके काव्य मे 'कोमलता 
कज की है, कान्ति है कलाघर की'3े आदि परम्परासिद्ध उपमानो का नियोजन आपको 
अ्रनायास ही मिल जाएगा । साकेत जैसे प्रौढतर काव्य मे भी ऐसे श्रप्रस्तुतो का अभाव नही 
है । उमिला का रुपचित्रण करता हुआ कवि लिखता है-- 

पद्मरागों से श्रधर मानों बने, 
मोतियों से दाँत निर्मित हैं घने ।* 


१. देव शौर उनकी कविता * डा० नगेन्द्र, सस्कररा सन्‌ १६४६, पृष्ठ १८२ 
२ काव्य मे भ्रप्रस्तुत योजना * रामदहिन मिश्र, प्रथम सस्करणा फो भूमिका 
३ तिलोत्तमा, चतुर्थावृत्ति, पुष्ठ ६७ 

४. साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४, घृष्ठ १६ 
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पद्मराग और मोती क़मश शोप्ठ तथा दाँतो के लिए प्रसिद्ध उपमान हैं। पद्मराग 
की लालिमा तथा मौक्तिक की घवल कान्ति से इन्कार नहीं किया जा सकता । किन्तु सतत 
प्रयोग ने इन उपमानों से सौंदर्योदुभावना की शक्ति का निराकरण कर दिया है । भरत 
इनके प्रयोग में श्रसमर्थ परम्परा का पालन मात्र है--आ्लाज के पाठक को ऐसे उपमानों से 
सौंदर्य की कुछ भी अनुभूति नहीं होती । 
परम्परा-भक्ति के श्रतिरिक्त कवि की रूप-चेतना भी विशेष सूक्ष्म एवं प्रखर नही है । 
फिर भी मैथिलीशरण प्रतिभासम्पन्न कवि हैं--उनके काव्य में बिना प्रयास ही चाहुश्य के 
कुछ अ्रच्छे प्रयोग हो गए हैं। सबसे पहले श्राकार के साहश्य का एक उदाहरण लीजिए--- 
“प्यार किया है तुमने फेवल ।” सीता यह फह घुसकाई, 
किन्तु राम की उज्वल श्राँखें सफल सीप-सी भर झआाईं।) 
प्रश्नु-पूर्ण नेत्रों की तुलता सफल सीप से की गई है। अश्रुयुक्त नेत्र श्ौर मोतीयुक्त 
सीप में वर्ण-साम्य भी है--किन्तु कवि यहाँ श्राकार का ही बोध कराना चाहता है। वास्तव 
में इस उद्धरण का सौंदर्य श्राकार के साम्य मे ही निहित है। पर श्राकार-साम्य साहश्य का 
स्थूल रूप है। साह्श्य का वास्तविक सौदर्य तो रग श्लौर रूप के साम्य में प्रकट होता है । 


गुप्त जी के काव्य मे इसका भी वैभव देखा जा सकता है। गुरुकुल' की निम्नाकित पक्तियो 
का अवलोकन कीजिए--- 


तोपो के उस धुवांधार भे, 
शस्त्र चमकते थे इस भाँति, 
विद्युदाम दमक उठते हैं 
घिरसे मेघों मे जिस भाति ।* 
तमसावृत युद्ध-स्थल मे चमकते हुए शस्प्रो वरन्‌ चमक-चमक कर अ्रन्धकार मे विलीन 
हो जाने वाले शस्म्रों के स्वरूप बोध के लिए कवि कैसा सटीक उपमान प्रस्तुत करता है । 
जिसने एक ओर घोर श्रन्धकार मे चमक-दमक कर विलीन होने वाले भ्स्थर देखे हैं--भ्रौर 
दूसरी श्रोर मेघाच्छादित प्राकाश में तडितु का तीब्रन्तीक्ण पर क्षरिक प्रकाश देखा है वही 
दोनो के साहदय का श्रनुभव कर सकता है । उपयुक्त पक्तियों मे तोपों की गडगठाहट से 
थोडी कर्कंशता झा गई है । एक कोमल-करुण उदाहरण लीजिए-- 
होकर भी स्वर्गेश्बरी घोर चिन्ता-चविता, 
हो उठी प्रदीप्त झात्मगौरव से गविता। 
दीख़ पढठी पधशुमुखी घूल-धुली माला-सी, 
किवा घूम-राशि में से जागी हुई ज्वाला-सी [3 
इन्द्र के स्वगं-श्नप्ट शरीर नहुप के इन्द्र हो जाने पर महादेवी गची घोर चिन्ता मे मग्न 





१ पंचवो, सस्करण संबत्‌ २००३, पृष्ठ ४ 


२: गृरकुल, सस्करसण सवत्‌ २००४, प्रप्ठ १६६ 
३. नहप, पशमावत्ति , पष्ठ २० 
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हैं। वे धुल से श्रावृत कुसुम के समान म्लान अ्रथवा घृम्न-निहित वक्ति सह्श मलिन हैं । 
इस दुख के अवसर पर असहाय अ्रवस्था मे उन्हे श्रपने वीर-छत्य स्मरण हो आते है । 
फलत वे श्रपने को श्रवला व अशक्‍त न समभकर झआात्म-गौरव से दीस हो उठती हैं। शची 
की इस ग्रकस्मात्‌ परिवर्तित दशा की स्पष्ट अनुभूति कराने के लिए कवि ने दो उपमाएँ दी 
हैं रुदतरत शची आत्मगौरव-सभूत दीसि के कारण घुली हुई माला के समान प्रतीत होने 
लगी ( अश्वुविदु पुप्प-स्थित जलकरण दिखाई दिए ) या फिर चिन्ता की म्लानता में तेज के 
उद्भास से वे घनीभूत घूम से समुद्भूत भ्रग्ति-शिखा तुल्य शोभायमान हुईं । मैं समभता हूँ 
कि ये दोनो उपमाएँ कवि-हृदय में उत्यित शची के जटिल रूप को सवेद्य बनाने में सक्षम 
हैं। यहाँ पर मैं साकेत के वहुप्रशसित साहश्य-निदर्शन को उदाहृत करने का लोभ भी 


सवरण नही कर सकता--- 
जिस पर पाले का एक पतं-सा छाया, 


हत जिसकी पकज -पक्ति, भ्रचल-सी काया। 

उस सरसी-सी, झ्ाभररा रहित, सितवसना, 

सिहरे प्रभु माँ को देख हुई ऊड रसता ।* 

भ्रलकारहीना, ब्वेतवस्त्रा विधवा कौशल्या के अ्रभिश्ञप्त व्यक्तित्व और हिमाच्छादित, 
पद्मपुजविह्ीन सरसी के विनष्ट अस्तित्व मे अदभुत साहर्य है ! डा० नगेन्द्र इस उद्धरण के 
साहश्य-सौंदयं॑ की मुवतकण्ठ से प्रशसा करते हैं--“इस चित्र मे कवि ने कौशल्या के 
विधवा-वेश को श्रक्ति करने मे साहइय का बडा ही सुक्ष्म-विधान किया है। उसमे साहर्य 
के कई तत्व हैं, इसीलिए रूप का विब बडा पूर्ण उतरा है ।”* 
साधर्म्य 
साधम्य॑ का भ्राधार है धर्म अथवा ग्रुण का साम्य । साहश्य मे तो कवि का उद्देश्य 
पाठक को रूप-रग शौर श्ाकार-प्रकार का वोध कराना ही होता है। किन्तु साधम्यंमूलक 
उपमानो के द्वारा वह प्रस्तुत के गुणा अथवा धर्म को प्रेषणीय बनाता है। भौर स्पष्ट शब्दो 
में साधम्यें के प्रयोग द्वारा कवि वस्तु के घ॒र्म-विषयक झात्मस्थ अनुभूति को पाठक के लिए 
सवेदनीय वनाता है । श्राज साहश्य का महत्व उतना नही रह गया है, शायद सहश उपमानो 
के प्राय रूढ हो जाने से उनमे रस नही रहा । अब तो अ्रधिकाश श्रप्रस्तुतो के मूल मे श्रापको 
धर्म-साम्य ही मिलेगा । श्राघुनिक कवि बडी कुशलता से साधम्य का प्रयोग करता है। गुत 
जी ने भी अपनी रचनाओ मे इसका सफल उपयोग किया है। प्रमाण के लिए हम यहाँ 
केवल दो-तीन उदाहरण उपस्थित करेंगे--- 
उड़ते प्रभनन से यथा तप मध्य सूखे पत्र हैं, 
लाखों यहाँ भूखे भिखारी घूमते सर्वत्र हैं।*२ 





१. साकेत, सस्कररणा सबवत्‌ २००४, पृष्ठ १७३ 
२ साकेत एक अध्ययन, पत्चम सस्कररण, पृष्ठ १८१-१८२ 
३ भारत-भारती, भ्रष्टदश सस्करण , पृष्ठ 5७ 


कान 


कला-पक्ष २६रे 


सूखे पत्तो भर भूखे शिखारियों मे कोई साह्य नहीं है। दोनो भे कृषता अ्रवदय 
है--पर केवल उसके बल पर इनमे स्प-साम्य नहीं मान त्कते । वास्तव में दोनो में समता 
है उडने की, मारे-मारे फिरने की । कवि ने शुप्क पत्तो के उड़ने की उपमा हारा भूखे 
भिखारियो की दुर्देशा को स्पष्ट क्या है। ये पवितयाँ मैथिलीशरण जी की झारम्भिक रचना 
से उद्धत की गई हैं। श्रत इनमे विशेष चारुत्व का सघान व्यर्थ है। पचवटी की निम्न 
पवितयो मे भी साधम्यं की छठा देखिए--- 
हुईं विचित्र दशा रमणी की सुन यो एक एक की वात, 
लगें नाव को ज्यो प्रवाह के झ्रौर पवन के भिन्नाघात ।* 
लक्ष्मण शूर्पणखा को पृज्या मानकर उससे प्रेमालाप करने से इन्कार कर देते है । 
राम उसको अनुजवधू मानकर उसका प्रस्ताव भ्स्वीकार कर देते है । उन दोनो के तर्को मे 
उलभी हुई शूर्पणसा की स्थिति ठीक ऐसी ही है जैसे कि कोई नाव वायु भश्रौर जल के सम्मुख 
विरोधी प्रवाहो मे फेंसकर निकलने का रास्ता न पा रही हो । शूर्पणखा की श्रवर्शणवीय दगा 
के स्पष्टीकरण के लिए साधर्म्य के श्राघार पर कवि ने कैसे सटीक भ्रप्रस्तुत की योजना की 
है ! यज्षोधरा के निम्न उद्धरण में साधर्म्य का ह्वियुरियत प्रयोग हुआ है-- 
रवि पर नलिनी की, पितृ-छवि पर मौन दृष्टि तव जा रहो, 
वहाँ भ्रंक मे;मघुप, यहाँ में, गिरा एक गुण गा रही ।* 
जय भारत से भी साधम्यं का एक उदाहरण लीजिए--- 
धुझ्ना रहा था जो भीतर ही गीला-सा ई घन पाकर, 
हुप्ना प्रज्जलित दुर्योधन का हेपानल भोंका खादार। डे 
इन्द्रप्रस्थ-स्थित 'मबकृत सभाभवन' के दर्शन कर ईरप्या-मलिन दुर्योधन का क्रूणारद्द 
हैप भडक उठा जैसे गीले इंधन की श्राग हवा के कोंके से सुलग उठती है | पाण्डवो की समृद्धि 
देखकर जाग्रत दुर्योधन के ग्रा्द हेप में भौर वायु के कोके से प्रज्वलित गीले ईंधन की झाग 
में साहश्य का एकदम प्रभाव है। समता है केवल एक साथ भडक उठने के धर्म की । कवि 
ने सूक्ष्म वात को स्थूल श्रप्रस्तुत की सहायता से सहज बोधगम्य बना दिया है। वस, द्वापर 
से एक उदाहरण और देख लीजिए-- 
** ** सील-सो लोकालय मे 
रूढ़ि बैठ जाती है * 
जैसे किसी स्थान की सील समाप्त टोने में नहीं श्राती--वह भ्रन्दर ही अन्दर गहनतर 
गह्ूरो मे प्रविष्टठ होती चली जाती है ऐसे ही जब कोई चीज़ रढि वन जाती है तव उसे 


१. पंचवटी, संस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ३६ 


२. यद्योपरा, सत्करण सबत्‌ २००७, पृष्ठ ११७ 
हे जय भारत, प्रयम तत्करण, एप्ठ १३५ * 
४. द्वापर, सस्करण संबत्‌ २००२, पृष्ठ ४३ 


२६४ मंथिलीशरण गुप्त-- कवि और भारतीय सस्कृति के भ्राल्याता 


उखाडना असभव हो जाता है--वह दिन प्रतिदिन समाज मे घर करती चली जाती है | 
सील और रूढि का यह साधम्यं कितना सुक्ष्म-तरल है ! 
प्रभाव- पाम्य 

साहश्य, साधम्य और प्रभाव-साम्य में प्रभाव-साम्य सर्वाधिक श्रेप्ठ और सूध्मतम है । 
इसकी योजता प्रस्तुत और प्रस्तुत के प्रभाव की समानता को ध्यान में रखकर की जाती 
है । “इसका प्रयोग व्यक्ति श्रथवा वस्तु के गुण को सवेदनीय बनाने के स्थान पर किसी प्रभाव 
की श्रनुभूति को स्पष्टतर करने के निर्मात्त होता है।”? साहश्य और साधम्यं से प्रभाव की 
अनुभूति श्रधिक महत्त्वपूर्ण होती है। इसीलिए उसे स्पष्टतर करने वाले प्रभाव-साम्य का इतना 
महत्त्व है। लक्षणा के पुजारी आधुनिक कवि की अधिकाश् श्रप्रस्तुत-योजना का आधार 
प्रभाव-साम्य ही है । इसे देखकर प्राचीनतावादी पडित भी हपित है--प्रसन्‍नता की वात हैं 
कि छायावादी युग की कविता प्राय प्रभाव साम्य पर ही श्रधिक दृष्टि रखकर की गई है ।”* 
गुप्त जी के काव्य में भी इसका प्रयोग प्रचुर मात्रा मे हुआ है । कुछ उदाहरण देखिए--- 

जी रही है देवराज्ञी कैसे मरे श्रमरी, 
मडरा रही है शृन्य वुन्त पर भ्रमरी 

इन्द्र-वियुक्त शी के लिए नीरस जीवन भार हो गया है--उन्हे भ्रमरत्व के अभिदप्त 
वरदान को वहन करना पड रहा है । वे उसी प्रकार उल्लामरहित हैं जैसे कि निष्पुप्पा लता 
पर मडराती हुई कोई भृगी। इच्धाओ और अ्रमरी मे साहदय नही है। यहाँ साथम्य भी 
आपको नही मिलेगा । किन्तु अताथ शची भ्रौर शून्य वृन्त पर मडराती हुई भ्रमरी दोनो का 
भ्रन्तिम प्रभाव मत पर एक ही पडता है--यही इन दोनो का साम्य है । देवराज्षी की विपम 
स्थिति को स्पष्ट करने के लिए इससे अधिक उपयुक्त उपमान शायद श्रौर नही हो सकता। 
जय भारत की निम्न पक्तियों मे भी प्रभाव-साम्य का ही चमत्कार है-- 

खलबल से व्याकुल कुल-ललना वाष्प वेग से बफरी सी, 
अपने खिचते फेशनाल मे तड़प रही थी शफरी सी ४ 

दु श्ासनक्षत्त केश-कर्पण के समय व्याकुल द्रौपदी जाल में अवरुद्ध मछली के समान 
छंठपटा रही थी। यहाँ द्वोपदी श्रौर मीन के छटपटाने मे स्थूल साधम्यं है पर उसमे कुछ 
सौंदर्य नही है । सौंदर्य निहित है दोनो के सम्मिलित प्रभाव की समता मे । जिन्होंने कभी जाल 
मे फेंसकर खिंचती हुई मछली की तडफडाहट को देखा है, श्रौर जो वाल पकड कर खीची 
जाती हुई द्रौपदी की श्राकुल दशा की कल्पना कर सकते हैं वे लोग ही यह बता सकेंगे कि 
दोनो के सम्मिलित प्रभाव मे कितना अद्भुत साम्य है । 





१ देव श्रोर उनकी कविता : डा० नयेन्द्र, संस्करण सन्‌ १६४६, पृष्ठ १८५ 

२ काव्य मे अ्रअ्नस्तुत योजना प० रामदहिन समिश्न, प्रथम सस्करणा, पृष्ठ ६४ 
३- नहुप, चतुर्थावृत्ति, एप्ठ ६ 

४ जय भारत, प्रथम सस्कररण, एप्ठ १३६ 


फला-पक्ष २६५ 


श्र्जन और विसर्जन की निम्न पक्तियों पर भी हृष्टिपात की जिए--- 
टूटती ज्वलन्त एक तारा-तुल्य श्रपनी 
लोक कर जाने के लिये हो तुम सहता 
मेरे शुन्य भाग्य मे हा! उदित हुई थी क्या ?* 
एक श्रस्वीकृत प्रेमी भ्रपनी प्रेमिका को ये शब्द कहता है । £ठ्ती हुई तारिका श्रौर प्रेमी 
को छोडकर जाती हुई प्रेयसी मे साहश्य तो एकदम नही है--साधर्म्य भी न होने के वरावर 
है किन्तु साम्य है प्रभाव का । थ्राकाज्ञ से दृटती हुई तारिका दर्शक के मन पर एक कोमल करुण 
लीक-सी छोड जाती है---ठीक ऐसा ही सघन प्रभाव मन पर उत्त समय पडता है जब कोई 
प्रेमिका अपने प्रेमी को त्याग कर चल दें। प्रभाव-साम्य का यह निदर्शव कितना ग्रतुमवगम्य 
है। साकेत से भी प्रमाव-साम्य के श्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं । किन्तु मैं केवल 
एक उदाहरण देकर ही सन्‍्तोप कर लेता हूँ--- 
हिया-पीजरा शून्य माँ को मिला, 
गया सिद्ध मेरा, रहो में शिला 


यह नव-वय में ही विश्लिप्ट उमिला की आओआत्माभिव्यजना है। वह श्रपने को 
सिद्ध-शुन्य शिल्ा के समान मानती है । यह प्रयोग कितना लाक्षस्तिक है ! पति-विय्ुक्त उमिला 
के लिए सिद्ध-शुन्य शिला कैसा सटीक उपमान है | विरहिणी का श्रवसाद से जडीभूत जीवन 
मन पर जो करुण प्रभाव छोड जाता है, सिद्ध रहित शिला की करुण शून्यता और विजन 
वातावरण को भयानकता भी वहीं प्रभाव डालती है। प्रभाव-साम्य का यह करुण-माधुर्य 
निरचय ही भ्राकर्पक है । 
साकेत से ही साहश्य के उदाहरण-स्वरूप उद्धृत 'जिस पर पाले का एक पं सा 
छाया' श्रादि पद्म में भी प्रभाव-साम्य का सौदर्य देखा जा सकता है ।--औ्और “रथ मानो एक 
रिक्त घन था' [प्ताकेत) झ्रादि छन्द तो प्रभाव-साम्य के उत्कृष्ट निर्शन के रूप में पर्याप्त 
प्रसिद्धि प्राप्त कर ही चुका है | प्रदक्षिणा से एक उद्धरण भौर देख लीजिए-.- 
मध्य भाग में कुटिल भाग्य-्सा 
रखा था हर का कोदण्ड [डे 


सीता-स्वयवर प्रसग चल रहा है । शिव-धनुप मच पर रखा हुआ है--वह वक्र है। 
उसकी वक़्ता के थोतनार्य कवि कुटिलता के लिए प्रसिद्ध अ्रप्रस्युत--भाग्य--का विधान करता 
है। इस प्रकार घनुप का अत्यन्त टेढा-मेढा आकार स्पए्ठ होता है । दूसरे धनुष की गति भी 
भाग्य के समान ही क्षुटिल है श्रर्थात्‌ जैसे भाग्य का कुछ पता नहीं चलता-- उससे पार 
पाना असम्भव है, वैसे ही धिव-धनुप से पार पाना भी कठिन है। तीसरे भाग्य की कुटिलता 


१. प्र्जन प्रौर विसजन, द्वितीयावृत्ति, ए्रष्ठ श 
२. साफेत, सस्कररा सवत्‌ २००५, एप्ठ २३६ 
३. प्रदक्षिणा, सप्तमावृत्ति, शप्ठ १५ 


२६६ मैधिलीशरण गुप्त-- फवि श्लौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


का उल्लेख होते ही मानव-मन कुछ असमर्थता का-सा अनुभव करने लगता है| श्रशक्ति और 
असामर्थ्य की-सी वैसी ही श्रनुभूति शभुचाप की वात चलने पर भी होती है! श्रत दोनो का 
प्रभाव भी एक ही है। यह सव कहने का श्रभिप्राय यह कि प्रदक्षिणा के इस उदाहरण मे 
साहश्य, साधम्यें और प्रभाव-साम्य तीनो का स्पृहणीय सगम है । श्रस्तु 

उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ मुझे यह कहने मे तनिक भी हिचकचाहट नही है कि 
गुप्त जी को औपम्य-मूलक श्रलकार सर्वाधिक प्रिय हैं । चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति से रहित 
कवि के लिए शायद सबसे उपयोगी भी वे ही हैं ! मैथिलीशरण जी के काव्य मे श्नौपम्य-मूलक 
अलकारो के उदाहरण प्रच्चुर मात्रा मे यत्र-तत्र विकीर् हैं--एक से एक श्रेष्ठ उदाहरण पुषण्कल 
परिमाण मे उपलब्ध हैं। ये पृष्ठ लिखते समय मेरे सामने चयन की जटिल समस्या वरावर 
बनी रही है । विवेचन से श्रधिक समय चयन मे ही लगा है ।--और श्रव भी हमे पूर्ण सतोष 
नही है। भनेक श्रनुद्धत पक्तियो के प्रति लेखक के मव में मोह बना हुझा है--किस्तु 
विस्तारभय से उन्हे छोडना पड रहा है । 

इस विषय मे इतना श्रौर वक्तव्य है कि कवि ने जीवन और जगत को अपनी समग्रता 
में ग्रहण किया है अत उसका श्रप्रस्तुत-योजना का क्षेत्र श्रत्यन्त विस्तृत है। इसी कारण 
झ्रापको उसके श्रप्नस्तुतों मे श्रत्यधिक विभिन्नता मिलेगी। एक श्रोर जहाँ नित्यप्रति के 
साधारण जीवन से ग्रहीत उपमान मिलेंगे-- 

बस दीप से कज्जल सहद्य निज पूर्वजों से हम हुए ।” 


या फिर, 
चिन्तामयी सानो चिता, 
होती सुता है है पिता।* 
वहाँ समाज और राजनीति के व्यापक क्षेत्र से भी-- 
बाहर से कुछ दीखे न श्राज, 
सब रहे किन्तु भोतर विराज | 
रम रहा व्यपित से ज्यो समाज । 
श्रौर प्रकृति की विस्तीर्ण क्रोड से लिए गए श्रप्रस्तुत तो सख्यातीत ही हैं। केवल 
एक उदाहरण लीजिए-- 
बेठी है सीता सदा राम के भीतर, 
जैसे विद्युदयृति घनश्याम के भीतर हें 
एक वात और | गुस जी के काव्य-शिल्प का शने शने विकास हुआ है। साकेत के 
समय मे ही उन्हे प्रौढि की उपलब्धि हो सकी थी । इसीलिए साकेत तथा उसके पर्चात्‌ की 


१. भारत-भारती, श्रष्टदश सस्कररणा, पृष्ठ १४७ 
२. वक-संहार, सस्कररण सवत्‌ २००२, पृष्ठ १५ 
३. कुणाल-गोत, सस्क्रण सवत्‌ २००२, एष्ठ २४ 
४. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ १६३ 


कला-पक्ष २६७ 


रचनाओ से उद्धुत उदाहरणों में श्रापको प्रौढ़ि एव परिमार्जन के दर्शन होंगे। किन्तु उनसे 
पहली रचनाओ--विशेषत पत्रवटीपूर्व कृतियो--मे से जो उद्धरण प्रस्तुत किए गए है वे 
अपरिपक्व और दीप्तिहीन मिलेंगे । उनका चयन केवल विकास-क्रम के स्पष्टीकरण के निमित्त 
किया गया है | 
मूर्त श्रौर श्रमूत्त अ्रश्नस्तुत 
स्वरूपन्बोध तथा भाव-तीब्रता की स्पप्टतर अनुभूति के निमित्त कविगरा क्रमश मूर्तत 

एवं श्रमूत्तं उपमातों की योजना करते हैं। इसके चार रूप हो सकते हैं मूर्त का मूर्तत-विधान, 
अ्रमूत्त का अ्मूर्त-विधान, मूर्त का अ्रमृर्त-विघान तथा श्रमूत्त का मूर्त-विधान । इनमे से प्रथम 
दो तो सुगम और सहज-साध्य है+-साधारण कवियो की रचनाओ में भी उनका उपयोग 
देखा जा सकता है। किन्तु श्रन्तिम दो का वैभव श्रेष्ठ कलाकारो की कृतियों में ही उपलब्ध 
होगा । वास्तव मे इन दो के विधान मे ही कवि-कौशल की परीक्षा होती है । आलोच्य कवि 
की रचनाओं में इनके उदाहरण प्रचुर परिमाण मे उपलब्ध हैं। पहले मूर्त के प्रमूर्तनविधान 
के कुछ उदाहरण लीजिए--- 

चला घन्य गुरु विजय पथ वह 

यहाँ यवन भय के ही सग; 
ग्रहग्काल भी दे जाता है 
मनत्रसिद्धि का योग श्रभग । 
यवनो के श्रत्याचारों से पीडित समाज में स्व॒रक्षा के निमित्त 'पर्या का शुभ जन्म 

हुआ । उस दूषित वातावरण में भी श्रेय का उद्भव हुआ जैसे कि ग्रहण के प्रमगल काल मे 
ही कतिपय विशिष्ट मन्‍्चो की सिद्धि का मंगल अवसर मिलता है । यहाँ यवन-राज्य में पथ 
का चल निकलना यह उपमेय है जो मूर्त है । इस जटिल तथ्य को वोघगरम्य बनाने के लिए 
ग्रहणकाल में मच्त्रसिद्धि के श्रवसर जैसा अमूर्त उपमान ही उपयुक्त है। सिद्धराज से एक 
उद्धरण देखिए--- 

हाथी पर बैठा सिद्धराज जयसिह था, 

भाव मानो मू्तिसान हो उठा था छन्‍्द से ।* 


स्वास्थ्य और सौदर्य की प्रतिमा राजा जयसिंह गजराज पर सवार है--गज भी 
नर्वगुणमम्पल है । हाथी सवार के झौर सवार हायी के श्रनुकूल है । परस्पर की इस श्रनुकूलता 
से सौदर्य विल्लर रहा है । ऐसा प्रतीत होता है मानो अनुकूल छन्द पाकर भाव-सौदर्य उत्कीर्ण 
हो रहा हो | भ्रश्नस्तुत अनुभूतिगम्य अ्तएव भमूर्त है--किन्तु उपमेय के मूर्त सौंदर्य वा बोध 
फराने में सक्षम है। यहाँ श्रइन हो सकता है कि जो स्वय अमूर्त है वह मूर्त की प्रनुभूति मे 
कैसे सहायक होगा ? इसका समाघान यह है कि झुछ श्मूर्त भावनाएं हमारे मन मे मूर्ते 
१. गुएफुल, सस्करण सदत्‌ २००४, पृष्ठ ३४ 
२. सिद्धराज, तृतीय सस्करण, एप्ठ १२२ 


रद समंथिलीशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय सस्कृषि के श्रास्याता 


वस्तुओं से भी भ्रधिक स्पष्ट होती हैं । पूर्वानुभूत होने के कारण वे अमूर्त होते हुए भी अनेक 
मृ्ते किन्तु अननुभूत तथ्यों की अ्रपेक्ष हमारे निकटतर होती हैं । इसीलिए वे उन तथ्यो को 
हृदयगम करने मे सहायक सिद्ध होती हैं । 


ग्रजलि श्ौर भ्रध्य की निम्न पक्ति मे भी मूर्त महात्मा गाँधी के लिए प्रयुक्त उपमान 

्मूर्त ही हैं-- 
क्राया था हम में तु जय-सा 
किन्तु भ्रभय-सा चला गया 
झौर-- 
बुरे स्वप्न मे वीर श्रागपा उद्वोधन-सा 

--तो ग्रुप्त-साहित्य मे मूत्तं के श्रमत्त-विधान का एक श्रेष्ठ निदर्शन है ही | यह पवित 
लक्ष्मण-शक्ति प्रसग से उद्धृत है । शोक-सत्तप्त राम के शिविर मे सजीवनी लेकर हनुमान के 
श्राते ही श्राशा की एक लहर दोड जाती है जैसे दुस्स्वप्त की विभीषिका मे जागरण से उल्लास 
का सचार हो जाता है । कैसा सटीक भौर भावाभिव्यजक उपमान है । किन्तु यदि पन्‍्त के 
समान भ्रमूर्त श्रप्नस्तुतों की कड़ी देखनी हो तो द्वापर से गोपियों की गोष्ठी के लिए नियोजित 
निम्नलिखित उपमानों का भ्रवलोकन कीजिए-.- 


असम कर जो क्रम खोज रही हो, 
उस भ्रमशीला स्पुति-सो, 
एक श्रतक्कित स्वप्न देखकर, ० 
घकतित चोंकती घुति-सी, 
हो होकर भी हुई न पूरी, 
ऐसी श्रभिलाषा-सी; 
कुछ अ्रटकी श्राशा सी, भटकी, 
भावुक को भाषान्ती; 
सत्य-घर्म-रक्षा हो जिससे, 


ऐसी मर्म सृषान्सी; 
कलश कूप मे, पाश हाथ मे, 

ऐसो ज्ञान्त तृषा-सी। 
उस थकान सी ठीक मध्य मे, 

जो पथ के श्राई हो, 
श्र मे न्‍ः 





१ अंजलि झ्रौर प्रघ्यं, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ ३६ 
२ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ ३१८ 
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छुल्प दुख मे हत-ईर्प्या-सी, 
विद्वव व्याप्त समतान्सी !* 
शादि । 
श्रव अमृत्त के मूत्ते-विधान के भी दो-तीन उदाहरण देखिए--- 
फिर भी एक विपाद वदन के तपस्तेज में पंठा था, 
मानो लोह-तन्तु मोती को वेघ उसी में घठा था ।* 
माण्डवी के मुख-मण्डल का चित्रण है--वह तप के तेज से दीप्त है । पर उस दीप्ति 
में विषाद का मालिन्य भी है। इस म्लान दीप्ति की स्पप्टतर अनुभूति के लिए--भावमय 
झमूर्त रूप को सहज-ग्राह्म बनाने के निमित्त कवि मूर्ते उपमान उपस्थित करता है मानों 
बह लौह-तन्तु-विद्ध मोती हो । मौवितक की सहज कान्ति के प्रसार में जैसे लोह-तन्तु बाधा 
उपस्थित करता है वैसे माण्डवी के तेज-दीप्त मुख के अकृभ्रिम सौन्दर्य का प्रकाश विषाद की 
मलिनता से व्याहत है । इस प्रकार कवि ने वडे चातुर्य से एक श्रमूत्त तथ्य को मूर्तिमन्त कर 
दिया है। जय भारत से भी एक उदाहरण देखिए--- 
यदि जीवित होती, क्या कहतो माद्रो मुझ से भ्राज, 
शल्य-विद्ध-सा विकल हो गया विवश शल्य नरराज ।ह 
दुर्योधन के कपट-कृत्य के वशीभूत होकर मद्रराज शत्य को उसकी ओर होना पडता 
है । श्रनीष्सित कर्म करने की विवद्यता के कारण उन्हें भ्रत्यधिक मानसिक कष्ट है। वे 
स्वभागिनेय पाण्डवो के कल्याणकामी हैं--किन्तु प्रतिश्रुत होकर उनको पक्ष लेना पडता है 
कुरुराज दुर्योधन का । मन भर घरीर के इत अनामजस्य के कारण, परिस्थिति के भीषण 
वैपम्य के कारण वे विवश हैं। उनकी वृत्तियाँ विकीर्ण है । -- और यदि उनकी वहन माद्री 
जीवित होती तो इस तरह शत्रु का पक्ष लेते देखकर वह कया कहती--यह ध्यान श्राते ही तो 
वे तडप उठते हैं। महाराज शल्य की इस तडफइहट और श्रकुलाहट का उपमान है धल्यविद्ध 
व्यक्ति। श्रभिप्राय यह कि उनके मन मे इन्द्रजनित इतनी पीडा और व्याकुलता थी जितनी 
कि दाल्य से विद्ध होने पर किसी के घरीर में होती है । यहाँ कवि ने मन की श्मूर्त भावना 
के लिए मूर्त श्रभ्नस्तुत की योजना करके उसे गोचरता प्रदान की हैँ। मगल-घट में सक्‍्लित 
भीष्म प्रतिज्ञा घीर्षफ कविता के निम्नोदृत पद्य में भी यही वात देखी जा सकती है--- 
यों देख शोभा उसकी गम्भीर, 
तत्काल भूषाल हुए श्रघोर । 
क्या देख पुर्सोन्दु नितान्त फान्त, 
फभो रहा हे सलिलेश शान्त 7४ 
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१ द्वापर, सत्करणा संवत्‌ २००२, पृष्ठ १६१, १६२ झौर १६४ 
२. साकेत, सस्करण सवत््‌ २००४, शप्ठ २६६ 

३ जय भारत, प्रयम संस्कररा, एप्ठ २६८ 

४. संगल-घट, प्रयमावत्ति, पप्ठ ६५ 


२७० मेथिलोशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के प्रास्याता 


यहाँ घीवर-कन्या योजनगधा पर लुब्ध महाराज शान्तनु के मानसिक उद्देलन का 
झनुभव कराने के लिए कवि ने कुशलतापूर्वक वैसे ही मूर्त्त अप्रस्तुत का विधान किया है | 
भ्रस्तु ! 
धर्म के लिए धर्मी का प्रयोग 
मर्त के लिए श्रमूर्त्त और श्रमृत्त के लिए मूर््त श्रप्रस्तुत-विधान से भी श्रधिक झ्राकपंक 
एवं सप्रभाव अभिव्यजना प्रणाली है धर्म के स्थान पर धर्मी का प्रयोग । कविगरण प्रभाव को 
तीन्नता प्रदान करने मे इसका उपयोग करते हैं। नि३चय ही किसी वस्तु के गुण अ्रथवा धर्म 
के बदले स्वयं उस वस्तु का उल्लेख होने पर सवेदन में तीव्रता श्राजाएंगी । किन्तु यह प्रयोग 
बहुत कठिन है । इस प्रणाली को अपनाते समय कवि को इस वात का ध्यान रखना चाहिए 
कि धर्म के लिए प्रयुक्त धर्मी परम्परा से उसी घर्म-विशेष के लिए प्रसिद्ध हो। और स्पष्ट 
शब्दों में धर्मी ऐसा होता चाहिए कि हम सस्कारत उसके उल्लेख मात्र से वाछित धर्म को 
ग्रहण कर सके । छायावादी कवियो में इस प्रणाली का विज्ेेष प्रयोग मिलेगा । महाकवि 
पन्‍्त की निम्न पक्तियों मे इसके उपयोग के कारण कितनी रमणीयता है-- 
उषा का था उर मे आ्रावास 
मुकुल का मुख मे मृदुल विकास, 
चादनी का स्वभाव मे भास 
विदारो में बच्चों के सास 
छायावादी न होने १२ भी युग-प्रतिनिधि भैथिलीशरण जी मे इस प्रवृत्ति का अभाव 
नही है । उनके दो-तीन प्रयोग देखिए--- 
(१) तुस॒ पर श्राप जयसिह निद्धावर है !' 
“पुक पर ?” श्राके लगी मृठ सी गुलाल की 
रानक को, ह ४ ॥ ४ 
राणा खगार शनिद्य सुन्दरी रानकदे से वात कर रहे हैं) वे उसे सूचना देते है कि 
जेता जयसिंह भी उस पर मुग्ध है । यह सुनते ही रानकदे के मुख पर लज्जा की लालिमा 
दोड जाती है मानो ग्रुलाल की मूठ भरा लगी हो । ग्रुलाल अपने रकक्‍्तवर्ण के लिए प्रसिद्ध है 
अत रानकदे की लज्जा की सघन लालिमा झयवा घनीभूत लज्जा की अनुभूति में सहायक 
है। एक उदाहरण प्ृथिवीपुत्र से लीजिए--- 
तुमसे साँऋ मिले प्रिय, मुझको मुझसे तुम्हे सबेरा।३ 
यहाँ पर विराम के लिए 'साँक' श्रौर उल्लास एव प्रकाञ्म के लिए 'सवेरा' का प्रयोग 
हुआ है | ये दोतो उपमान अपने इन गुणो के लिए परम्परा से प्रसिद्ध हैं वरनु यो कहिए कि 


१ झ्राधुनिक कवि २ (पन्‍्त), छठा सस्करणा, एष्ठ ११ 
२ सिद्धराज, तेरह॒वाँ सस्करणा, एष्ठ ६५ 
३ पृथिवीपुत्र, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ ५० 
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प्रतीक वन गए है। ऐसे उपमान ही इस प्रणाली में उपयोगी सिद्ध होते हैं। कावा शौर 
कर्वला की निम्न पक्ति की भी यही विशेषता है--- 
पशु वाईस-सहर्त उघर वे लड़ने वाले ।* 
गौतम के 'महाभिनिष्क्राण' पर महाप्रजावती की यह उक्ति तो भ्रत्यन्त तीन है-- 
किया मुझे फैकेयी तूने ।* 

कैकेयी के समान कुख्यात व कहकर कैकेयी ही कह देंने मे निश्चय ही श्रतिशय तीब्रता 
है--उक्ति विशेषत. प्रभावपूर्ण वन गई है । 
धर्मी के लिए धर्म का प्रयोग 

इसके विपरीत लेखकगरा व्यक्ति श्रथवा वस्तु के स्थान पर गुण या धर्म का प्रयोग 
भी करते है। धर्म के लिए घर्मी का प्रयोग करने मे यदि कवि का उद्देश्य तीब्रता होता है तो 
श्रभिव्यजना की इस प्रणाली का लक्ष्य व्यापकता हुआ करता है । उदाहरण लीजिए--- 

हित में प्रहित श्रहित मे ही हित 
किन्तु सानता है श्रविवेक ।र 

यहाँ श्रविवेकी न कहकर अविवेक कहा गया है जिसने निश्चय ही यक्ति के प्रभाव को 
व्यापक बना दिया है। यदि घधर्मी का प्रयोग किया जाता तो उसका क्षेत्र प्रसगगत 
व्यक्ति-विजेष तक सीमित रहता--किन्तु धर्म के प्रयोग से इसका क्षेत्र-विस्तार हो गया है। 
साकेत की निम्नोद्गत पक्ति की सप्रभावत्ता का कारण भी यही विशेषता है-- 

राक्षतत्ता उनको विलोक फर 
थी लज्जा से लोहितनसी ४ 

राम-लक्ष्मण के प्रार्योचित सात्विक कर्मों को देखकर राक्षम अपनी हीनता पर, पपने 
टूपित छृत्यों पर लज्जित थे । कवि ने राक्षमों के स्थान पर उनके गुर अथवा धर्म राक्षसता 
का प्रयोग करके श्रपनी वात को अधिक गम्भीर झौर व्यापक वना लिया है ।--श्औौर कावा 
भौर कर्वला के इस उद्धरण- - 

नगी होकर नचो जहां बह दानवता है ।* 

“में दातवों के स्थान पर दानवता के प्रयोग ने श्रत्याचार की उस विभीषिका को हिगुणित 
कर दिया है। इनऊे प्नतिरिक्त उक्ति को चमत्कृत एवं वक़तापूर्ण बनाने की शौर भी कई 
युक्तियो का प्रयोग गुस-साहित्य मे मिलेगा, जैसे 


१. कावा श्रौर कर्वला, द्वितीय सस्करणा, पृष्ठ ८१ 
२ यद्योपरा, सत्करण सचत्‌ २००७, ए्रष्ठ २८ 
३ द्वापर, संस्करण संवत्त २००२, शप्ठ ६२ 

४, साकेत, सस्करण संदत्‌ २००५, एप्ठ २७८ 

५ कावा झोर पफर्वजा, द्वितीय संस्करण, शृष्ठ ८१ 
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१ कर्ता के स्थान पर कार्य का ग्रहण--- 
शका-समाधान दोनो का 
यों हो चिर झ्ाल्ाप चला !' 
२ श्राघेय के स्थान पर आधार का प्रयोग--- 
भरी भरी फिरती है तेरे 
श्रचल-घन से घरती | 
3 श्र की जगह श्रशी का प्रयोग-- 
सुख-रु.प्त दोन दृष्टियों से सृष्टि सुध-बुघ खो रही ।2 
अथवा--- 
लिपि मुद्राओो भूमि-भाग्य को वमको-दसकों ।४ 


४ अगी की जगह शभ्रश्ष का ग्रहण-- 
जब श्रंचल फी छाया पाली, 
तब क्या तप, वया बुष्टि २४ 
५ साधक के स्थान पर साधन का वर्णान--- 
ढाल लेखनी, ल श्रन्त मे मसि भी तेरी ।६ 


बी रण 

यह भी अभिव्यक्ति को कलाएूण बनाने की एक उत्तम युक्ति है। इसमे निर्जीव 
पदार्थों, अमुर्त भावनाओ्री श्रथवा अवयव-विशेष पर मानवीय गुणो का आरोप किया जाता 
हैं। जिससे उनकी सवेदनशीलता में पर्यात वृद्धि होती है। अग्रेज़ी मे तो मानवीकरण को 
श्रलकारत्व-पद ही प्रास हो गया है। किन्तु हमारे महाँ श्रलकारों का विवेचन और ही ढग से 
होने के कारण इसे यह पदवी नहीं मिल सकी। फिर भी भारतीय कवि चिरकाल से 
जाने-पनजाने इसका थोडा-वहुत प्रयोग करता रहा है । कालिदास ने तो मेघ को दूत बनाकर 
मानवीकरण के प्रति अपने असीम अनुराग का परिचय दिया है। हिन्दी के प्राचीन 
कवियो-- विशेषत विद्यापत्ति, सूर, तुलसी, देव भ्रादि--मे भी प्रयास करने पर कुछ उदाहरण 
मिल सकते हैं। किस्तु इसका प्रचुर प्रयोग आधुनिक काल में ही हुआ है--प्रसाद, पन्‍्त और 
निराला की रचनाएं मानवीकररणा से परिपूर्णो हैं। हमारे कवि ने भी इस विधि को 
झपनाकर अपने साहित्य की श्रीवृद्धि की है। उसकी आरम्भ-कालीन रचनाओं मे भ॑ 
मानवीकरण का सौन्दर्य देखा जा सकता है-- 


भकार, द्वितीयावृत्ति, शृष्ठ १०१ 
द्वापर, सस्करण सवत्‌ २००२, एष्ठ १४३ 
« गशोधरा, सस्फरण सवत्‌ २००७, एष्ठ ६४ 
» साकेत, सस्क्तरण सब॒त्‌ २००४५, पृष्ठ ३०४ 
कुणाल-गीत, सस्करणश सवत्‌ २००२, एृष्ठ ए४ 
साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४५, पृष्ठ २६४ + 
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काम पकड फर मन फो, 
प्रिय का गुण-जाल खींच ऋदट लेता है ।" 
मन एक प्रगोचर इन्द्रिय है--किन्तु कवि ने मानवता का आरोपण करके उसे 
घरीरी के हप मे उपस्थित किया हैं। तभी तो उसका कान पकड़कर खीचा जा रहा है । 
इस उद्धरण में तो मानव अगो का आरोप सूझ्ष्मेन्द्रिय मन पर हुआ है । पर निम्न पक्तियों मे 
स्थूल झवयव नासिका की सपझरीर व्यक्तित्व प्रदान किया गया है-- 
जन्म दिया जिसने तुमको फिर, 
पाला, बराबर श्रन्न खिलाया । 
नाफ की नाक तुम्हारे लिए यहीं, 
चन्द्र फी दादी जो चान्दनी लाया (४ 
इसी तरह कवि अमूर्त यौवन को भी मानव शरीर दे देता है--झौर फिर वाद्धवय 
द्वारा उसके दाँत तोडने, अग-भग करने आदि का उल्लेख करता है-- 
बोल, युवक, पया इसीलिए है 
यह ॒यीोवन झ्नमोल हाथ ! 
आ्राकर इसके दात तोड़ दे, 
जरा भग फर श्रंग-काय 
यहाँ मानवीकरण की सहायता से कवि यौवन श्रौर जरा के चिरसघप की भ्रपनी 
गहरी श्रनुभूति को मूर्त रुप देने मे समर्थ हो सका है। अ्रव लीजिए “भावना पर मानवीय 
व्यापारों के ध्रारोप का एक उदाहरण-- 
नहीं अ्न्घ हो फिन्तु बधिर भी अ्वला वधुश्नों का अनुराग 
यहाँ भ्रवलाग्ो के अनुराग को अन्चा श्र वहरा बताया गया है--वह कवि के सामने 
प्रमूर्त ने होकर साकार प्रतिमा के रुप में आता है। भ्रतएव कवि ने उम पर मानव-ुण 
झारोपित कर दिया है । भ्रवला वधुथ्रो के श्रनुराग की मूरतति होने के कारण वह श्रन्व भ्रौर 
वधिर है--वयोकि कामिनियाँ प्रेम के वश्चीभूत हो जाने पर न कुछ देखती हैं श्रौर न कुछ 
सुनती हैं। मानवीकरण के साथ-साथ लक्षणा का चमत्कार भी द्वप्टव्य है। साकेत के इस 
उद्धरण-- 
मेरा रोदन मचल रहा है, फहता है फुद गाऊं, 
उघर गान फहता है, रोना न्लादे तो में घाऊँ ।* 
--में शिशु स्वभाव एवं चेष्टाओ का भारोपण झौर भी स्यष्ट हे। झेदन श्रौर गान दो 





१. चन्द्रहास, पप्ठावृत्ति, पृष्ठ ७७ 

२. स्वदेश-सगीत, प्रथम सस्करण, पृष्ठ १२० 
३. यशोघरा, संस्करण संवन्‌ २००७, एप्ठ १४ 
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हठी बालकों के समान शर्तें लगाए बैठे हैं । 

निर्जीव पदार्थों में गुप्त जी ने केवल प्रकृति का ही मानवीकरण किया है | यद्यपि 
वे मानव और मानवता के गायक हैं--मानवेतर सृष्टि श्रथवा प्रकृति के प्रति उनके मन में 
छायावादी कवि का-सा सहज अनुराग नही है फिर भी उन्होंने श्रपणी रचनाओं मे यथा- 
प्रसग प्रकृति चित्रण किया है ।--और तनन्‍्मयता के क्षणो मे उन्होने कही-कही उसका मानवी- 
करण भी कर दिया है ! केवल दो उदाहरण प्रस्तुत करना यथेष्ट होगा-- 


है बिखेर देती वसुन्धरा मोती, सबके सोने पर, 
रवि बटोर लेता है उनको सदा सवेरा होने पर । 
झौर विरामदायिनी अभ्रपनी सध्या को दे जाता है, 
शून्य श्याम तनु जिससे उसका नया रूप ऋलकाता है। 


बिखेरता, बटोरवा, देवा--ये सव मानवीय व्यापार हैं | प्राकृतिक वस्तुओं पर इन 
क्रियाओं का भारोप' करके उनका मानवीकरण! किया गया है। यहाँ लक्ष्य करने की बात 
यह है कि पृथ्वी से आकाश तक, हिमविन्दुओ से तारागण तक विस्तीर्ं विराट क्रिया-कलाप 
को कवि ने किस कौशल से मानवीय रग दिया है । साकेत मे छाया का मानवीकरण और 
भी अ्रधिक कौशल से हुआ है-- 


कहीं सहज तर तले कुसुम-शय्या बनी, 

ऊघ रही है पडी जहाँ छाया घनी। 

घुस घीरे से किरण लोल दलपुज मे, 

जगा रहो है उसे हिलाकर कुज से । 

किन्तु वहाँ से उठा चाहती वह नहीं, 

फुछ करवढ-सी पलट लेठतो है वहीं ।* 

मानव-चेष्टाओ का आरोप इससे श्रधिक और क्‍या होगा ? यहाँ पर कवि ने मानवी- 

करण की श्रपनी भ्रदुम्नुत क्षमता का परिचय दिया है। इसे किसी भी छायावादी कलाकार 
की रचना के समकक्ष रखा जा सकता है । साकेत मे ये पक्तियाँ पढ़ते ही मेरे मन में तो 
छाया को मानव-छूप मे उपस्थित करने वाली पन्त की बहु-प्रशसित कविता--- 


कहो कौन हो दमयन्ती-सी 
तुम तर के नीचे सोई 
आ्रादि। 
--अकस्मात्‌ ही घूम जाती है। ग्रुत जी के उक्त उद्धरण मे मानवीकरण-सौन्दर्य के साथ ही 
उनके सूक्ष्म पर्यवेक्षण की भी दाद देनी पडेगी। लेकिन उनके काव्य में ऐसे उदाहरण 
दो-एक ही मिलेंगे--अधिक नही । 


१. पचवर्टी, सस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ७ 
२- साकेत, सस्करण सबत्‌ २००५, पृष्ठ ११० 
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नारीत्व का श्राभास 


कही सहज तरु तले कुसुम-शय्या वनी' आदि पूवॉल्लिखित उद्धरण में आपने एक 
बात लक्ष्य की होगी कि छाया को श्रद्ध॑निद्वित पार्र्व-परिवर्तत करती हुई नायिका के रूप 
में उपस्थित किया गया है। उस उपस्थितीकरण में मानवीकरण का वैशिप्स्य है--अ्रचेत्तन 
पर चेतन के आरोपण का सौन्दर्य है। किन्तु उस सौन्दर्य का वहुत कुछ श्रेय नारीत्व को 
है। यदि नायिका के अ्रतिरिव्त भर किसी चेतन व्यवितत्व का झारोप छाया पर होता तो 
निश्चय ही सौन्दर्य मे झशत' कमी श्रा जाती । नारी की सुन्दर कोमलता' का कुछ प्रभाव 
ही ऐसा है कि जहाँ भी उसका उल्लेख होता है वही श्रभिनव सौन्दर्य की विचित्र यृष्टि हो 
जाती है । कहने का तात्पर्य यह कि प्रकृति के जिन चित्रों में नारीत्व का आभास मिलता है 
वे विशेषत रमणीय होते हैं । श्रधुनातन कवियों में इस प्रवृत्ति का विज्येप विकास हृष्टिगत 
होता है । हमारा कवि भी उससे अछूता नही रह सका । 
शक्रुण सन्ध्या को श्रागे ठेल, 
देखने को कुछ नूतन खेल, 
सजे विधु की बेंदी से भाल ; 
यामिनी झा पहुँची तत्काल” 
यहाँ वर्णन है विलीन होती हुईं सम्ध्या भौर बढती हुई राधि का । उनको देखा गया 
है दो मुग्धा नायिकाओो के रूप मे । शज्भारित-प्रसाधित रात्रि कुतूहलवश 'तृतन खेल' देखने 
के लिए अपने भ्रागे खडी हुई सन्ध्या को घकेल कर श्रागे वढ रही है । 
पावस के झागमन पर चिर-तृपित वनस्थली की तुष्टि हो जाती है, कम से वम कुछ 
दिन के लिए तो उसे शान्ति मिल ही जाती है-- 
लेफर चुख फी सास स्वस्थ थी झ्रागतपतिफा घनिका , 
धौमासे भर तक चिन्ता से मुक्त हुई बहू धनिका। + 
प्राकृतिक वर्णन के पीछे फाँकता हुआ चिन्तामुवत्त श्रागतपतिका का सथुर-तरन चित्र 
उसे क्तिना प्राकर्षक बना देता है ।--भौर निम्नाक्ति पक्तियों मे गणिका के विलासी 
व्यवितत्व का झआरोपण भी देखिए--- 
तारक-चिह्नदुकूलिनी पी-पी कर सघुमात, 
उलद गई द्यामा यहाँ रिक्त सुघावर-पात्र । 
एक स्थान पर तो अमृत्त नियति पर भी नारी-सुलन चेप्टाए आरोपित है-- 
नियति, फितना स्वप्नसय है यह अझसित श्रनिसार तेरा ?* 





१. साकेत, संस्फरण सवत्‌ २००५, पृष्ठ ४४ 

२. जय भारत, भ्रवम पस्फरणा, एप्ठ १७३ 

३ साफयेत, सत्करण सबत्‌ २००५, एप्ठ २२० 

४. कुसाल-गोंत, सस्करणा सवत्‌ २००२, एप्ठ इे८ 


२७६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय संस्कृति के झ्राख्याता 


यहा कृप्णाभिसारिका की मनोरम कल्पना ने नियति के कुटिल-कराल चक्र को भी 
रमणीय बना दिया है। अस्तु ' 


विशेषण-विपयेय 


मानवीकरण के साथ-साथ विशेषशा-विपर्यय पर भी विचार कर लेना आवश्यक है | 
परिचम के इन दोनो श्रलकारो को श्राज के कवियों ने वडे मनोयोग से अपनाया है | मानवी- 
करण का उल्लेख तो पहले ही हो चुका है । विशेषणा-विपर्यय भी उसी के समान काव्य की 
श्रीवृद्धि मे सहायक एक सशक्त साधन है। इसमे विशेषण को उसके वास्तविक--अभिषा 
द्वारा निर्धारित--स्थान से हटाकर किसी दूसरे स्थान पर रख दिया जाता है । इस स्थाना- 
न्तरण के मूल मे भारतीय श्राचार्य की प्रयोजनवती लक्षणा रहती है । विशेषण-विपयंय के 
उपयोग से जहाँ उक्ति वक्र और चमत्कारपूर्ण वनती है वहाँ भाव-गाम्भीय की व्यवित भी 
सहज ही हो जाती है। श्री लक्ष्मीनारायण सुधाशु के अनुसार “भावाधिक्य की व्यजना के 
लिए विद्ेषण-विपर्यय श्रलकार का व्यवहार बहुत सुन्दर है |”? यह श्रलकार, उक्ति की 
यह विधि यद्यपि पद्िचिम की देन है फिर भी प्राचीन काव्य मे इसका एकान्ताभाव नहीं है । 
काव्य के उस अतल पारावार में डुबकी लगाने पर उदाहरण मिल ही सकते हैं, यथा-- 


हूँ है सोऊ धरी भाग उघरी प्नदघन 
सुरस बरसि लाख देखि हों हरी हमे ।* 
यहाँ भाग उघरी घरी' का उल्लेख किया गया है | शुभ घडी मे मनुष्य का भाग्य 
खुला करता है--किन्तु कवि ने विशेषण-विपयंय से घडी को ही खुले भाग्य वाली बना 
दिया है । 
प्राचीनों के काव्य मे उदाहरण प्रास होने पर भी यह प्रवृत्ति श्राधुनिक काव्य की ही 
विशेषता है । आज का कवि इसका सयत्न प्रयोग करता है । गरुत जी ने भी किया है। बस, 
श्रन्तर केवल इतना है कि श्रौर कवि तो विशेषण-विपयंय के प्रति सच्चेष्ठ हैं--किन्तु उनमे 
प्रयत्न का अभाव है। इसीलिए उनके विपुल काव्य मे भी इसके बहुत कम उदाहरण हैं, पर 
हैं अवश्य इन्द्रपदारूढ महाराज नहुष को 'शुक्ल-श्यामाग सौभाढया', चिरयौवना उर्वशी 
कामोपभोग का निमन्‍्न्रण्ण देती है--- 
आपसे हमारा काम श्राज मृत्तिमन्त है ! 
चलिए न, ननन्‍्दन में उत्सुक बसन्‍्त है !!3 
यहाँ वसन्त की उत्सुकता का उल्लेख किया गया है । पर वास्तव में वसन्‍्त उत्सुक 
नही है वरन्‌ वसन्‍्त के प्रभाव से उल्लसित नन्‍्दन वन का चिर उपभोगी श्रप्सरा-समाज नए 
इन्द्र के सम्पर्क के लिए उत्कण्ठित है | कवि ने उक्ति में वैचित्र्य तथा विशेष श्रर्थ के समाहार 


३१ काव्य में श्रभिव्यजनावाद, द्वितीय सस्करर, पृष्ठ १५१ 
२ फाव्य-दर्परेण - प० रामदहिन मिश्र, द्वितीय सस्करण, एष्ठ ४३३ से उद्धत 
३ नहुपष, दहामावृत्ति, पृष्ठ ३७ हि 
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के लिए वसन्त को ही उत्सुक कह दिया है। एक उदाहरण और लीजिए-- 
मे अपने लिए अधघीर नहीं, 
स्वार्यों यह लोचन-नीर नहीं।"' 

राम और सीता के आराघध्य युग्म के साय ही लक्ष्मण के भी अयोध्या का परित्वाग 
कर वन को चले जाने पर दुखी उमिला अपनी सखी सुलक्षणा को यह वात कह रही है । वह 
उसे समझा रही है कि मैं इस समय अ्रपने लिए व्यग्न नही हुँ--मेरे झदव का कारण अ्रपने 
स्वार्थ की अपूर्ति श्रथवा उसके पुर्ण होने की झ्राशा का अभाव नही है । और स्पप्ट बब्दों में 
वह वता रही है कि मैं स्वार्थी नही हैं पर कवि ने विशेषण-विपर्यय से 'लोचन-नीर”' को हो 
अ्रस्वार्थी कह दिया है। इससे कयन में वक्ता तो श्रा ही गई है--उसके साथ ही अद्भुत 
समास ग्रुण भी ! 'स्वार्थी यह लोचन-नीर नही' में विशेषु-विपर्यय का उपयोग ने करके 
इसमें समाविप्ट भाव को यदि श्रभिधा के द्वारा प्रकट किया जाता तो कुछ इस प्रकार की 
वात कहनी पडती--मेरे तेत्रों से श्रश्नुवात हो रहा है, इसे देखकर तुम यह मोच सकती हो कि 
मैं श्रपने सुलाभाव के कारण रो रही हूँ । किन्तु यह वात नही है---मैं इतनी स्वराथिनी नहीं 
हैं। इतनी लम्बी वात को विशेषण-विपर्यय के वल पर ही कवि केवल एक पक्ति--चवार्थी 
यह लोचन-नीर नही मे श्रावद्ध करने में समर्थ हो सका है। 'णवि खिसक गया निरिचन्त 
हसी हस वाकी' में भी विशेषणा-विपर्यय का ही सौदर्य है। इस विपय में यह भी ज्ञात्व्य है 
कि मैथिलीशरुण जी ने विशेषशण-विपर्यय के झ्राचाययं रामचन्द्र शुक्ल हारा अभिन्मसित प्रकार 
का भी प्रयोग किया है, यथा--- 

कंसी हिलती डुलती श्रभिलापा है कली, तु्के फ़िलने की ।* 

लेकिन ऐसे उदाहरण गुप्त जी के काव्य में वहुत कम है । 

अन्य श्रलंकार 


गुप्त जी द्वारा प्रयुक्त मानवीकरण एवं विशेषण-विपर्थय जैसे पाइचात्य अलकारों तथा 
श्रौपम्यमूल्क उपमानों का विवेचन हो चुका है। अल्पाज्म में उन्होंने श्रस्यान्य प्रकार 
झलकारो एव श्रप्रस्तुत-योजनाञो का प्रयोग भी किया है । कवि की प्रभिव्यजना-प्रणाली के 
पूर्ण परिचय के लिए उनका उल्लेस भी श्रावश्यक है । यहाँ पर उन्ही का दिग्दर्सन कराया 
जाएगा । 


सम्भावनामूलक श्रप्रस्तुत 


व्रा 


कुछ उपमानो का सौदय साहश्य, साधर्म्य झबवा प्रभाव-साम्य मे न रहकर सभावना 
में निहित रहता है । कल्पना-प्रधान कवि वड़े मनोरम सभावित उपसानों की कल्वना किया 
करते हँ--उन्हे यही पर श्रपनी वल्पता की उन्मुक्त उडान भरने का अवसर मिलता है । झ्न्नि 
हमारा कवि कल्पना-प्रिय कवि नहीं हैं, फिर भी उसके काव्य में कु८ मनोरम मंभावतामूलक 
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१७८ स॑यिलौदरण गुंप--क्वि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्रात्याता 


भप्रस्तुत-योजनाएँ सह॒ज-प्राप्त हैं। केवल एक उदाहरण प्रस्तुत करता हँ-- 

पहुँचे गगा-तीर धीर, धृति धार कर 

यह थी एक विज्ञाल मोतियो की लड़ी 

स्वगें-कण्ठ से छूट, धरा पर गिर पडी 

सह न सकी भव-ताप भ्रचानक गल गई 

गगा को गली हुई मौक्तिक-माला वताया गया है | मौक्तिक-माला के द्रव में श्नौर 

गगाजल मे जो र॒ग का साहरश्य है वह तो बहुत स्थल है। वास्तव में यहाँ रमणीयता -साहर्य 
की नहीं सभावना की है। कल्पना का विलास ही इसमे द्र॒ष्टव्य है। साथ ही उसके स्वर्ग से 
गिरने, भव-ताप से द्रवित होने भ्रादि का उल्लेख होने के कारण इस लोक मे गगा के भ्रवत्तरण 
की पौरारिक कथा मत मे घूम जाती है । जिससे यह सम्भावना और भी प्रभावपूर्ण वन 
जाती है । 


आरोपमूलक अलकार 


वे अलकार जिनके मूल मे किसी न किसी प्रकार से प्रस्तुत पर श्रप्रस्तुत का झारोपण 
रहता है, भ्रारोपमूलक कहलाते हैं | प्राचीनो के रूपक, परिणाम, सन्देह, भ्रान्ति, उल्लेख श्रौर 
भ्रपक्चन,ति इसी प्रकार के श्रलकार हैं। हमारे कवि ने भी श्रारोपमूलक अलकारो का काफी 
प्रयोग किया है-- 
उस रुवन्ती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
झौर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, 
वर्ण-वर्ण सदेव जिनके हों विभूषण करण के, 
क्यो न बनते कविजनों के ताम्रपत्र सुबर्ण के ? * 
विरहिणी उमिला पर रुदन्ती (जडी विशेष) का आरोप किया गया है। कवि ने 
श्रदूभुत कौशल से रूपक की योजना की है । निम्नोद्धृत पक्तियो मे भी साग रूपक की छटा 
देखिए--- 
निशि की श्रधेरी जबनिके, चुप चेतना जब सो रहो, 
नेपथ्य मे तेरे, न जाने, कोन सज्जा हो रही ! 
मेरी नियति नक्षत्रमय ये बीज पश्रव् भी यो रही, 
से भार फल को भावना का व्यर्थ ही क्‍यों ढो रही 23 
श्रारोपमूलक भ्लकारो के दो-एक उदाहरण और लीजिए--- 
उस काल मारे क्रोध के तनु कापने उनका लगा, 


१ साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४, पृष्ठ ६६ 
२ साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ १६५ 
३ यशोधरा, सस्करण सबत्‌ २००७, एष्ठ ६३ 


की 
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मुख वाल-रवि-सप्त लाल होकर ज्वाल-सा बोधित हुआ, 
प्रलयार्थ उनके मिस वहा क्या काल ही फ्रोषित हुआ 0" 
डा गे ््ः 
उत्यित वसुन्धरा से रत्नो फी शलाका थी, 
किवा अ्रवतीर्ण हुई मूतिमती राका थी। 
या 
नाक का मोती श्रवर की कान्ति से, 
बीज दाडिम का समभकर म्राति से, 
देखकर सहसा हुआ शुक्र मौन है, 
सोचता है, भ्नन्‍्य शुक यह फीन है ।३ 
इनमे से प्रथम में 'मिस' शब्द के द्वारा क्रद्ध अज्ु न पर काल का, दूसरे उदाहरण में 
सन्देह के द्वारा हिडिम्वा पर भिन्न-भिन्न वस्तुओं का आरोप किया गया है। ग्रन्तिम पद्च मे 
भ्रधर की लालिमा से प्रभावित नाक के मोती मे दाडिम के घीज का और उमिला के नाक 
पर शूक्‌ का आरोपण है । 


प्रस्तुत के स्थान पर अप्रस्तुत का विधान 


कभी-कभी अ्रप्रस्तुत प्रस्तुत को निगीर्ण ही कर जाता है भर्यात्‌ प्रस्तुत सर्वथा 
श्रनुल्लिखित रहता है ।--उसके स्थान पर वर्णन होता है प्रभ्रस्तुत का । इसमे ध्यान रसने 
की बात यह है कि भ्रभ्रस्तुत-योजनाएं ऐसी हो जिनसे प्रस्तुत के ग्रहण मे कोई वाघा न पडे। 
नही तो यह भूषण न होकर दूपण हो जाएगा। रूपकातिशयोक्ति एवं श्रन्योक्ति श्रादि के मूल 
में यही विशेषता रहती है । गुप्त जी के काव्य से इसके उपयोग के केवल तीन उदाहरण 
प्रस्तुत करता हूँ-- 
पंजर भग्न हुआ, पर पंछी श्रव भी श्रटक रहा है श्ार्य [४ 
| रह ड़ 
गज़राज पक मे घेंसा हरा, 
छुटपट करता था फेंसा हुप्ला । 
हथनिया पास चिल्लाती थीं, 
थे विवश विफल विल्लाती थीं।* 
श् श्र शूट 


१. जयद्रथ-बघ, सत्ताईसवा संस्करण, एप्ठ ३६ 


२६ हिडिम्वा, प्रथम संस्कररप, एप्ठ १२ 
३. साफेत, संस्करझ सबत्‌ २००५, एप्ठ २१ 
४५ प्रदक्षिणा, सप्तमायृत्ति, एप्ठ ७३ 


री किक 0६... पक ५... 








२८० "मैथिलीदरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के झ्ास्यांतों 


झरे विहग, लौट श्ला, तेरा 
नीड रहा इस बन में; 
छोड उच्चपद की उडान वह, 
क्या है शुन्य गयन से ? 
पहली पक्ति मे मरणासन्त जटायु, दूसरे छुन्द मे राम-वियोग मे छठप्टाते महाराज 
दशरथ श्रौर तीसरे पद्म मे गोपियो द्वारा मथुरा-स्थित कृष्ण के प्रति निवेदन का आलेखन 
हुआ है। ये सभी उदाहरण स्वय व्यक्त हैं, इनके विवेचन की श्रावश्यकता नहीं है| वास्तव 
मे ऐसे उदाहरणो का गुणा भी यही है। 


चमत्कारमगूलक श्रलकार 


उत्तम काव्य का मूलोहेश्य सहृदय के मन का प्रसादन है। किन्तु इस वात से भी 
इन्कार नहीं किया जा सकता कि उससे श्रल्पाश मे वौद्धिक विस्मय भी निहित रहता है । 
प्रसादन और विस्मय के मरिि-काचन सयोग से काव्य की रोचकता एवं दीति मे वृद्धि होती 
है। किन्तु इन दोनो का मिश्रण उचित अनुपात मे होना चाहिए | जो लोग विस्मय अथवा 
चमत्कार का एकान्त विरोध करते हैं उनकी रचना मे एकरसताजनित शअ्ररुचि श्राजाती 
है--भोर जो लोग चमत्कार के चक्कर मे पडकर भाव की हत्या करते हैं उनका काव्य खिलवाड 
वन जाता है। ग्रुत्त जी के काव्य पर हृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि चमत्कारमूलक 
श्रलकार उन्हे विशेष प्रिय नही हैं। ऐसे श्रलकारो के उदाहरण उनके काव्य मे गिनती के ही 
मिलेंगे ।--और जो हैं भी उनमे चमत्कार भावाभिव्यजना मे सावक ही हुआ है वाघक 
नहीं--- 

हा! नेन्नन्युत भी प्रन्ध हूं, चेभव-सहित भी दीन हूं, 
वाणी-बिहित भी मूक हूं, पद-युक्त भी गति-होन हूँ ।* 
अथवा--- 
देखो, दो दो नयन बरसते, 
मैं प्यासी को प्यासी ! 3 

यहाँ विशेषोविति अलकार है--काररण के विद्यमान होने पर भी कार्य सम्पन्न नही 
होता । किन्तु चमत्कार-भ्राधृत यह ग्रलकार उत्तरा अथवा यज्योघरा के विलाप की गभीरता 
में वाधक नही है वरत्‌ उनकी अभ्सहाय अवस्था की प्रभावपूर्ण व्यजना मे सहायक ही सिद्ध 
हुआ है । और भी दो-एक उदाहरण लीजिए--- 

सूर्य का यद्यपि नहीं श्लाना हुप्रा, 
किन्तु समझो, रात का जाना हुआ । 





१ द्वापर, सस्करण सवत्‌ २००२, छृष्ठ श्य५ 
२. जयद्रय-वध, सत्ताईसवाँ सस्कररा, एृष्ठ २६ 
हे यशोघरा, सस्कररा सवत्‌ २००७, पृष्ठ ११६ 


फंली-पक्ष॑ २८१ 


क्योंकि उसके श्रग पीले पड चले, 
रम्य रत्यनाभरण ढीले पड़ चले ।* 
ईड 4 ् 
प्राय तो हैं, किन्तु कोई प्राणी नहीं जिनमे 
एक हैं जो, किन्तु ऐक्य भाव नहीं जिनमे ।* 
डक र्ः शक 
दीप्ति मुझे देगा श्रभिराम कृष्ण पक्ष ही ।३ 

मे सब उदाहरण चमत्कारमूलक अलकारो के हैं--प्रथम मे विभावना, द्वितीय भौर 
तृतीय मे विरोधाभास का उद्भास है । किन्तु आप देखते हैं कि श्रालकारिकता कही भी 
भाव-व्यजना में व्याधात नही डालती । श्रन्तिम पवित को छोडकर और कही तो भ्रलकारत्व का 
भान भी नहीं होता |--और उसमे भी कोई क्लिए्ठ कल्पना नहीं है। वरन्‌ उसकी 
पग्रालकारिकता सहज-प्राह्म है । 
ग्रातिशय्यमूलक श्रलकार 

प्रभावक्षमता की वृद्धि के निमित्त कविगण अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन करते हैं । मानव- 

स्व्रभाव कुछ ऐसा है कि वह्‌ विपय के साथारण वर्णन से प्रभावित नही होता--अतिशयोक्ति- 
पूर्ण उपस्थिति से ही उसमे वाछित प्रभाव की सृष्टि की जा सकती है। भ्तएवं आतिशय्य- 
मूलक भ्रलकार चिरकाल से प्रभाव की सिद्धि के लिए मुख्य साधन रहे है । पर अतिशयोक्ति 
का महत्व साधन रहने में ही है। जब वह स्वय साध्य वन जाती है, भाव और प्रभाव को 
भूलकर जब कवि श्रातिशय्य को ही उद्देश्य मान बैठता है तव उसकी रचना काव्य न होकर 
वोद्धिक कसरत मात्र रह जाती है। किन्तु इस वीडिक ऊहापोह में इतना श्राकर्षण है कि 
विहारी जँसे रससिद्ध कवि भी उसके प्रयोग का लोभ सवरण नही कर पाए। उनके-- 

इत श्रावति, चलि जाति उत, चलि छसातक हाथ । 

चढी हिडोरे-सी रहे, लगी उसासन साथ ॥ई* 

“आदि दोहो में ज़मीन-प्रासमान के कुलावे मिलाने वाली यही प्रवृत्ति दृष्टिगत होती 
हैं । भाव की सप्रभाव व्यवित के साथन के स्थान पर जब प्रतिद्ययोवित स्वय साथध्य बन 
बैठती है तब भाव की इसी तरह मट्टी पल्लीद हुआ करती है। सौभाग्य से हमारे कवि में हस्त 
प्रवृत्ति का एकान्ताभाव है । चमत्कारमूलक भ्॒लकारों के समान ही ग्रातिद्यस्यमूलक शलकार 
भी उसे प्रिय नहीं हैं। फिर भी कोई कवि झतिमय्य से विल्कुल बच नहीं सकता । हाँ, गुत्त 
जी ने उसे साधन रूप मे ही स्वीकार किया है । श्रपनी स्थापना की प्रुष्टि के लिए केवल दो 
उदाहरण प्रस्तुत करते है--- 

१. साकेत, संस्करण सवत्‌ २००५, पृष्ठ १७ 

२. एसियोपुन, अ्रथमावृत्ति, एप्ठ ४६ 

है भ्कार, हितीयावृत्ति, एप्ठ शे४ड 

४. बिहारी-बोधिनो, ला० भगवानदीन 'दोन,' दोहा न० ४६६ 


२८२ मैथिलौदरण गुप्त--फवि और भारतीय सस्कृति के श्राज्याता 


(१) शर खींच उसने तूरा से कव किघर सन्धाना उन्हे ; 
बस विद्ध होकर ही विपक्षो-वुन्द ने जाना उन्हें ।? 
(२) वहाँ हर्ष के साथ कुतूहल छा गया, 
नाव चली या स्वयं पार ही झआगया ।* 

प्रथम उद्धरण मे श्रभिमन्यु के श्रदुभ्ुत युद्धकौशल तथा हिंतीय मे नाव की तीज गति 
के वशुन में झ्ातिदय्य का उपयोग हुआ है । किन्तु श्राप देख रहे हैं कि यह प्रयोग किसी 
प्रकार भी उपहासास्पद नहीं है वर भाव की सप्रभाव व्यजना में सहायक ही है। 
प्तिशयोक्तिपूर्ण भ्रन्य वर्णनों की भी यही विज्षेषता है । 

अन्तत निष्कर्प यह कि गुप्त जी के काव्य में प्राय सभी भ्रलकार विद्यमान हैं। 
झ्भिव्यजना की सभी श्रेष्ठ प्रणालियों का सुष्ठु प्रयोग हुआ है। श्रपेक्षाकुत श्रौपम्यमूलक 
अप्रस्तुत-योजनाए श्रधिक हैं । उनके प्रभूत निदर्शन सहज उपलब्ध हैँ । किन्तु चमत्कारमूलक 
झलकार बहुत कम हैं---शौर जो हैं भी वे साधन-रूप मे ही आए हैं, साध्य कभी नही वन 
पाए । यह कवि की समृद्द भावुकता का परिणाम है । उधर विज्येषण-विपरयंय, मानवीकरण, 
धर्मी के स्थान पर धर्म का प्रयोग और धर्म के स्थान पर धर्मी का प्रयोग आदि लक्षणामृलक 
अलकार उसके कलात्मक दृष्टिकोण के परिचायक हैं। इन श्रभिव्यजना-प्रणालियो के कई प्रयोग 
तो श्रत्यन्त उत्कृष्ट हैं जो किसी भी छायावादी रचना के प्रतियोगी के रूप मे उपस्थित किए 
जा सकते हैं। 

साधारणत मैथिलीशरण जी के काव्य को अ्रलकारहीन कह दिया जाता है । किस्तु 
उपयुक्त परिदर्शन के पश्चात्‌ इस भ्रम का निवारण हो जाना चाहिए। अभिव्यजना की 
विभिन्न प्रणालियों के निदर्शन-स्वरूप पूर्वोद्धत अवतरण अलकृत स्थलो का झश मात्र 
हैं। ओर भी एक-से-एक श्रेष्ठ उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं । भ्रत भुत्त जी का काव्य 
प्रलकृृतिहीन नही है । हाँ, श्रलकार के प्रति आग्रह उनको कभी नही रहा है । इसी लिए उनकी 
रचना श्रलकार-भूषित तो है--किस्तु श्रलकार-मुखर नही । यहाँ पर यह भी उल्लेख्य है कि 
झालोच्य कवि के श्रलकरण के उपकरणों का क्षेत्र श्रधिकाश आधुनिक कवियों के समान 
परिमित नही है | वरव््‌ उतमे जीवन-व्यापी विस्तार मिलता है जो उसे सूर, तुलसी प्रभूति 
साहित्यिक महारथियो की समकक्षता प्रदान करता है । 


१. जयद्रथ-वघ, सत्ताईसवां सस्करण, पृष्ठ १२ 
२ साकेत, सस्करण सवबत्‌ २००४, पृष्ठ १०४ 


फला-पक्ष श्घरे 


(ग) भाषा 


भाषा अभिव्यवित का सहज भौर सर्वश्रेष्ठ माव्यम है। चाहें वह ईश्वर-प्रदत्त हो 
या व्यक्तिकृत--निशचय ही वह सवल और निर्श्नात अभिव्यजना का अनिवार्य साथव है। 
भाषा के झआविग्कार से पहले मनुष्य किस प्रकार विचार-विनिमय करते होगे झ्राज इसकी 
कल्पना भी हमारे लिए असह्य और असम्भव है, फिर भी कोई ऐसा युग रहा होगा अवश्य ॥ं 
और नहीं, कम से कम ऐसा युग तो निश्चय ही रहा होगा जिसका अवब्दकोप सौन्यचास 
शब्दे तक ही सीमित था । प्रमाण के लिए कही दूर जाने की श्रावध्यकंता नही हैं । हमारे 
कवि द्वारा प्रयुक्त उस सदी वोली को ही लीजिए जिसे हम लिखते, पढने और बोलने है । 
आज यह काफी समृद्ध और समर्थ है--इसमे कोमलता भर मसराता, पौरुप श्र झोज तथा 
कान्ति और माधघुर्य--ये सभी गुणा सुतरा उपलब्ध हैं । पर यह सदा से ऐसी ही वहीं चलती 
झ्राई है--अनेक तस्थान इसके जीवस-पथ मे रहे हैं। शुरू-शुरू में इसकी मअव्दन्मस्या भी 
अल्प ही थी। विस्तृत देश की वृह्त्‌ याजनाम्रो एवं हृदय के 'गहनतर गह्नरो की सूक्ष्म 
भाव-वीचियों' की श्रभिव्यवित में सक्षम खडी वोली का शरद्ध-मण्टार भी आरम्भ में निश्चित 
रूप से सकुचित ही था। श्आारम्म मे ही दयो, साहित्य-झ्षेत्र मे मैथिनोशरर जी के पदार्पण 
के समय भी वह निर्धन भौर अपुष्ठट थी--मार्देव एवं कान्ति का तो उसमे सर्वथा ग्रभाव ही 
था। ऐसी क्षीश॒-कोशा और अ्रपरिमाणित भाषा उन्हें उत्तराधिकार स्वरुप मिली थी! 
उसके वर्द्धन और मार्जत में कवि के योगदान का विवेचन एवं मुल्याकतन करने से पूर्व हिन्दी 
साहित्य के पूर्वमेथिलीश्षरण युगो के काव्य में खडी बोली के प्रयोग का सक्षित्त दिवर्थन 
भी आवश्यक है । 


ग्रुप्त जी से पूर्व काव्य-भाषा के सप्र में खडी बोली 


ऐतिहामिक हट से प्राहत और अप्श्नण् के पद्वात्‌ हिन्दी का उद्भव हुआ । किन्‍्नु 
परवर्ती अ्रपन्नश में भी स्पष्ठतत हिन्दी के लक्षण विद्यमान हैं अतएव कतिपय भाषाविद्‌ तो 
उसे पुरानी हिन्दी कहना ही क्षधिक पसद करते है। “मध्यकाल के पहले भाग में हिन्दी वी 
पुरानी बोलियो ने विकसित होकर ब्रज, श्रवधी और खडी बोली का रूप घारण किया ।/” 
इनमे से ब्रज और श्रवधी तो साहित्यिक भाषाओं के रूप में स्वीकृत हुई--उनमे प्रद्चर मात्रा 
में काव्य-प्रशयन हुआ, किन्तु सी वोली वर्तमान काल से पहले उपेक्षित ही रही । इसीलिए 
उनयी उत्पत्ति के विपय में अनेक विद्वानों को भ्रान्ति रही है। उपयु वक्‍त तथ्य से प्रपरिचित 
मनीपियों ने खढी वोली को एक नवाविप्कृत भापा माना । खड़ी बोली के सम्बन्ध में दूसरा 
अ्रम यह भी रहा है कि उसका निर्माण उद्द के फ़ारसी-अरवी के शब्दों ये स्थान पर सल्ूत्त 
शब्द रसशर किया गया है। किन्तु यह सब एकदम अशुद्ध है । इनके विरुद्ध सवसे बड़ा तक 
यह है कि रामप्रसाद निरजनी, इथाअल्ला जाँ, सदलमित्र, लत्तूताल तथा सदायुसलाल की 


१. हिन्दी नापा : इयामसुन्दरदास, सस्करण सन्‌ १६५४, एप्ठ ४३-४४ 


+ 


श्पडं मंयिलीशरण गुप्त---कवि और भारतीय संस्कृति के श्रास्यात्तीं 


रचनाझो मे उपलब्ध भाषागत प्रोढ़ि और वाक्यगत विन्यास किसी नव-निर्मित भाषा में नहीं 
थआ्रा सकते ! 


उपयुक्त प्रान्तियों का मुख्य कारण शायद यह है कि विक्रम की वीसवी शताब्दी के 
झारम्भ तक काव्य-माषा के रूप मे ब्रज का एकच्छत राज्य रहा है ( और उस समय तक 
हिन्दी साहित्य मे काव्य के अतिरिक्त कुछ था ही नही ), खडी बोली भप्रन्यान्य उपभापषाशों 
के समान उपेक्षित होकर 'एक कोने मे पडी रही' । लेकिन, जैसा कि शुक्ल जी कहते 
हैं, “किसी भाषा का साहित्य में व्यवहार न होना इस वात का प्रमाण नही है कि उस भाषा 
का अ्रस्तित्व नही था ।”* वस्तुत खडी बोली की विद्यमानता का झाभास अ्पश्रश काल से ही 
बराबर मिलता चला श्रा रहा है। यह वात दूसरी है कि काव्य-भाषा के रूप मे वह आधुनिक 
काल से पूर्व गृहीत नही हुई । 

खडी बोली की स्वस्वीकृत विशेषता है 'श्राकार-वाहुल्य । ब्रज की प्रवृत्ति ओ्रो'कार 
की ओर है तो अवधी 'ए'कार-बहुला भाषा है। पुरानी हिन्दी और अ्रपशञ्रश में इतकी ये 
परस्पर-भिन्न प्रवृत्तियाँ ही इनके अस्तित्व की परिचायक हैं । इस दृष्टि से देखें तो खडी बोली 
का इतिहास भी काफी पुराना है, काव्य-भाषा के रूप मे अगीकृत न होने पर भी प्राचीन काल 
से ही उसका व्यवहार हो रहा है। सिद्ध हेमचद्र शव्दानुशासन (बारहवी शताब्दी) में श्रपश्रश 
के उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत--'भल्ला हुआ हु मारिया * “--आ्रादि प्रसिद्ध दोहे के भल्ला, 
हुआ, मारिया भ्रादि शब्दो मे खडी बोली की उक्त विज्येषता द्रष्टव्य है। वारहवी भौर तेरहवी 
शताब्दियो के अन्य श्रनेक अभ्रपश्र श-कवियों की कृतियों मे भी खडी बोली का विशेष 
लक्षण--भा कार प्रामुख्य--स्पट्टत वर्तमान है। भ्रत यह निस्सकोच कहा जा सकता है कि 
कोई श्रपभ्रश खडी बोली के रूप मे विकसित हो रही थी । श्रपश्नश के पदचात्‌ रासो प्रन्थ 
श्राते है--शायद हिन्दी के प्रथम ग्रन्थ वे ही हैं। उनकी भाषा मे भी खडी वो ) की विशिष्ट 
प्रकृति स्पष्ठत परिलक्षित है। बीसलदेव रासो को निम्न पकतियों का झ्वलोकन कीजिए--- 


सुरनर मोह्या सुरगका।र 
। ्ः 2 
दवका दाधा हो झूपल लेह 
जीभका दाघा न पाल्हुवह ।* 


-फिर चौदहवी शताब्दी के श्रमीर खुसरों मे तो खडी वोली के काफी परिमाजित 
रूप का प्रयोग किया ही है, यधा--- 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्ध शुक्ल, नवाँ सस्करण, पृष्ठ ४०८-४०६& 
२ वीसलदेव रासो, स० डा० माताप्रसाद गुप्त तथा अ्गरचद नाहदा, प्रथम सस्कररा, 


पृष्ठ ७६ 
३ वीसलदेव रासो, स० डा० माताप्रसाद गुप्त तथा श्रगरचद नाहटा, प्रथम सस्करण, 


पृष्ठ ६७ 


कला-पक्ष श्पर 


एक पुरुष बहुत गुन भरा । लेटा जाग सोने खड़ा॥। 
उलटा होकर डाले बेल । यह देखो करतार का खेल ॥* 
श्राप देख रहे हैं खडी वोली का कैसा व्यवस्थित और निखरा हुआ रूप है। परन्तु 
खुसरो की रचनाओं के ऐसे ग्रण एकान्तत मौलिक और प्राचीन नहीं है। प्रसल में खुसरो 
के नाम से प्रचारित सभी पहेलियो, मुकरियों और दो-सखुने श्रादि को प्रामाणिक मानना 
प्रसम्भव भौर भ्रसगत कल्पना है, फिर भी इस वात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि 
उनमे निश्चित रूप से खडी वीली का पूर्वाभास है। भ्रस्तु ! 
इसके बाद साहित्य के इतिहास क्री एप्टि से भवित काल भ्राता है। उसमें भी खडी 
वोली को विद्यमानता का श्राभास है । प्रमाण के लिए निम्नाकित उद्धरण पर्यात हैं-- 
कबीर कहता जात हूँ, सुणता है सब कोह। 
राम कहे भला होदइगा, नहिं तर भला न होइ ॥ऐ 
--कवीर 
हरि-सा हीरा छाँडि के, फर प्रान की श्रास 
“-रंदास 
घीव दूध में रमि रह्या, व्यापक सव ही ठौर। 
दादहू बकता बहुत हैं, मथि काढ़ों ते और ॥४ 
भागे के काव्य मे भी खडी वोली का वरावर प्रयोग होता रहा है। रहीम, भूषण, 
सूदन, तोप भादि कवियों की रचनाग्रो में उसके प्रचुर उदाहरण सहज उपलब्ध हैं। रहीम 
विरचित मदनाग्टक के भ्रधो लिखित पथ्--- 
फलित ललित माला वा जवाहिर जडा था। 
चपल चखन-वाला चादनी में सडा था॥ 
कटि तट विच मेला पीत सेला नवैला। 
झलि बन श्रषलवेला यार मेरा श्रकेला ॥7 
“में खडी वोली का माधुर्य दर्शनीय है । इसी प्रकार भूपण के-- 
तुकसे सवाई तेरा भाई सलहेरि पास, 
फँंद किया साथ का न फोई बोर गरजा ।६ 
“जैसे पद्मायो मे निश्चित रूप से खडी बोली व्यवहृत है । 
मध्यकाल में ही गद्य में भी खडी वोली का प्रयोग धारभ हुआ । प्रकवर के सम- 


फविता-कौसुदी (पहला भाग), स० रामनरेश् प्रिपाठो, सातवाँ संस्कररा, पप्ठ ५३६ 

फबीर-प्रथावलो, सं० इ्यामसुन्दरदास, पांचवां सस्फररा, पृष्ठ ४ हि 

फविता-फोमुदी (पहला भाग), स० रामनरेश प्रिपाठी, पाँचवाँ सस्फरण, पृष्ठ १६४ 
7 ५ कर | पृष्ठ २७५ 

रहीम रत्नावली, स० मायाशंकर याज्ञिफ, तृतोयावृत्ति, एप्ठ ७३ 

भूषण-भारती, इंडियन प्रेस (प्रयाग), प्रथमावृत्ति, एप्ठ १५३ 


ही दूर कु ७ ० ८७ 


कर 


श्८६ मैधिलीशरण गुप्त--ऋवि श्लौर भारतोय संस्कृति फे भ्राउ्याता 


कालीन कवि गग ने 'चंद छवद वरनन की महिमा” की रचना खडी बोली गद्य मे की । 
इसकी भाषा परिमाजित नहीं, फिर भी काफी व्यवस्थित और सहज-प्राह्म है। “चद छंद 
बरनन की महिमा' को देखने पर मन में यह वात जम जाती है कि इसकी रचना के 
समय (१६वीं शताब्दी मे) खडी वोली वोल-चाल की भाषा श्रवश्य रही होगी। रामप्रसाद 
निरजनीक्ृृत भाषा योगवासिष्ठ' की स्वच्छ श्रौर व्यवस्थित खडी बोली को देखकर यह 
विश्वास और भी हृढ हो जाता है--क्योकि भाषा मे वैसा परिमाजंत पर्याप्त प्रयोग के 
पद्चात्‌ ही आता है | अतएवं मध्यकाल मे खडी बोली को प्रचारित मान लेता सुसगत और 
साधार है । 

किन्तु मध्यकाल से खडी बोली का निश्चित व्यवहार होने पर भी साहित्य में वह 
आ्राहत कभी नहीं हुई--उसे काव्य-भाषा का स्थान तो कभी तही मिला। श्राघुनिक काल के 
प्रवर्तंक भारतेन्दु ने भी खडी वोली का व्यवहार गद्य मे ही किया है । उनके पद्म मे प्राय 
चिरव्यवह॒त ब्रज ही प्रयुकत है--क्योकि ब्र॒जभाषा-काव्य का अम्यस्त उनका रसिक मत 
खडी बोली को काव्योचित ही स्वीकार नहीं कर सका । प० वालक्ृप्ण भट्ट के अनुसार भी 
खडी बोली की कविता मे सरसता, मनोहरता, और काव्य-गुणों का समावेश असम्भव है ।'* 
प० प्रतापनारायण मिश्र का भी यही विचार था । किन्तु यह धारणा उचित नही है--तिभ्नान्ति 
नही है । वास्तव में किसी भी भाषा का सौरस्य एवं माधुर्य एकान्तत वस्तुनिष्ठ नहीं हुआ 
करता वरत्‌ भ्रधिकाशत्तः भ्रात्मनिष्ठ ही होता है । इसकी पुष्टि के लिए उदाहरण प्रस्तुत करना 
श्रनावश्यक है, हरिश्रौध जी अपने प्रिय-प्रवास की विद्वत्तापूर्ण भूमिका मे इस विषय का 
विस्तृत विवेचन कर चुके हैं। उनका यह निष्कर्ष सोलह आने सही है-- “जिन प्राचीन विद्वान 
सज्जनो का सस्कार ब्नजभाषा के माधुर्य श्र कान्तता के विषय में हृढ हो गया है, 
झौर इस कारण उसकी ममता उनके हुदय में वद्ध मूल है, वे यदि कहे कि खडी वोली की 
कविता ककंश होती है, तो इसमे श्राइचर्य ही क्या !/'* यह 'हढ सस्कार' और वद्धयूल ममता' 
ही भारतेन्दु, भट्ट जी और मिश्र जी की पूर्वोल्लिखित घारणा का मूल है । 

धीरे-धीरे ब्रज का यह जादू उतरने लगा, फिर भी वाबू हरिइचन्द्र का इतना प्रभाव 
था कि उनके जीवन-काल में कोई भी उनका विरोध न कर सका | खडी बोली में कविताएँ 
अवश्य लिखी गईं पर केवल खडी बोली का कोई कवि नही था । किन्तु भारतेन्दु के पश्चात्‌ 
खडी बोली का झ्ान्दोलन बडे ज़ोर-शोर से चल पडा। गद्य मे तो उसे भारतेन्दु के जीवन- 
काल मे ही प्रमुख स्थान मिल चुका था, यह आन्दोलन उसे पद्य मे भी उसी तरह ग्रहण 
करने के लिए हो रहा था। अन्दोलनकर्त्ताओ्रो मे सर्वाधिक उग्र थे मुजफ्फरपुर के बाबू 
भ्योध्याप्रसाद खत्री । प्रतापनारायण मिश्र श्रादि उतका विरोध करते थे। किन्तु ईसा 
की वीसवी शताब्दी के प्रारम्भ होते-होते हवा ही बदल गई । दिन प्रतिदिन ब्रजभाषा का 
स्थगन भर उसके स्थान पर खडी बोली की प्रतिष्ठा होने लगी। 


कम मी कल 8 मन 
१ दे० प्रिय-प्रवास, पंचम सस्कररा की भूमिका, पृष्ठ १० 
२ प्रिय-अ्रवास, पचम सस्कररा की भूमिका, पृष्ठ २८ 


कतला-पक्ष र्८७ 


जनरुचि के इस परिवतन के मूल मे अयोध्याप्रमाद खतन्री के उग्र प्रयत्तों को विस्मृत 
नहीं किया जा सकता, फिर भी गद्य की सर्वस्वीकृत भाषा खडी बोली को पद्च की प्रमुख भाषा 
के रूप में प्रतिष्ठित करने का झधिकाश श्रेय प० महावीरप्रसाद ड्िवेदी को ही दिया जाना 
चाहिए । सन्‌ १६०३६ई० में सरस्वती के सम्पादक-पद पर श्रास्‍्ढ होते ही उन्होने गद्य भर 
पथ्व की भाषा के एकीकरण के निमित्त प्राणपण से प्रयत्न किया। यह प्रयन्‍त जारी तो पहले 
से ही था, विन्तु--द्विवेदी जी का गौरव इस वात मे है कि उनके आदर्भण, उपदेश झौर सुधार 
के परिणामस्वरूप ही हिन्दी-ससार ने गद्य की भाषा को ही पद्य की भाषा स्वीकार कर 
लिया ।”* उनकी प्रेरणा और प्रोत्साहन से ही श्रनेक कवियों ने खडी वोली में लिखता शुरू 
किया तथा कुछ नये कवि प्रकाश मे आए जिनमे से एक मैथिलीशरण जी भी हैं। पत्र-पत्रिकाओं 
--विभेषत., मरस्वती--में सड्ी वोली की कविताशों की धृम मच गई, वह काव्य की प्रधान 
भाषा बन गई। 


काव्य-स्षेत्र मे गुप्त जी के पदार्पण के समय खडी बोली की दा 


प्रमुख काव्य भापा के पद पर झासीन होने पर भी खड़ी बोली का सर्प अभी 
श्रनिद्दिचत भर भ्रस्थिर था। यद्यपि भारतेन्दु काल से ही वह्‌ गद्य की एकान्त भाषा चली झा 
रही थी फिर भी उसमे वावय-विन्यास श्रौर व्यावरण-सवधी अनेक ग्रुटियाँ वनी हुई थी। 
ईसा की वीसवी शताब्दी के इन प्रारम्भिक वर्षो में खड़ी वोली की अपरिपववता, श्रपरि- 
मार्जन, चक्तिहीतता भोर शब्द-कोप-क्षीणता का सभी विद्वानों ने उल्लेख किया है । आधुनिक 
युग के पूर्वमेथिलीशरण काल में तो खडी बोली लडखडा ही रही थी, प्रमाण के लिए 
निम्नाकित झवतरणु देखिए-- 
(१). वरसा रितु स्ि सिर पर प्राई पिय विदेस छाए । 
हमें श्रफेली छोड श्राप कुबरी सों दिलमाएं ॥ 
सदेश भो नहीं भेजवाए ॥ 
दादे पर चादा झूठा कर श्रव तक नहिं श्राए। 
बिया सो कही नह जाती । 
पिया बिना में व्याफुल तड़ुपू नींद नहीं श्राती॥ 
रात प्रधेरी पंथ न सूके घोर घटा छाई। 
रिमक्तिम रिमश्तिम बु्द बरसे के पुरवाई ॥ 
पपीहन पी पो रट लाई ।* 
-नारतेचु हरिश्चन्द 





१. महावीर प्रसाद द्विवेदी श्रौर उनका थ्रुग, डा० उदयनानु सिह, प्रथमावृत्ति, एप्ठ २९१ 
३ भारतेन्दु-प्रयावततो, स० श्रजरत्नदास, संस्करण संवत्‌ १६६१, पृष्ठ ५०६ 
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(२) सकल सुष्टि की सुघर सोम्य छवि एकत्रित तह छाई है । 
भ्रति फी बसे मनुष्यों ही के सन मे श्रति श्रधिकाई है ॥ 


डर रस 5 अ 
देखूँ हू में इन्हें मनुज-कुल-नायकता का झ्रधिकारी ॥" 
-+श्रीधर पाठक 


--पर साहित्य मे गुप्त जी के प्रवेश के समय भी स्थिति मे कोई विशेष, परिवतंन नही 
हुआ था। खडी बोली का अपना शब्द-भाण्डार श्रव भी सीमित था--उस क्षति की पूर्ति के 
लिए सस्कृत भर भरबी-फारसी के शब्दो का उन्मुक्त आदान या फिर साधारण वोल-चाल 
के भह्े अनगढ श्रौर कवित्वहीन शब्दो का प्रच्धर प्रयोग हो रहा था। उदाहरण के लिए 
मैथिलीशरण जी के सहयोगी अथवा समसामयिक और उनसे पाँच-दस साल_पहले के कवियों 
के कुछ उदाहरण लीजिए--- 

(१) प्रजब है रगत दुनिया की । 
बदलती रहती है तेवर। 
किसी पर सेहरा बघता है। 
उतर जाता है फोई सर ॥'* 
-पअ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' 
(२) रझुपोश्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्दु-विम्वानना । 
तन्वगी कल-हासिनी सुरसिका फ्रीडा-कला पुत्तली ।॥३ 
-हरिआ्रध' 
(३). फामिनियों के सघुर मधुर रवकारक नव तूपुर-घारी, 
पद से स्पर्श किये जाने की न कर श्रपेक्षा सुखकारी । 
गुृह्दे से लेकर श्रद्शोक ने, तत्क्षण महा मनोहारी, 
कली ववल-पल्लव-युत सुन्दर धारण फी प्यारी प्यारी ॥४ 
“महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(४) वन-बीच बसे थे, फसे थे ममत्व मे, एक कपोत-फपोती कहीं, 
दिन रात न एक को दूसरा छोडता, ऐसे हिले मिले दोनों वहीं । 
बढ़ने लगा नित्य नया नया नेह, नई नई फासना होती रहीं, 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की रही सीमा नहीं ।" 
--रूपतारायर पाण्डेय 





१ कलरव, स० हरिक्ृष्ण 'प्रेमी', द्ितोय सस्करणा, पृष्ठ ६३ 

२- पारिजात, हरिश्रौध, प्रथम सस्कररा, एष्ठ २५८ 

३ प्रिय-प्रवास, पचम सस्करण, पृष्ठ ३६ 

४. कवि-भारती, साहित्य-सदन (चिरगाँव), प्रथमावृत्ति, एष्ठ ११ 
४ फवि-भारती, साहित्य-सदन (चिरगाँव), प्रथमावृत्ति, पुष्ठ १३० 


कला-नयकष र्८६ 


(५) फहीं गोचर भूमि मे सांड सुडौल, भरें श्रभिमाव सुहा रहे थे; 
कहीं ढोरों को साथ में लेके श्रहोर, मनोहर वेणु बजा रहे ये ।* 
-+लोचनप्रसाद पाण्डेय 
(६) नृष नीति जगे न श्रनोति ठगे भ्रम भूत लगे न प्रजाघर फो । 
भागड़े न मर्चे खल खर्ब लचे मद से न रचे भद संगर को 0 
सुरभी न कटें न श्रवाज घें सुख भोग डड़ें डपट डर को। 
दिन फेर पित्ता वर दे सदिता, कर दे कविता कवि शकर को ॥४ 
(७) फरने चले तंग पतंग जलाकर मिट्टी मे मिट्टी मिल्रा चुका हूँ। 
तम-तोम फा काम तमाम किया दुनिया फो प्रकाश में ला घुका हूं ॥ 
परवा न हवा को फरें कुछ भी, भिडे जाके जो फीट पतग जलाये। 
निज ज्योति से दे नव ज्योति जहान को श्रन्त मे ज्योति में ज्योति मिलाये ॥३ 
->गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' 
उपयुद्धत श्रवतरणों में से १ शौर ७ में उद्द का पुट है तो ३ में सस्कृत शब्दों की 
भरमार है, शौर २ की सस्कृत पदावली में तो हिन्दी का सधान ही दुप्कर हैं। ५ भौर ६ मे 
साँड, ढोरो, भंगडे, डटें, डपटे, श्रादि भ्रकाब्यात्मक शब्दों का प्रयोग तथा ४ की नीरस 
गद्यात्मकता कैसी भद्दी और भरुचि-उत्तादक है । 
गद्य की दशा भी श्रच्दी वहीं थी । भाषा-सुघारक के रूप मे प्रसिद्ध झ्ाचार्य द्विवेदी 
की भारम्भिक रचनाएँ भी थ्रुट्पूर्ण है। “उनकी श्रारमस्भिक रचनाओ---प्रमृत लहरी*, 
भामिनी विलास', वेकन-विचार-रत्नावली, हिन्दी शिक्षावली तृत्तीय भाग की समालोचना' 
झादि--में लेखन-श्ुटियो, व्याकरण की अ्रशुद्धियो और रचना सम्बन्धी दोपो की इतनी 
प्रचुरता है कि वे, भाषा की दृष्टि से, द्विविदी जी की कृतियाँ नही प्रतीत होती ।/* श्रसल में 
प्राज भ्रशुद्ध माने जाने वाले वहुत-से घब्द उस समय शुद्ध माने जाते थे । दूसरा कारण यह 
भी था कि वे पहले सस्कृत शौर मराठी के श्रध्येता घे---हिन्दी का श्रब्ययन उन्होंने वाद में 
किया । उनका प्रभाव भी हिन्दी के वास्तविक रूप के उद्नास में वाधक रहा। किन्तु भागे 
चलकर श्रपने व्यापक श्रध्ययन, गहन मनन भौर ग्रम्भी र चिन्तन के द्वारा उन्होंने श्रपनी भाषा 
का परिष्फार कर लिया। अपनी ही क्या, त्तरस्वती वे सम्पादक की हैसियत से, द्विवेदी जी 
ने औरो की भाषा का भी भार्जन झौर झोघ किया । कितने परिश्रम श्रौर मनोयोग से उन्होंने 
यह कार्य किया कवायद उसकी वल्पना भी आज असम्भव है। काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
के कनामवन में सुरक्षित सरस्वती की हस्तलिखित प्रतियों के श्वलोकन से ही उस भगीरव 
१. फवि-भारतो, साहित्य-सदन (चिरगाँव), प्रयमावृत्ति, एप्ठ १३४ 
२. फलरव, सं० हरिक्ृप्ण प्रेमो', हितोय पंस्फरणा, एप्ठ ८१ 
३ फवि-भारतो, साहित्य-सदन (चिरयाँव), प्रयमावृत्ति, श॒प्ठ १५२ 
४. महावीरप्रताद हिचेदी भोौर उनका युग : डा० उदयभानुसिष, प्रथम धावृत्ति, दृष्ठ १६२ 
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प्रयत्त का कुछ भ्रनुमान हो सकता है। भाषा-सुधार के उस गुरु-कार्य के सामान्य परिचय के 
लिए द्विवेदी युग के शोघ-कर्त्ता डा० उदयभानुसिह के शोध-प्रवन्ध 'महावीरप्रसाद ह्विविदी और 
उनका युग (प्रथमावृत्ति) के २१३ से २४४ तक के पृष्ठ देखे जा सकते हैं। उस समय के प्राय- 
सभी लेखको की भाषा द्विवेदी जी ने ठीक की है । उन लेखको मे से अ्रध्यापक पुर्णर्सिह 'पूर्णों, 
कामताप्रसाद ग्रुर, मिश्रवन्धु, रामचलद्र शुक्ल, वृन्दावनलाल वर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, 
रामचरित उपाध्याय और गरोश शकर विद्यार्थी आदि के नाम विशेषत उल्लेखनीय हैं। 
उपयुक्त महानुभाव खडी बोली के यश्वस्वी, प्रसिद्ध और प्रतिष्ठित लेखक हैं । ये लोग भी 
आरम्भ मे भ्रष्ट भाषा लिखते थे । इनकी शझ्पनी शिक्षा-दीक्षा मे कुछ कमी भ्रथवा दोप नही 
था वरन्‌ यह युग की व्यापक प्रवृत्ति थी--द्विवेदी जी के सरस्वती-सम्पादन से पूर्व शब्दों के 
भ्रशुद्ध एव चुटिपूर्ण रूप यदि प्रशसित नहीं तो कम से कम अभिशसित भी नही थे । 
पण्डित रामचन्द्र शुक्ल अपनी अ्रतुल प्रतिभा से आधुनिक युग को श्राच्छादित 

करनेवाले श्ाचार्य हो गए हैं। भाषा पर उनका भ्रदभ्ुत भ्रधिकार सर्वेमान्य है। झ्रालोच्य काल 
मे वे भी--अन्तर्ध्यान, चैतन्यता, अ्रस्थिपिजर, समझी जाने लगी है--आदि--दुप्ट प्रयोग 
करते हैं--भरो की तो वात ही क्‍या ! ऐसे ही समय मे हमारे कवि ने काव्य-क्षेत्र मे पदारपण 
किया । उसकी भाषा मे भी श्रनेक त्रुटियाँ थी--खडी वोली की दृष्टि से गलत प्रयोग थे । 
उदाहरण लीजिए--- 

श्रोढ़ें दुशाले श्रति उष्ण श्रग, 

घारें गरू वस्त्र हिये उमग। 

तो भी करें हैं सब लोग सी, सी, 

हेमनत में हाय फंपे बतोसी। 

१९०४ ई० में गुप्त जी ने 'हेमन्त' क्षीषंक एक कविता सरस्वती मे छपने के लिए 
भेजी थी । ऊघ्वंलिखित भ्रवतरणा उसी का श्रश है। इसमे झोढे ” और '(धारें' क्रियापद 
श्नुपयुक्त हैं--प्रकूत भाव की अभिव्यक्ति मे झसमर्थ हैं। यहाँ ओढते हैं! के श्रर्थ मे 'झोढें 
झौर 'धारते हैं' के लिए 'धारें' शब्द का प्रयोग हुआ है, जो ठीक नही है। करें हैं' ौर 
किपे' भी अ्शुद्ध हैं। हिवेदी जी ने सरस्वती मे छापने से पहले भाषा की इन भुटियों का 
परिहार किया । भाषागत श्रुटियों का परिहार ही क्‍या उन्होंने शब्दो के स्थानान्तरण शौर 
परिवतंन द्वारा इसे दीस किया। उपयुक्त पक्तियों का द्विवेदी जी द्वारा शोधित रूप नीचे 


दिया जाता है-- 
अच्छे दुशाले, सित, पीत, फाले, 


हैं श्ोढ़ते जो बहुवित्त वाले। 
तो भी नहीं बंद श्रमन्‍द सी, सी, 
हेमनत में है कंपती वबतीसी।* 
इस प्रकार उन्होंने मैथिलीशरण जी की भ्रसमर्थ और शनुपयुक्त क्रियाश्रो को समर्थ 


१. पद्च-प्रवन्ध, द्वितीय सस्करण, पृष्ठ १०६ 
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एवं भावा भिव्यजक बनाया भापा--विशेषत' क्ियाओ की इस असमर्यता भौर भाव-प्रतिकूलता 
ने हमारे कवि को भ्राचार्य द्वविदी का कोपभाणन भी बनाया । 'क्रोधाप्रक' के निम्न पद्य-- 
होवे तुरन्त उनकी बलहीन काया ॥ 
जानें न वे ततिक भी श्रपना पराया। 
होवें विदेक वर बुद्धि विहीन पापी। 
रे फ्रोध, जो जन फरें तुकको फदापि।* 

--को लेकर एक वार वे गरुत्त जी पर वरस पढ़े थे--व्योकि इसमें प्रयुक्त क्षियाओ से 
ऐसा प्रतीत होता है मानो क्रीध को श्राक्षीर्वाद दिया जा रहा है | उपयु द्धृत पद्य का द्विवेदी जी 
हारा सशोधित रूप भी देखिए -- 

होती तुरन्त उनकी वलहीन काया, 

वे जानते न कुछ भी श्रपना पराया १ 
होते श्रचेत घर बुद्धि-विहीन पापी, 

रे क्रोध | जो जन तुझे फरते फदापि।* 

इस प्रकार श्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदीकृत सशोधन के उपरान्त मैथिलीशरण जी 
की रचनाएँ सरस्वती मे प्रकाशित होती रही । 


गुप्त जी की भपनी भाषा का क्रमिक विकास 


ईसा की बीसवी शताब्दी के प्रथम दभाव्द तक आाचायें द्विवेदीकृत सशोधन के पश्चात 
प्रकादन का यही क्रम चलता रहा । सन्‌ १६०६ ई० में मैथिलीश्वरण जी की प्रथम पुस्तक 
रग में भग प्रकाशित हुईं। महावीरप्रसाद द्विवेदी के प्रादेश शोर उपदेश के प्रभाव से शव 
तक उनकी भाषा कुछ सुधर चुकी थी। शभ्रत रब में भग की भाषा क्रोघाएक श्रादि के पुर्वोद्धत 
छब्दो को भ्रपेक्षा परिमाजित है। रग में भग का सर्वप्रथम छन्द ही लीजिए-- 
लोक-शिक्षा फे लिए श्रवतार जिसने था लिया, 
निविकार निरीह होकर नर-सहृद्य फौतुक किया । 
रास नाम ललाम जिसका सर्व-मगल-घाम है, 
प्रथम उस सर्वेश्ञ को भ्रद्धान्समेत प्रणाम है।? 
इस पद्य में अनेक दोपों का उल्लेख किया जा सकता है--डसे कवित्वहीन तक 
बताया जा सकता है, फिर भी भाषा की दृष्टि से तो इसमें खडी बोली का विवस्ित् रूप है । 
पूर्वरचनाओों से इसकी तुलना करने पर ही मेरे कबन की पुष्टि हों सकती है। यहाँ 
धपृवेस्‍वनापो' से तात्पर्य मंथिलीशरणकृत मूल रचनाओं से है--पाचार्य दिविदी द्वारा सप्यीघित 
कविताशो से नहीं। हो सकता है रग में भय की भाषा का भी यक्तिचित्‌ परिमाजंन ट्विवेदी 





१. सरस्वती (पत्चिफा), फरवरो, सन्‌ १६३६ 
२. पद्म-प्रदन्च, द्वितीय संस्करर, पृष्ठ ८६ 


६२ मैथिलीशरण गुप्त---ऋवि श्रौर भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता 


जी ने किया हो--क्योकि वे ही उसके भूमिका-लेखक हैं । पर इसकी सम्भावना बहुत कम 
है--भूमिका में इस विषय में कोई सकेत नहीं है। दूसरे कोई भूमिका-लेखक पुस्तक की 
भाषा का परिमार्जन करता भी नहीं। अत निरशक भाव से यह माना जा सकता है कि 
सवंप्रथम 'रग में भग' में ही कवि की श्रपनी (दूसरो द्वारा परिशोधित एवं परिमाजित नही) 
भाषा उपलब्ध होती है । भझ्रभिप्राय यह है कि 'रग में भग' में न तो हेमन्त' और "क्रोधाष्टक' 
के पूर्वोद्दत मूल श्रवतरणो के समान अद्कक्त और असमर्थ भाषा है और न 
भीष्म-प्रतिज्ञा' के--- 
कंवतं-कन्या वह सुन्दरी थी, 
बिम्बाधरी श्लोर कृशोवरी थी। 
सनोभिरामा सुगलोचनी थी, 
मनोज-रासा-सद-मोचनी थी ॥* 
--श्रादि के समान सस्कृतगर्भित | 
किन्तु इसका यह मतलव नही है कि 'रग में भग' की भाषा एकदम शुद्ध खडी बोली 
है या गुप्त जी १६०६ ई० मे ही शक्तिशाली भाषा के निर्माण मे सफल एवं समर्थ हो गए 
थे । तात्पर्य कहने का केवल इतना ही है कि वे दोनो सीमाश्रो को छोडकर खडी बोली के 
अपने भ्रथवा स्वाभाविक रूप की श्रोर बढने लगे थे (रिंग में भग मे शुद्ध खडी बोली की तो 
झ्राशा और कल्पना ही भ्रसह्य है। उसमे एक श्रोर--डोहह, अ्पाराणंव, वीरवर्योचित, त्वेष, 
मातृभूमि-तिरस्क्रिया जैसे $ष्पाच्य सस्क्ृत शब्द हैं तो दूसरी ओर ठौर, नेह, गह, निहोर निहोर 
के, निरा, अखियाँ, दीजे, थिरता श्रादि ऐसे ब्रज के भ्रौर देदाज शब्द हैं जो खडी वोली के 
लिए त्याज्य हैं ।;इसके अतिरिक्त 'वर्णान चला' और “रोष का उत्थान! आदि मुहावरे भी 
खडी बोली का प्रकृति के अनुकूल नही हैं। ये सब शब्द एक ही पुस्तक (रग में भग) से 
उपस्थित किए गए हैं---भर वह पुस्तक केवल ३० पृष्ठ की है | ऐसी लघ्ुकाय पुस्तिका में 
इत्तनी त्रुटियाँ या अ्रसाघु एवं श्रवाछित प्रयोग इस तथ्य के परिचायक है कि भ्रभी कवि खडी 
बोली के वास्तविक स्वरूप को भ्रपना नही पाया है--किन्तु वह इस दिशा मे बराबर प्रयत्न- 
शील है । अगले ही वर्ष जयद्रथ-वध प्रकाशित हुआ ।---भौर उसकी भाषा मे हमे खडी बोली 
के वास्तविक स्वरूप के सर्वप्रथम दर्शन होते हैं। एक उदाहरण लीजिए--- 
अपराध सो-सो सर्वदा जिसके क्षमा फरते रहे। 
हँसकर सदा ससस्‍्नेह जिसके हृदय फो हरते रहे १ 
हा । श्राज उस सुझ किकरो को फौन-से अपराध से--- 
हे नाथ  तजते हो यहाँ तुम शोक-सिन्धु श्रगाघ से ? ४ 
लक्ष्य करने की वात है कि सवत्‌ १६६७ मे कितनी स्वच्छ और सुबोध खडी बोली 
गुप्त जी ने लिखी । न इसमे सस्क्ृत के सधि-समासयुक्त शब्दों का भार है, न भनगढ देशज 


१ मंगल-घट, प्रथम सस्कररा, एष्ठ ६४ 
२ जयद्रय-वघ, सत्ताईसवाँ सस्कररण, पुष्ठ २२ 


कता-पक्ष २६३ 


शब्दों की भरमार--भौर न उद्द की मुहावरेवाज़ी । भाषा की यह स्पप्टता, मुवोधता भौर 
स्वच्छता भारत-भारती में और भी विखरे हुए रूप में हमारे सामने श्राती है, जैसे--- 
भूलोफ का गौरव, प्रकृति का पुण्य लीला-स्थल फहाँ ? 
फला मनोहर गिरि हिमालय श्लौर गंगाजल जहाँ । 
सम्पूर्ण देशों से श्रधिक किस देह का उत्कर्ष है? 
उसका कि जो ऋषिभूमि है, चह कौन ? भारतवर्ष है ॥* 
एक पद्य और लीजिए--- 
उन पूर्वजों को कौति का बर्सन अझतीब श्रपार है 
गाते नहीं उनके हमीं गुण गा रहा ससार है। 
वे धर्म पर करते निछावर तृण-समान शरीर ये, 
उनसे वही गम्भीर थे, वर वीर ये, ध्रुव धीर थे ॥४ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि जयद्रथलव श्रौर भारत-भारती की भाषा काफी 

परिमाजित है, या फिर यो कहिए कि इनमे खडी बोली का सहज रूप प्राप्त है । किन्तु इन्हे 
भाषा की दृष्टि से सवेया दोषमुकत कह देता भी श्रत्युक्ति ही होगी । क्योकि इनमे भी सस्क्ृत 
के--जाज्वल्यज्वालामय, करारोपण, दर्शन-विलम्बाकुल, सासारिकी, मास्मिकमना भ्ादि 
तथा लखनता, बखानना, श्रोप, विलोकेंगे, निहार लो, तर्जेना, लौठालना श्रादि अग्राह्म भव्द एद 
करियो, कौजियो, विमारियों, छोडियो, मोडियो, दीजो भ्रादि पडताऊ प्रयोग प्रचुर मात्रा मे 
विद्यमान हैं । कही-कही तो सस्कृत के चक्कर में पडकर गुप्त जी श्रुति-प्रियता को भी भूल 
गए हैं। निम्न पक्तियाँ देखिए--- 

फवि के फठिनतर फर्म की फरते नहीं हम घृष्टता, 

पर फ्या न विषयोत्छुष्टता करती विचारोत्कुप्टता ।* 


व्यकरण-सम्मत होने पर भी रेखाकित शब्द भाषा-सौदर्य के प्रपकर्षफ है--अभ्रपनी 
कर्कंशता के कारण कविता के प्नुपयुक्त है । निष्कर्ष यह कि जयद्रथ-बध श्रौर भारत-भारती 
में बाई स्तरों की भाषा है--किसी एक भाषा का स्थिर रूप से व्यवहार नहीं हुआ । 

वास्तव में गुप्त जी की भाषा का क्रमिक विकास हुआ हैं । उस विकास-प् के कई 
सस्यान है। वैसे तो प्रत्येक पुस्तक ही अपने धाप मे एक सल्थान है--किन्तु मुस्य सस्वान 
तीन माने जां सकते हैं। उनकी भाषा को तीन भागों मे विभवत किया जा सकता है--- 

१ आरभिक काल---रम में भग से पचवटी तक 

२ मध्यकाल--पचवटी से साझेत-यमोथरा तक 

३ उत्तरकाल--साकेत्र-यश्षोधरा के पश्चात्‌ 


१ भारत-भारतो, प्रप्टददा सस्करण, एप्ड ४ 
२. भारत-भारती, प्रप्टदश तत्करणा, एप्ठ ५ 
३. भारत-भारतो, प्ष्टददा सस्करण, पृष्ठ ३ 


२६४ मेयिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


झ्रारम्भिक काल उनकी भाषा का प्रयोग काल है। मध्यकाल उसकी दीप्ति श्ौर 
समृद्धि का समय है--भौर उत्तरकाल मे वह प्रौढि को प्राप्त हुई । इस प्रकार जयद्रथ-वध 
भर भारत-भारती प्रयोग काल की रचनाएँ ठहरती हैं । इनके प्रणयत्त मे कवि खडी बोली 
के प्रकृत स्वरूप का सन्‍्धान कर रहा था। कभी वह सस्क्ृत-वहुला भाषा का प्रयोग करता 
भर कभी वोलचाल की साधारण भाषा का । कभी दोनो का सम्मिश्रण कर देता और कभी 
उन्हें श्रमिश्न ही रखता । इसीलिए इनकी भापा मे पूर्वोल्लिखित वैपम्य है । जयद्रथ-वघ और 
भारत-भारती मे ही क्या पचवटी-पूर्व सभी रचनाओं मे यह विषमता विद्यमान है। भ्रपनी 

इस स्थापना की पुष्टि के लिए तिलोत्तमा से भी दो पद्य उद्धृत करता हूँ--- 

१. प्रिय हमको स्वतन्त्र जीवन है, 
सानन्‍्य एक श्रपना ही मन है । 
श्राता है जी मे जब जेसा-- 
फरते हैं बस हम तब तेसा ॥ 
>- २ जब तक पशु-प्रवृत्तिया छोडेंगे न सयत्न। 
तब तक शोधन फा यही--भ्रायोधन है यत्न ॥* 

इन दोनो पद्यों को एक ही कवि की, और एक ही समय की रचना नही बताया जा सकता ! 
प्रथम की सरल-सुबोधता और द्वितीय की सस्क्ृत-गरिष्ठता मे दोनो का पार्थक्य मुखर है ! इस 
समय की किन्‍्ही दो पुस्तकों की भाषा भी एक नही है | कतिपय पुस्तको की भाषा मे तो 
भ्राकाश-पाताल का भ्रन्तर है--शकुन्तला ओर किसान की तुलना मेरे कथन की साक्षी है। 
प्रतिपाद्य विषय भी इस वैषम्य के लिए श्रशत उत्तरदायी माना जा सकता है। किन्तु मुख्य 
कार्रण है खडी बोली का अस्थिर रूप | गुप्त जी के सामने खडी बोली का कोई निश्चित 
अथवा आदर्श स्वरूप नहीं था। वे स्वय रूप-स्थैयं का प्रयत्न कर रहे थे। भ्रारम्भकालीन 
रचनाओ मे उसके लिए ही प्रयोग हुए हैं। श्रतएव उनकी भाषा में अस्थिरता, अ्रनेकरूपता 
झौर विषमता मिलती है ।--और अनेक ऐसे शब्द प्रयुक्त हैं जो खडी बोली मे नही पचाए 
जा सकते, जैसे--भ्रयस्कान्त, आरायोधन, मृगाम्बु, शुभाकृष्टता, श्रप्रतिबधकता, शिथिलित, बेंट 
की भ्रासें, लेखी, हूजो, वैठाल, दीठ, जुडाना, हूले, श्रौंटी, इज़ारा, सर्द, लासानी, कबूलत, 
इन्दुलतलब आदि । खडी बोली के लिए दुष्पाच्य इन शब्दों के श्रतिरिक्त कुछ सन्धि-समास 
भी हैं जो भाषा को कर्णाकठुु और अ्रस्वाभाविक बनाते हैं, जैसे--सर्वथेव, श्रसुरेन्धन, करुणै- 
कधाम, क्षुब्धेन्द्रयोपासनाएँ, बोधोदय---भ्रादि । दीजो, लीजो, कीजो, झाव, जाव श्रादि पडताऊ 
प्रयोग भी बहुत हैं । सज्ञा से क्रिया बनाने का प्रयत्न भी कवि ने किया है, जैसे--सन्धाना, 
निर्धारे, सम्मानते हैं--आ्रादि | ये सव शब्द आरम्भिक अथवा प्रयोगकालीन रचनाओं से 


प्रस्तुत किए गए हैं । भिन्‍न-विभिन्‍त प्रकार के शब्दो के प्रयोगो द्वारा कवि भाषा के वास्तविक 
स्वरूप के स्थिरीकरण मे सलग्न था । 


१ तिलोत्तमा, चतुर्थावृत्ति, पृष्ठ २८ 
२ तिलोत्तमा, चतुर्थावृत्ति, एष्ठ ४१ 


फला-पक्षे श्ष्र 


पचवटी तक श्राते-प्राते वह इस रूप-निर्धारण में सफल हुआ । पचवी में आकर 
हमे खडी वोली के प्रकृत स्वरूप के दर्शन होते हैं। उसका प्रथम पद्य लीजिए--- 
पुज्य पिता के सहज सत्य पर वार सुवाम, घरा, घन को, 
चले राम, सीता भी उनके पीछे घलों गहन वन को । 
उनके भी पीछे लक्ष्मण थे, कहा राम ने कि “तुम कहाँ ?” 
विनत चंदन से उत्तर पाया--/तुम्र सेरे सर्वस्व जहाँ ॥/' 
एक छन्द श्रीर लीजिए--- 
जो शपझन्धे होते हूँ चहुधा प्रज्ञाचक्षु फहाते हैं, 
पर हम इस प्रेमान्ध वन्धु को सब कुछ भूला पाते हैं । 
इसके इसी प्रेम को यदि तुम अपने बद्य में कर लोगी, 
तो में हँंसो नहीं फरता हूँ, तुम भी परम धन्य होगी ॥ ४ 
उपयुक्त दोनों श्रवतरणो मे खडी वोली का कैसा सहज-प्रसन्न रूप है। सस्कृत 
शब्दकोप का श्रनिवार्य श्राप्नन लिया गया है, पर 'घाम', 'धरा', सर्वेस्व', 'परम' आदि 
दोदे-छोटे सुपाच्य शब्द ही ग्रहीत हैं । श्रनगढ शौर श्रकाव्यात्मक, ग्राम्य भ्रौर पडताऊ शब्दो 
का भी अभाव है--उद्दू -फारसी के शब्दों का तो प्रश्त ही नही उठता । किन्तु पचवद्ती में 
पूर्वकथित दोषों का एकास्ताभाव सम्भव नहीं था--उसमें भी विष्वानुकूल्य, शाखासनस्थ, 
विहरते हैं, खनते हो, हनते हो, प्रकठे, अवलोका भादि कुछ अग्राह्म घद्द प्रयुक्त हैं । किन्तु 
उनकी मात्रा अपेक्षाकंत वहुत कम है । 
पचवटी के पश्चात्‌ युत्त जी की भाषा दिन प्रतिदिन निखरती ही चली गई । उसकी 
घवितयों का ध्राशातीव विकास हुआ--कुछ ही दिन में वह अनेक प्रकार के वर्णनों में सक्षम 
हो गई। साकेत-यशोधरा तक पहुँचते तो वह काफी समृद्ध वन चुकी थी | पचवटी और 
साकेत-यशोधरा के बीच मे प्रणोत रचनाझ्ो से काल-क्रमानुतार कुछ उद्धरण देता हेँ--- 
१. उमर उम्र उमर का स्वर, दूर फरे प्रय ताप-ज्वर 
चम्‌ बस दोलो, हो जर्जर-विषय पंचश२ विष बर्वर, 
वहे शांति मिऋ्ूर ऋर भार !3 
२. रघथिम राशि को ग्रहण, स्वर्ण फी रेसा को ज्यों शाण, 
घरने चला दंत्य दुर्गा को ताने विकट विपाण |* 
३. देठती है वह जब चुपचाप 
झचानक चद्ते हूँ भ्रुचाप 





१. पंचवटी, सस्करण संवत्‌ २००३, प्प्ठ ३-४ 
२. पचवटी, संस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ३८ 
३. हिन्दू, तृतीय सस्करणा, पृष्ठ ३८६ 

४, शश्ति, सस्करण संबत्‌ २००५, पृष्ठ १७ 


२६६ मंथिलोशरण गुप्त--फकवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


झोंठ करते हैं मौनालाप, 
उमडते हैं फिर श्राँसू श्राप । 
आर वह ॒ उठती है तत्काल, 
पकडकर अपने विथुरे वाल ! 
४. कट जायेंगे पुण्य भूमि की पराधीनता के सब पाद, 
पाचाली की लाज रहेगी होगा दु शासन का नाश ।* 
ये चारो उदाहरण भिन्न-भिन्न समय के हैं--और सबका वर्ण्प भी भिन्न है। श्राप 
देख रहे हैं कि भाषा किसी भी प्रसंग के वर्णन में असमर्थ नहीं है। या यो कहिए कि कवि 
के पास नाना-वर्णान-क्षमा भाषा है| तीसरे उद्धरण में विशुरे' शब्द कुछ खटक सकता है। 
इस विषय में स्वयं कवि का वक्तव्य है--- हमारी प्रान्तिक बोलियो मे कभी-कभी ऐसे अर्थपूर्रा 
शब्द मिल जाते हैं, जिनके पर्य्याय हिन्दी मे नही मिलते । जब हम अ्रवी, फारसी झौर 
प्रगरेज़ी के शब्द निस्सकोच भाव से स्वीकार करते हैं तब श्रावश्यक होने पर श्रपना प्रान्तीय 
भाषाओं से उपयुक्त शब्द ग्रहण करने मे हमे क्यो सकोच होना चाहिए ।/3 मैं समझता हूँ 
कि यह दृष्टिकोण पूर्णत सतुलित है। “बिशुरे' शब्द को ही लीजिए। यदि इसके स्थान पर 
'विकीर्ण' श्रथवा 'बिखरे हुए' का प्रयोग किया जाए तो 'विशुरे बाल” कीन्‍सी सरस व्यजना 
नही रह पाएगी । शस्तु । 
प्रसगण चल रहा था भाषा के विकास का। साकेत से पुर्वे की रचताओ की भाषा का 

उल्लेख हो चुका है। साकेत-यशोधरा मे श्राकर भाष। पर कवि का पूर्ण श्रधिकार हो गया । 
गुस्त जी की तुक-प्रियता चिर-प्रभिशसित है । इन दोनो पुस्तकों के श्रालोचको ने प्राय 
उनके तुको की भर्त्सना की है । फिर भी यह तुकातता उनके अपरिमित भाषाधिकार की 
परिचायक तो है ही, इतने परिमाण मे तुकान्त-रचना कोई मज़ाक थोडे ही है ” पता नही इसके 
लिए कितने विस्तृत शब्द-भाण्डार की श्रपेक्षा है ।+--भ्ौर यह काम सहज ही--भल्प-प्रयास 
से हो गया है, 'कठिन से कठिन तुक भी कवि को सरलता से मिल जाती है और उसके 
प्रयोग भी प्राय दुहरे हैं ।/४ इस प्रकार साकेत-यशोघरा के समय ही मैथिलीशरण भाषा के 
सर्वेमान्य अधिकारी बन चुके थे । यद्यपि इस मध्यकाल में भी श्रभमेक दोष इसकी भाषा में 
विद्यमान रहे, उदाहरणत श्रक्रौयं, तौ्यंत्रिकशाला, विधृर्ण, हविवेहन, जिण्णु, सव्य-अपसब्य, 
अन्ततोगत्वा, नक्र, भरुन्तुद, क्रव्याद, अनुक्रोश, आनुगत्य, अ्रस्थैर्य, त्वेष, ढोटे, तीता, भीता, 
टीम-टाम, घुम-घाम, भूम-काम, भ्रकड, मुह बाना, पीनस, व्यूठ, बोदर, महबूब, न्‍्याजउल्लाह, 
सवारी, दरगोर, भ्ाचरना, लोभा, श्रवलोका, श्रनुकूलना, जवलो, तबलो, आव, जाव श्रादि-- 
खडी वोली मे अस्वीकार्य अनेक शब्दो का प्रयोग भी इस काल की रचनाशञ्रो मे हुझ्ा है। 


१ वन-वेभव, सस्कररण सवत्‌ २००४, पृष्ठ & 

२. गुरुकुल, संस्करण संवत्‌ २००४ पृष्ठ १०२ 

३ गुरुकुल को भूमिका, सस्करण संबत्‌ २००४, पृष्ठ ७-८ 

४ साफेत : एक श्रध्ययन (डा० नगेन्द्र), पचम संस्कररा, एष्ठ २०३ 


कला-पक्ष २६७ 


साकेत में तो सस्कृत के सघि-समासयुक्त कुछ ऐसे शब्द भी हैँ जो ख़डी बोली काव्य में 
सर्वथा अग्राह्म हैं, बया--हेमाद्वि-श्व गन्समताकारी, हिमवाप्पभाराक्रान्त, दयाधृष्टल्नक्षण, 
उपमोचितस्तनी, तिमिराम्भीधि-समुद्धुतामही आदि | फिर भो पचवटी और यशोघधरा के 
वीच में कवि की भाषा श्रत्यन्त समृद्ध हो चुकी थी--उपयु कत प्रयोगो को 'कवि का अ्रधिकार' 
माना जा सकता है । 

साकेतोत्तर *रचनाओरो में तो गुप्त जी की मापा का प्रौढ स्वरूप ही मिलता है। 
दो-तीन उदाहरण लीजिए--- 


(१) दिया तुम्हारे कृतो पिता ने तुम-सा ब्ती सपूत, 
उनका ऋण-परिशोघ फरोगे तुम प्रपुत्न अवघूत [ 

(२) भरा गया इसी क्षण हिडिस्त यमदूत-सा, 
भीरझो की कल्पना का सच्चा भय-भूत-सा 

(३) 283, 2६ ४६8 ढके झग दीर्घ फच-भार से, 


सुक्ष्म थी ऋलक किन्तु तोढ्ण अश्रसि-घार से ! 
दिव्य गति लाघव सुरागनाओ्रों ने घरा, 
स्वर्ग से सुगौरच तो हैं शची से ही भरा।हं 
(४) भव-विभव-भरे गृह से निस्पुह, 
निज धर्म-कर्म फर भले भले, 
सम्पुर्ण प्रपंचों से ऊपर 
उठ पाच पंच ये कहाँ चले 7४ 
ये गुप्त जी की भ्ौढ भाषा के उदाहरण है | इनमे लक्ष्य करने की बात है भाषा की 
स्वच्छता और दीप्ति । यह भापा उनको अनायास या परम्परा से नही मिली थी--इसके पीछे 
वर्षों की भ्रनवरत साधना है---श्रविश्वाम परिश्रम है । उस घोर परिश्रम का श्रनुमान इस 
वात से ही लगाया जा सकता है कि मैयिलीश रए जी से श्रतन्‍्य साधक को रग मे भग की 
अनगढ लडखडातो भाषा से जय भारत की दीप्त झौर परिमाजित भाषा तक पहुँचने में 
लगभग ४० वर्ष लग गए। ४० लम्बे वर्षों की इस उपलब्धि का वास्तविक परिचय रम 
में मग, जयद्रथध पभ्रथवा भारत-भारती तथा मसिद्धराज, नहुंप भ्रववा जय भारत के 
उत्तरकालीन ब्रशो को एक साथ रखकर पढने से ही हो सकता है । 


गुप्त जी की भाषा का स्वरूप और सोष्ठव 
भभी तक ऐतिहासिक दृष्टि से गुप्त जी की भाषा पर विचार हुआ है। श्रव उसकी 
शक्ति भौर सीमा, ग्रुण भौर दोप, स्वरूप और सोप्ठव का भी विवेचन- विश्लेषण करना 


१. एथिवीपुज, प्रवमावृत्ति, एप्ठ १० 

२ हिडिम्वा, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ १८ 

३. नहुप, चत्तुर्यावृक्ति, एप्ठ २६ 

डे. जय भारत, प्रयम सस्करा, पृष्ठ ४२६ 


र्श्ठ सेथिलीशरण गुप्त--ऋवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्रात्याता 


चाहिए | वैसे तो झ्रभिव्यजना-कौशल के विवेचन के समय भी भाषा पर प्रकाश डाला जा 
चुका है। वास्तव में काव्य-शिल्प श्रौर भाषा श्रन्योन्याश्रित हैं--एक पर विचार किए विना 
दूसरे का दिग्दर्शन हो ही नही सकता। विशेपणु-विपयंय, धर्मी के स्थान पर धर्म का प्रयोग, 
धर्म के स्थान पर धर्मी का प्रयोग और मानवीकरण आदि का सम्बन्ध मुलत भाषा से ही 
तो है '--इनमें से प्रथम तीन उसकी लाक्षणिकता से और अन्तिम मृत्तिमत्ता से सवद्ध है । 
फिर भी कुछ वातें ऐसी हैं जिन्हें वहाँ स्थान वही दिया जा सकता--यहाँ पर उन्हीं का 
विवेचन किया जाएगा । 


कवि की भाषा का मुन-स्रोत 


हमारे कवि ने भारतेन्दु वावू हरिश्चन्द्र द्वारा प्रवत्तित, श्रीधर पाठक द्वारा श्रनुमोदित 
तथा शआ्राचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी द्वारा परिष्कृत खडी बोली को काव्य-भाषा के रूप में 
ग्रहण किया जिसका कोश मुख्यत” सस्क्ृत शब्दकोश ही है ! और स्पष्ट शब्दों में गत जी 
की भाषा का मूल-ल्नोत सस्कृत है । गुत जी ही क्या खडी वोली के सभी लेखको की भाषा 
का मूलाघार सस्क्ृत है। पर सबने श्रपती-अपनी रुचि एवं स्वभाव के अनुसार उसका 
रूप-निर्माण किया है । भ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्लौध', जयशकर प्रसाद तथा रामचन्द्र शुक्ल 
की भाषाशरो का वैभिन्‍ल्य प्रमाण है । मैथिलीशरण जी ने श्रपनी भाषा को प्राय लम्बे एवं 
जटिल सघि-समासो से वचाया है---और न उसे प्रिय-प्रवास के समान ही सस्क्ृत-प्राय बनने 
दिया है। भ्रर्थाव्‌ उनकी सस्क्ृतमयी भाषा मे खडी वोली विलीन नही हो गई है । मिम्नाकित 
पद्य देखिए--- 
फाल श्रपराहू न, तरु तब्द्रित-से घुप थे, 
नोचे मृग, ऊपर बिहग वेठे चुप थे। 
अस्थिर शची ही थी सखी के साथ मन मे-- 
शान्त सुरगुरु के सुरम्य तपोवन में।* 
इस उद्धरण के श्रधिकाश शब्द शुद्ध सस्क्ृत है, फिर भी 'रूपोद्यान प्रफुल्लप्रायकलिका' 
वाली भ्रवृत्ति का भ्रभाव है | वैसे गुस-साहित्य मे--- 
फाचनयनी, कृत्रिमदद्ना । 
यथारुचि श्रखिल जन्तु अझना। 
प्रलयपिण्डा,. विद्युदहहसना । 
वाष्पनि'शवसता,_ बहुबसना 
“जैसे स्थल भी मिल जाएँगे । परयहाँ सस्कृत का प्रयोग सस्कृत का रग देने के लिए 
नही वरव्‌ व्यग्य को गहरा करने के लिए हुआ है ।--और फिर ऐसे स्थल कुल दो-तीन हैं 
जो नगष्य हैं । सस्कृत के कुछ अग्राह्म शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, जैसे शुभाकष्टवा, 


१. नहुष, दशमावृत्ति, छष्ठ ४६ 
२. विश्व-वेदना, द्वितीय सस्कररप, घ्ृष्ठ २ 
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[तिबधकता, श्रक्नौर्य, जिप्णु, लेश, अ्ररुन्तुद, अनुक्रोश, क्त्याद झरादि | कुछ श्ररुचिकर 
धर्यां, यया--असुरेन्चन, करुणैकघाम, छुव्पेन्द्रयोपासनाएं श्रादि तथा कतिपय दुष्पाच्य 
गस--तिमिराम्भोघषि-समुद्धतामही, हेमाद्वि-शुद्धन्समताकारी श्रादि भी मिल सकते हैं। 
न्तु साहित्य के परिमाण को देखते हुए वहुत कम है तथा श्रारम्मिक एवं मध्यकालीन 
नाओ मे हैं । दूसरे ऐसे द्वव्दों का प्रयोग कवि को प्राय” तुक के आग्रह से करना पडा है । 

प्रकृति-हप मे ही नही कही-कही तो आपने सस्कृत परो का भी प्रयोग किया है, 
।--दैवातु, जयति, मुख्यतया भ्रादि | पर ये सभी पद बहु-प्रचलित है। पदो के श्रतिरिक्‍त 
कृत पदावलियाँ भी ज्यो की त््यो प्रयुक्त हैं, यया--'को5ह', 'दासो5ह', 'सोहह', बुद्ध 
' गच्छामि', 'सघ शरण गच्छामि', 'दैवो5पि दुर्वलघातक-, 'वसुधैव कुद्म्वकम्‌! श्रादि। 
केन संस्कृत पदावलियों का प्रयोग अवसरानुकूल है। उपयुक्त में से पहली तीन का 
वहार धामिक वातावरण के सजन के निमित्त, चौथी झौर पाँचवी का वौद्ध घमम में दीक्षित 
ने के समय और भ्रन्तिम दो का मुहावरे के रूप में हुआ है । अवसर का ध्यान रखकर ही 
होंने दीठ, जुडाना, ढोटे, पख्चारना, सदेसा, विसासी, निरख, गेह आदि ब्रज के, टिकुली, 
र, डगर, कछोटा श्ादि देशज, मुखविर, मोमिन, मह॒बूव, कबूलत, ला इलाह इल्लिल्लाह, 
एसा आदि उर्दू तथा वार्डर, आर्डर, वैरक, वालडान्स आदि अ्रेग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग किया 
। किन्तु इस प्रकार के प्रयोग--विशेेपत श्रग्रेडी श्र उद्दं शब्द--प्रतिन्यून हैं । 

अन्तत निष्कर्ष यह कि ग्रुत जी की भाषा का मूल-लोत सस्कृत है । भ्रधिकाश शब्द 
द सस्केत हैँ--प्रवसरानुकूल ब्रज, उद्द और श्रग्रेज़ी दाव्द भी गृहीत हैं । 
छछ विचित्र प्रयोग 

दिवेदी-युग में हिन्दीकरण की कुछ ऐसी प्रवृत्ति फैली कि लोग साधारण देशज श्रयवा 
न्‍्य भाषाओं के शब्दों का सस्कार कर उन्हे मिलता-जुलता सस्कृत शब्द बनाने लगे। 
विसमूलर' को “मोक्षमूलर' और “'चश्मा' को 'चक्ष्मा' मे परिवर्तित करने का परामर्श उसी 
गे का है। गुप्त जी भी इसके प्रभाव से अदूते नही रहे । उनके यहाँ 'जापान' को 'जयपारि , 
काशायर' को 'लकासुर तथा 'मुन्शी जी' को 'मनीपी जी वनना पडा। सस्कृतीकरण के 
कर में पडकर उन्होंने भौर भी कई विचित्र प्रयोग किए है, जैते--'पिचकारी' के लिए 
गरा-यन्त' । 'मृगतृप्णा' के लिए 'यृूग-जल' का प्रयोग तो हो सकता है पर आपने 'मृग-जल' 
ग भी 'मृगास्वु' बना दिया है। इसके भतिरिक्त कई शब्दो का प्रयोग ऐसे प्रप्रचनित श्ररयों मे 
झा है कि साधारणत श्राप उनकी कल्पना भी नहीं कर सक्ते--प्रमरूद के श्रर्व में 'मृदु', 
री के लिए “मुजप्रिय', क्यूतर के विए 'कलरव', साहस के श्र में स्पर्धा आदि ऐसे ही 
योग हूँ । यद्यपि ये भर्ब कोछझ-प्नुमोदित हैं, फिर भी सर्वथा श्रप्नचलित हैँ । श्रतएव पाठक 
) विचित्र लगते हैं । गुप्त जी ने कुछ शब्द नए की गढ लिए हैं, जैसे--जाध्मण्य, 
रिउत्तेमान, क्री, प्रत्यय-दृछ, विशद-भ्रष्ट, श्रौदास्य श्रादि । 
वीक रखा 

अनेक विनिश्न प्रयोगो की पझवस्यिति में भी गुप्त जी वी भाषा व्याकरण-शुद्ध 
भ्रौर फिर वेशिप्य भी तो प्रस्यात भाषा-सुधारक द्विवेदी जो के हैं! द्विवेदी 


३०० मंथिलोशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्क्ृति के प्राख्याता 


जी अपनी झालोचनाओ में भाषा की साधुता-असाधुता को ही श्रधिक परखते थे---इस क्षेत्र 
मे कालिदास तक की “निरकुशता' उन्हे असह्य थी । म॑थिलीशरण जी की भला क्या मजाल 
थी जो भाषा मे त्रुटि कर जाते ! डा० नगेन्द्र ठीक ही कहते है--“कवि (मैथिलीश्रण जी ) 
को खडी वोली की प्रकृति का पूर्ण ज्ञान है, दूसरे हिवेदी जी के चरणों मे दीक्षा लेकर 
व्याकरण की त्रुटि करता सम्भव नही था  श्रत उसकी भाषा सर्वत्र व्याकरण-सम्मत है ।”" 
हमारे कवि की भाषा मे कर्त्ता, कर्म एवं क्रिया मे से किसी का भी अभाव नहीं मिलेगा। 
प्रभाव तो क्या प्रायः उनके स्थान तक मे व्यतिक्रम नही मिलेगा । भ्र्थात्‌ वाक्य पूरे हैँ--भौर 
उनसे विभिन्न दव्द अपने उचित स्थान पर हैं-- 


कुछ शीघ्र बोध' रटा कि फिर वे गणक पुंगव वन गए, 
पचांग पकड़ा और बस सर्वज्ञता मे सन गए।' 


उपयुक्त उद्धरण में वाक्यो के सभी शभ्रग अपने प्रकृत क्रम से विद्यमान है। इस 
प्रकार गुप्त जी के पद्मयों की भाषा व्याकरण की दृष्टि से गद्य से श्रधिक भिन्न नही है--ठ्विवेदी 
जी यही तो चाहते थे ! वैसे कही-कही भ्रग्नेज़ी वाक्य-विन्यास का भी वाछनीय प्रभाव है-- 
“में हूं” हंस बोली वह---“जो भी तुम जान लो 
हानि क्या मुझे यदि निश्ञाचरी हो मान लो ।? 
पर ऐसी योजना बहुत कम है। झौर इसमें भी वाक्य पूर्ण है। वाक्य पूर्ण होने के 
कारण व्याकरणगत शत्रुटियाँ प्राय नही हैं। किन्तु उनका एकान्ताभाव नही है--असुरी, 
सतकार्य श्रादि शब्द भशुद्ध हैं। श्रात्मा, देह*, श्रादि शब्दों का पुल्लिग में तथा व्यक्ति 
श्रौर देवता” जँसे शब्दों का स्त्रीलिय मे प्रयोग सस्क्ृत व्याकरण के श्रनुसार तो शुद्ध है--कितु 
हिन्दी मे ग्राह्म नही । भअपने' के भर्थ में अनेक वार आप” शब्द का प्रयोग हुआ है--किंतु 
यह भ्रशुद्ध प्रयोग है, यह प्रान्तीयता का प्रभाव है। अनघ में 'पकडी जाऊँगी' के स्थान पर 
पकड जाऊँगी'5 तथा भकार मे 'पर मैंने पहचान न पाया” जैसे अशुद्ध प्रयोग भी विधमान 
है | कितु ऐसे उदाहरण बहुत कम है--प्रयत्न करने पर ही दो-चार मिल सकते है । 
इसके भतिरिक्त मैथिलीशरण जी ने--श्रनुकुलना, स्वीकारना, सन्धानता, व्यापना, 


साक्तेत : एक झ्रध्ययन, पचम संस्कररा, पृष्ठ २०१ 
भारत-भारती, श्रष्टटश सस्करण, पृष्ठ ३३५ 
हिडिम्बा, प्रथम सस्फरण, एणप्ठ १४ 
झजलि झोर श्रघ्यं, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ ३६ 
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झजित, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ६८ 
नहूप, चतुर्थावृत्ति, एष्ठ ३६ 
« प्रनघ, पष्ठावृत्ति, एष्ठ ३६ 
भंकार, द्वितोयावृत्ति, शष्ठ १०६ 
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उच्चारना, झोपणशा, जन्मना श्रादि--क्रियाओ का भी प्रयोग किया है। में समभता हूँ कि 
यह उनका श्लाघनीय प्रयास था। क्रियापदो की दृष्टि से हिंदी अत्यन्त निर्धन भाषा है। 
करवा भर 'होता' को जोड़कर कृथ्रिस क्रियापद बनाने पडते हैं। यदि उपयुक्त क्रियाएँ 
अपना ली जाती तो भाषा का कितना उपकार होता ' पर ऐसा नही हुआ--और तव हमारे 
कवि को भी अपनी परवर्ती रचनाओं मे यह प्रवृत्ति त्यागनी पटी । 


शब्दालकार 


भ्रभी तक भाषा के स्वरूप का विवेचन हुआ है । श्रव सौप्ठव पर भी विचार कर 
लेना चाहिए। भाषा के श्रलकरण का सबसे पहला साधन श्ब्दालकार हैं। वाम्तव में भाषा 
की साज-सजा से उनका सहज सम्बन्ध हैं झ्रतः वे भाषा के ही श्रग हैं। गुप्त जी के काव्य पर 
हृष्टिपांत करने से ज्ञात होता है कि अलकारों के प्रति उनके मन में कोई विशेष अनुराग नही 
है। श्र्थात्‌ वे बलातु अलकार का विधान नही करते । हाँ, श्रनायास आयत प्रलकारो से 
उनका काव्य अवश्य सज्जित है। अनुप्रास, यमक, इलेप और वीप्सा का सयत तथा सुप्ठु 
प्रयोग उनकी भाषा को दीप्ति प्रदान कर रहा है । स्वप्रयम श्रनुप्राम की छठा देलिए-- 
१. भठित खण्डित मुण्ड उनका भू-लुठित होने लगा, 
शूलमूलक भूल मार्नों घूल मे घोने लगा।* 
२. चारु चनत्र फी चचल फिररों 
सेल रही हैं जल-यल में १४ 
३. लटपट चरण, चाल श्रटपट सी सन भाई है मेरे 7 
विभिन्न प्रकार की झनुप्रासन्‍योजना ने उपयुक्त पक्तियों मे एक विशेष मकफार पैदा 
की है--भाषा को विशेषतः चमत्कृत किया है। कही-कहीं तो पद्माकर अथवा रत्ताकर की 
याद दिलाने वाली श्रानुप्रामिचता भी मिल जाती है-- 
कांक न ऋणा के फोंके से 
भुककर खुले भरोसे से ।४ 
किन्तु अ्नुभास वो ऐसी क्रठी शायद शौर कही नहीं है। वीप्सा और पुनर्क्ति 
प्रकाष् भी प्रनुप्रास की तरह भाषा को गति भर भक्ति देते है । भैथिलीशरण जी के काव्य 
से बेवल दो उदाहरण उपस्थित करता हेँ-- 
१. देएो, दो दो मेघ बरसते 
में प्यासी तो प्यासी |? 





« रंग में भग, सस्करण संबत्‌ २००३, एप्ठ १४ 
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३०५२ सेथिलोशरण गुप्त--कवि क्लौर भारतीय संस्कृति के श्रा्याता 


२ सम झूम रस फो रिममिम मे 
दोनों हिले मिले ये। 
यमक और दलेष भी भाषा को विष्षेप सौंदर्य एव कसावट प्रदान करते हैं--लेकिन 
शर्ते यह है कि उनका प्रयोग सयत और सीमित हो । नही तो कविता कलावाज़ी करने लगती 
है । हमारे कवि ने इन भ्रलकारो को वहुत कम अपनाया है--श्ौर जहाँ वे हैं फिट बैठे हैं, 
बलात ढुंस-ठाँस नही हुई है । कुछ उदाहरण लीजिए-- 
१ रात बीतने पर है भ्रव तो सीठे बोल बोल दो तुम ।* 
(यमक) 
२. उसे नाथ कर सबको उसने किया सनाथ सहज में ।२ 
पे (यसक) 
३. थम्तुता वहा ले गई, पानी उत्तर गया सुरराज फका।४ 
(इलेप) 
४. चहु सीताफल जब फले तुम्हारा चाहा,-- 
मेरा विनोद तो सफल,--हेंसी तुम श्राहा !४ 
(इलेष) 
श्राप देख रहे हैं कि श्रतकार-नियोजन कितना सहज श्रतएव मनोहारी एवं भाषा 
के सौन्दर्य-वर्द्ान मे सफल है । बस, यमक और श्लेष का मणि-काचन सयोग भर देख 
लीजिए-- 
बोला बह---“जो हो तुम गुदजन श्रन्तत , 
साख फ्या तुम्हें में, उपहार में लो हार ही [६ 
“उपहार मे लो हार ही'--इस वाक्य मे यमक झौर इलेष के प्रयोग से कितनी 
सजावट झौर कसावट शआ्रा गई है। चमत्कार-प्रिय कलाकारों के हाथ में यही श्रलकार श्रनर्थ- 
कारी बन जाते हैं--देव जैसे रससिद्ध कवि भी इस गोरख-घन्धे मे उलभ जाते हैं । 
भ्र्थ-ध्वतन 


झपने भ्रर्थ को घध्वनित कर देना शब्द की शक्ति और सौन्दर्य का चरमोत्कर्ष है। 
--और ऐसे शब्दो का प्रयोग कवि की भाषा की चरम परिणति ! शझ्नादि काल से कविगरण 
जाने-भनजाने श्रर्थ-घ्वनन में समर्थ शब्दों का व्यवहार करते भा रहे हैं । पादचात्य काव्यशास्त्र 





१ द्वापर, सस्कररण सबत्‌ २००२, पृष्ठ १८० 
२. पंचवटी, सस्कररप सबत्‌ २००३, पृष्ठ २५ 
है. द्वापर, सस्करणा सबत्‌ २००२, पृष्ठ २१३ 
४. द्वापर, सस्करण सचत्‌ २००२, पृष्ठ दृ८ 

४ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००५४, पृष्ठ १६३ 
६० जय भारत, प्रयम्त सस्करण, पृष्ठ ३७० 
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ल्‍ 


में तो "0707/४०००००५' (झोनोमेटोपोइया) के नाम से इसे स्वतन्त्र श्रलकार भी मान लिया 
गया है । किन्तु अपने यहाँ ऐसा नही हुआ है (चाह तो इसे श्रनुप्रास के भन्तर्गत मान सकते 
हैं) । इसे स्वतन्त्र श्रलकार का पद न मिलने पर भी हमारे कवियो ने श्र्थ मुखर अ्यवा 
प्रतिपाद की ध्वनि का अनुकरण कर सकने वाले शब्दों का प्रयोग किया है। तुलसीदास का 
'धन घमण्ड नभ गरजत धोरा' इसका एक श्रेष्ठ उदाहरण है । रीतिकालीन कवियो में देव 
झ्रौर पद्माकर तथा श्राधुनिक युग में पत शोर निराला श्रव॑-ध्वनन के कुशल प्रयोक्‍ता हैं। 
हमारा कवि इस फ़न का उस्ताद नहीं है--पर उसके काव्य में इसका सर्ववा झ्रभाव भी नहीं 
है । दो-एक ८ रण देखिए-- 
१, उग्र उल्का खण्ड से चण्डच्छुटा छातनें लगे।* 
२. श्रो निर्कर, ऋरकर नाद सुना कर ऋड़ तू, 
पल हे रोड़ों से उलक चुलक बढ़ श्रड तू । 
उत्तरीय, उड, मोद-पयोद, घुमड तू, 
हम पर गिरि-गदगद भाव, सेव उमर तू ।* 
प्रथम में श्रद्भु न के वाणों की प्रचण्डता श्र द्वितीय में पर्वत-प्रदेश में पत्थरों से 
टकरा कर पागे बढते हुए निर्कर की घ्वनि शब्दों से ही व्यजित है ।--भौर भ्रव मशीनों का 
ख़टराग' भी चुनिए-- 
सुनो क्या, देखो यह सठराग, 
श्रनोस्ता सदपट श्रटपट राग। 
विकट नटखठ, नतित नट-राग, 
लाए घट श्ौर एक रट-राग।ंर 
ऐसा प्रतीत होता है मानो आ्रापके सामते ही भारी मशीने चल रही हैं। कितना 
भीरस है यह पद्च “--पर मधीनो की खटसट भी तो नीरन ही होती है ! 
इस प्रकार गुप्त जी की भाषा भ्र्थ-मुखर भी है। विन्तु ऐसे उदाहरण बहुत नहीं 
। 


प्रसंग-गर्भत्व 

यह भाषा को सुप्ठु श्रीर गौरवान्वित करने की एक उपयोगी प्रणाली है। प्राय. 
सभी पठित-पण्डित कवियी ने साहित्य-म्षेत्र में भ्रत्यन्त प्रसिद्ध अथवा बहुचचित विषयों को भी 
अपने प्रतिपाद के प्रकटीकरण प्रयवा त्पप्टीकरण फे सतावत-रूप में अपनाया है। यह युक्रति 
ही प्रमग-गर्मत्व कहलाती है। झालोच्य कवि साहित्य और सास्म का विश्वुत ज्ञाता है । अ्रतः 
उसके काव्य में प्रसग-गर्मत्व वे भ्रनेक श्रेप्ठ उदाहरण उपरब्ध हैं। केवल तीन स्थात्र नीचे 
उद्धुत किए जाते हैं-- 


१. जयद्रथ-दप, सत्ताईसवा सत्कररा, पृष्ठ ८६ 
२. साक्तेत, सत्करणा त़्वत्‌ २००४, पृष्ठ १६० 
हे. विश्व-ेदता, द्वितीय सस्करणा, पृष्ठ ३ 
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१ तप मेरे मोहन का उद्धव घूल उड़ाता आया, 
हाय | विभूति रमाने का भी मेंने योग न पाया । 
२ बवेंठी नाव निहार लक्षणा-व्यजना, 
धगा में गृह' वावय सहज वाचक बना।* 


३. बाघधे थे सो शस्त्र लुठेरे 
झौर निहत्ये थे हम लोग, 
तू 'नैन छिन्दन्ति' मन्त्र सा 
जगा, भगा सारा भय-रोग । + 


इन श्रवतरणो मे से प्रथम में कृष्ण और उनके सदेश-वाहक मित्र उद्धव मन में घूम 
जाते हैं। उनकी कहानी चिरपरिचित है--उस कहानी के द्वारा ही पक्तियो का अर्थ स्पष्ट 
होगा । दूसरे उद्धरण में गगाया घोष ' के स्थान पर 'गगा मे गृह” लक्षणा भर व्यजना के 
विवेचन भे चिर-प्रयुक्त वाक्य है । साहित्य का प्रत्येक विद्यार्थी इससे परिचित है । पर भाज 
यह लक्षणा और व्यजना का उदाहरण न रहकर श्रभिघा का बन गया था। तीसरे मे 
महात्मा गाधी को गीता के भत्यन्त प्रसिद्ध और बहु-उद्धृत 'नैन छिन्दन्ति' झ्रादि मन्त्र के 
समान बताया गया है श्रर्थात्‌ उनका प्रभाव इस मन्त्र के समान ही गम्भीर, व्यापक और 
अचूक था । इस प्रकार परम्पराओ के सम्यक्‌ ज्ञान के बिना ऐसे स्थल स्पष्ट ही नही होते । 
विद्वात्र साहित्यिको को इनके स्पष्टीकरण मे विशेष रस मिलता है | इसीलिए साधारण भाषा 
की श्रपेक्षा प्रसग-गर्भित भाषा आदरास्पद पद की स्वामिनी है। 


शक्ति 


मैथिलीशरण मुख्यतया अ्रभिधा के कवि हैं । तात्पर्य कहने का यह कि भाव की सहज 
श्रभिव्यक्ति ही उनका उद्देश्य रहता है, शिल्प-विघान नही । किन्तु, जैसे-जैसे कोई कवि प्रौढि 
की श्रोर बढता है वैसे-वेसे उसकी भाषा बिना किसी प्रयत्न के ही समृद्ध, विदग्ध श्रौर 
वक़न्तापूर्ण होती चली जाती है--यही तो लक्षणा और व्यजना का चमत्कार है ! हमारे कवि 
के लिए भी यही सत्य है--उसकी आरभिक कृतियो की भाषा एकदम श्रभिषाश्नित है । 
परन्तु परवर्ती रचनाओो की भाषा मे उत्तरोत्तर समृद्धि, वैदर्ध्य भर वक़ता भ्राती चली गई 
है । अभिव्यजना-कौशल मे 'र्मी के स्थान पर धर्म का प्रयोग', 'मानवीकरण' श्रादि के 
प्रन्तगंत गुप्त जी के काव्य से उपस्थित सब उद्धरण वास्तव मे लक्षणा के ही हैं। यहाँ पर 
कुछ भौर उदाहरण लीजिए--- 





१. यशोघरा, सस्करण सवत्‌ २००७, एष्ठ ४२ 
२. साफेत, सस्कररण सवत्‌ २००४, पृष्ठ १०२ 
३ प्ंंजलि शोर भ्रष्यें, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ ३५ 
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(१) जो था बिना विचारे उनका झ्ाज्ञापालन सा सशरीर ।* 
श्रद्धालु धिप्य के लिए 'शाज्ञापालन सा सथरीर' कितना सायंक है । 
(२) खिला सलिल का हुृदय-क्रमल सिल हसों की कलकल मे।*े 
कमल को सलिल का हृदय मानना, और फिर हसो की कलकल घ्वनि में उसका 
खिलना--फितनी मनोरम कल्पना है ' 
(३) वृद्ध न होकर बाल वनी थी 
पलट प्रौढता बांकी । ३ 
प्रौदता की परिणति वार्सक्य में है--प्रौढ़ि के साय-प्तायथ मनुप्य वृद्ध होता जाता 
है । पर कृष्ण के माथ यह बात उल्टी थी। प्रौटि उनमे बृद्ध वन कर नहीं वालक वन कर 


आई थी। 
(४) जननी सरस्वती के छोने, 


मधुर सलोने शुचि सोत्साह, 
तुम्हों खिलीने मुग्घामति फे, 
तुम्हीं ज्ञान के पुतले वाह 
इस पद्म में 'शब्द' का झ्राख्यान कितना विदग्व है 
झ्ौर भी श्रनेक उदाहरण दिए जा सवते हैं। तारागण के लिए “नंभदीप', प्राह्लाद के 
लिए (ईदवर का) नामोच्चारक कीर', भाभी के लिए 'नहज सखी श्रादि प्रयोगों मे लक्षणा 
का ही वैभव है । 
लक्षणा की प्रपेक्षा व्यजना का प्रयोग हमारे कवि ने कम झिया है। व्यजना वी मूल 
है वक्नता--और वक़्ता में कवि का विश्वास नहीं है। मन, वचन और कर्म--किसी की भी 
वक्ता गुप्त जी को प्रिय नही । उनके काव्य मे उपलब्ध व्यजना के दो-एक उदाहरण प्रस्तुत 
कर इस प्रमग को समाप्त करता हें--- 
(१) ग्राों का फारुण्य श्रॉसुओं का भूखा है।* 
कर्वला-युद्ध में लोग पिपासाकुत थे---उनकी भसहाय प्रवस्था अत्यन्त कारणिक थी । 
किन्तु प्रासों में श्रॉसुओओ के लिए भी पानी नहीं था--इस प्रवार जल का अत्वन्ताभाव 
व्यग्य है । 


| 


(२) में प्रबला ! पर वे तो विश्वुत वोर-बली थे मेरे ६ 

मैदान से प्रवल भागता है--सदल नहीं । किल्‍्तु बहाँ गौतम ही ससार दोडकर भागने 
१. पुरुकुल, संस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ ४५ 
२. यशोधघरा, संत्करण संवत्‌ २००७, पृष्ठ ४२ 
३ द्वापर, सस्फरण सबत्‌ २००२, एप्ठ १३६ 
४ मगत-धट, प्रथम संस्करण, एप्ठ रह४ड 
५, फायदा प्लौर एर्यला, द्वितोवय संस्कररा, पृष्ठ ६७ 
६. यशोपघरा, सस्करण सबत्‌ २००७, प्रप्ठ ३८ 
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हैं, यशोधरा नही । भरत यशोघरा उपयुक्त पक्ति मे कहता चाहती है कि विश्वुत वीर होने 
पर भी तुम मन से कायर हो । 
(३) प्री व्यर्थ है व्यजनों कौ बडाई, 
हटा थाल, तू क्यों इसे प्राप लाई ?* 

उमिला सखी को कहती है कि तू बिना मेंगराए भोजन क्यो लाई है ? पर वास्तविकता 
यह है कि प्रिय-वियोग के कारण उसे भोजन श्रच्छा नही लगता । किन्तु यह भाव कथित न 
होकर व्यग्य है । 
रीति भर वृत्ति 

विज्विष्टपदरचना रीतिः 
““काव्यालकारसूत्र १२७ 

डा० नगेन्ध ने हिन्दी काव्यालकारसूत्र की विस्तृत भौर विद्वत्तापूर्णो भूमिका मे उपयुक्त , 
सूत्र की व्याख्या-विवेचना कर निष्कर्प रूप मे लिखा है---“सुन्दर पद रचना का नाम रीति 
है--यह सौदय शब्दगत तथा श्रयंगत होता है ।'* वामत मे--वैदर्भी, गौडीया (अथवा गौडी) 
तथा पाचाली--रीति के तीन प्रकार माने हैं-- 

सा तन्रेधा वेदर्भो गौडीया पाचाली चेंति 
--काव्यालकारसूत्र शश६& 

इन रीतियो को ही काव्यप्रकाशकार झ्राचार्य मम्मट ने क्रमश उपनागरिका, परुषा और 
कोमला वृत्ति के नाम से श्रभिहित किया है । इस प्रकार रीति भौर वृत्ति तथा उनके प्रकारो 
में नाम का ही भेद है--भौर कोई अन्तर नहीं। किल्तु डा० नगेन्द्र इन दोनों मे निश्चित 
पार्थक्य मानते हैं--भ्रोर कुछ नही तो श्रग-अ्रगी भाव तो मानते ही हैं | किन्तु अ्धिकादश 
विद्वाद्‌ दोनो को पर्याय रूप मे स्वीकार करते हैं । शास्त्रीय विवेचन मेरा विषय नही है--भ्रत 
मैंने दोनो को एक साथ लिया है। दूसरी बात यह है सिद्धान्तत रीति भर वृत्ति मे चाहे 
कुछ भी अन्तर हो, व्यवहार मे तो दोनो एक ही हैं । वैदर्भी और उपनागरिका, गौडी और 
परुषा तथा पाचाली और कोमला के उदाहरण प्राय. एक ही होगे । भरस्तु | 

काव्य-रचना के समय कवि को प्रतिपाद्य के भ्नुकूल कोमल भ्थवा कठोर, मधुर 
अथवा कठु, भलकृत अथवा अनलकृत (सरल) पद-योजना करनी पडती है । पद-योजना की 
इस विभिन्नता पर ही किसी रीति अथवा वृत्ति-विशेष का अ्रस्तित्व निर्भर है। प० रामदहिन 
सिश्र के शब्दों मे उनकी परिभाषा इस प्रकार होगी-- 

१. “माधुय॑-व्यजक वर्णों की जो ललित रचना है उसे वैदर्भी रीति या उपनागरिका 
दृत्ति कहते हैं ।”/४ 





१ साकेत, संस्करण सबत्‌ २००४, एणष्ठ १६६ 
२ हिन्दी काव्यालकारसूत्र की भूसिका डा० नयेन्‍्द्र, सस्करण संवत्‌ २०११, परष्ठ ३८ 
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२ “ओज प्रकान्क वर्णो से श्राउम्वर-पूर्ण बन्च को---रचना को--गडी रीतिया 
परुपा वृत्ति कहते हैं ।* 
३ “दोनो रीतियों के अतिरिक्त वर्णों से युकत पच्रम चर्णवाली रचना को पाचाली 
रीति या कोमला वृत्ति कहते है ।/२ 
गुप्त जी ने सम्पूर्ण मानव-जीवन को--जीवन में सभव प्रायः सभी स्थितियों को 
अपने काव्य का विपय वनाया है | श्रतः उनके काव्य में रीति अ्रथवा वृत्ति के सभी प्रकारों 
के उदाहरण सहज-उपलब्ध हैं। उदाहरण लीजिए : 
१ वंदर्भी रीति श्रववा उपनागरिका वृत्ति-- 
जल से शतदल तुल्प सरसते 
तुम घर रहते, हम न तरसते, 
देखो, दो दो मेघ वबरसते, 
में प्यासी की प्यासी ! 
धात्मो हो वनवासी।र 


२. गौडी रीति श्रयवा परुपा वृत्ति-- 
(फ) चनी गठीनसी पहिन मदी फ्ा मुकुट पहाडी, 
रक्षक सेना घनी घनो का्टों को भाड़ी ।ऐ 
(स)। शर-रप खर-रसना पसारे रिपु-एधिर पोती हुई, 
उत्कृष्ट भीषण दाब्द करती जान मनचीती हुई । 
शर्जुन फरापग्रोत्साहिता प्रत्यक्ष क्षत्या-मृति-सी, 
करने लगी गाण्डीव-मौर्दी प्रलयकाण्ड स्फूति-सो ॥४ 
३. पाचाली रीति प्रथवा कोमला वृत्ति-- 
(फट) देकर निज गूंजार-गन्ध मृदु भन्‍्द पदन फो ।* 
(स) चार चन्द्र की चचल फिरणें खेल रहो हूँ जल-यल मे, 
स्वच्छ चांदनो विछी हुई है श्रवति झौर प्रम्नमरतल में । 
पुल॒क प्रश्ट करतो है घरती हरित तुणो फी नोकों से, 
मानों क्ोम रहे हैँ तर नी मनन्‍्द पवन के भोकों से ॥५ 


१. फाय्य-दर्पण, रामदहिन मिथ्र, दितोय सत्करण, एप्ठ ३१८ 
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३०८ मंथिलीशरण गृप्त--फवि श्रोर भारतीय संस्कृति के श्रास्यार 


भुण 

“जो रस के धर्म एवं उत्त्कर्प के कारण हैं और जिनकी रस के साथ अ्रचल स््था 
रहती है, वे गुण कहे जाते हैं ।? रस के धर्म होने पर भी--उसमे उनकी अचल स्थिति 
रहने पर भी उपचारतः ग्रुणों का सम्बन्ध भ्रथवा प्रस्तित्व भाषा में मान लिया जाता है 
पढितराज जगन्नाथ के भनुसार तो माधुर्य श्रादि गुण केवल रस मे ही नही, शब्द भौर श्र 
में भी रहते है--“तथा च शब्दार्थयोरपि माधुयदिरीहशस्य सत्त्वादुपचारों नैव कल्प्य इति 
माह्या ।/* अझ्तएवं भाषा के प्रसंग मे उन पर भी विचार कर लेना अनिवार्य है । 

गुणों की सख्या के विपय में भ्राचार्यों मे बहुत मतभेद रहा है । भरत और दण्डी 
गुर दस माने है। वामन के अनुसार बीस हैं--दस शब्द-गुण और दस श्रर्थ-गुण--श्रौ 
बढते-वढते भोज के यहाँ तो उनकी सख्या ७२ हो गई ।” परन्तु मम्मट ने सम्यक्‌ समीक्षर 
के पकचात्‌ कुल तीन गुरा स्वीकार किए हैं । शेप सब को इन्ही मे श्रन्तभू त कर दिया अथर 
इन्ही तीन गुणों का भेद सिद्ध किया, या फिर गुणो की परिधि से ही वहिप्कृत कर दिया 
झौर तब से भ्राज तक ग्रुरा प्राय तीन ही माने जाते है श्रथवा यो कहिए कि केवल तीन गुर 
का ही महत्त्व है । वे तीन गुण हैं--माधुयं, श्रोज श्रौर प्रसाद । श्रालोच्य कवि के काव्य 
तीनो गुणों के राशि-राशि श्रेष्ठ निदर्शन प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 
माध्ुये 

चित्त को द्ुतिमानू अथवा द्रवीभूत करनेवाला गुण माधुय कहलाता है । माधुर्य गुर 
सम्पन्न रचना में 5, ठ, ड, ढ को छोडकर स्पर्श वर्णों (क से मं तक), भ्रनुस्वार, हस्व 
तथा भ्रममस्त पदो का प्राधान्य रहता है। रसो मे श्वगार, शान्त एवं करुण ही माधघुर्य 
प्रनुकूल हैं-- 

(१) निरख सखी, ये खंजन श्राये, 
फेरे उन मेरे रजन ने मनयन हथघर सत्र भाये।ऐं 
(२) हा भगवन्‌ | हो गई व्यर्थ वह प्रसव-वेदना सारी, 
लेकर यह श्रनुभूति-चेतना कहा रहें यह नारी ?* 

ग्रोज 

मन मे तेज उत्पन्न करनेवाला--उसे दीप्ति प्रदान करनेवाला गुण श्रोज है। जि 
रचना मे ठ, ठ, ड, ढ भ्रादि कठोर, द्वित्व श्र सयुक्त वर्णों का श्राधिक्य होता है वह श्रोर 


१ काव्यकल्पदहुम, प्रथम भाग (रसमंजरी) सेठ कन्हैयालाल पोहार, पचम सस्करण, 
छ० डे३० 
२. रसगयाघर, निर्णय-सागर प्रेस, सस्करर सन्‌ १९३६, एप्ठ ६८ 
३ दे० हिन्दी काव्यालकारसूत्र की भूसिफा डा० नयगरेद्र, सस्करण सथघत्‌ २०११, पृष्ठ ६८ 
४ साफेत, सस्फरण सबत्‌ २००४, पृष्ठ २१६ 
५ द्वापर, सस्फरण सबत्‌ २००२, पृष्ठ ८६ 


फला-पक्ष ३०६ 


गुणमयी होती है । वीर, रौद्र श्र वीभत्स रस-पूर्ण रचनाएँ श्रोजगुणयुवत्त होती है-- 
(१) छातियां सजीव सी शिलाएँ टकराती थी, 
देख देख दशकों की श्राँखें चकराती थी । 
लड॒ लड़ जाते कुछ गडकों-से मुंड थे, 
टठागें मारते थे मत्त वारखों के शुंड थे । 
कर घरते थे कर किवा शअजगर ये, 
फरते श्रमानुषिक नादूय वे दो नर ये ! 
(२). तब निकलकर नासा-पुटों से व्यक्त करके रोप त्यों, 
करने लगा निहवास उनका भूरि भोपण घोष यों-- 
झादि । 


भसाद 


मन को विकसित श्रयवा व्यापक बनाने बाला गुण प्रसाद के नाम से श्रभिहित किया 
जाता हैं। श्रवण करते ही जिस रचना की भअर्थ-प्रतीति हो जाए वह प्रसादगुणमयी होती है । 
श्राचार्यों ने अपने मन्तव्य को स्पप्ट करते हुए कहा है कि प्रसाद वह ग्रुण है जिसके कारण 
कोई रचना चित्त मे सूसे इंघन में श्राग श्रथवा स्वच्छ वस्त्र मे जल के समान तुरन्त व्याप्त 
दो जाती है । 
हमारा कवि मुख्यतया प्रसाद का ही कवि है--यह उसकी सबसे वडी विशेषता है । 
उसके काव्य से दो-एक उदाहरण लीजिए--- 
(१) भूल इस भव में मनुष्य से ही होती है, 
प्रन्‍्त मे सुधारता है उसको मनुष्य हो | 
फिन्तु वह चूक हाय ! जिसके सुधार क्वा 
रहता उपाय नहीं, हुक बन जाती है, 
शझौर जन-जीवन विगड़ जैसे जाता है ।? 
(२) तेरह बचर्ष व्यतीत हो घुफे, पर हे मानों फल फी बात, 
बन को श्राते देस छमे जब पब्ार्त, श्रचेत हुए ये तात। 
ध्व बहु समय निकट ही है जब ध्वधि पूर्ण होगी घन फी; 
झिन्तु प्राप्ति होगी इस जन फो इससे बढ़कर किस घन फी ? ४ 
(३) “बन्धन हो फा तो नाम नहीं जनपद है ? 
देखो फंसा स्वच्छन्द यहा लघु नद है। 
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३१० मंथिलीशरर गुप्त---कवि श्लौर भारतोय सस्कृति के श्राख्याता 


इसको भी पुर में लोग वांघ लेते हैं ।” 
“हां बे इसका उपयोग बढ़ा देते हैं !”* 
उक्ति-वैचित्य अ्रथवा उक्ति-सौन्दर्य 
व्यजना के प्रसंग में मैं कह चुका हूँ कि हमारा कवि वक्रता-प्रिय नही है । अ्रभिप्रीय 
यह है कि वह जानवूककर उक्ति को वक्र नही वनाता । किन्तु लेखन के भ्रम्यास एवं भाषा 
की समृद्धि के साथ-साथ कथन की प्रणाली में श्रपने श्राप विचित्रता श्राती चली जाती'है । 
यह कवि भी इस साधारण नियम का अपवाद नही है ! 
वक़ता के समावेश से उक्ति विशेष रूप से झ्राकर्षक, चमत्कृत और सप्रभाव बन 
जाती है । उक्ति के इस वैचित्र्य के मूल मे विरोधाभास, साम्य श्रथवा वैषम्यमूलक 
पद-योजना या फिर क्रमिक वर्ना श्रादि का सौन्दर्य रहता है। ग्रुत जी के काव्य से 
उक्ति-वैचित््य के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते हैं--- 
(१) जहाँ हाथ मे लोह वहां पेरो में सोना।' 
(२) दीप्ति मुझे देगा प्रभिरास कृष्ण-पक्ष ही । 
(३). मानुष की सत्ता हा ! श्रमानुषिकता मे है।* 
(४). रानी-सी रखते हैं मुझको, 
स्वथय सचिव-से रहते । * 
पत्नी को प्रसन्न रखने वाले नन्द के विषय मे यद्योदा की यह उक्ति कितनी विचित्र 
झौर मधुर है । 
(५) प्रभु की नाम मुद्विका देकर परिचय, श्रत्यय, घैयें दिया ।* 
(६) सेन्यसर्प जो, फरणा उठाये फुंकारित थे, 
सुन सानो शिव-मन्त्र, विनत, विस्मित, वारित थे ! ९ 
(७) मूदे तब तक ये हग तूने बनकर कठिन उदार !5 
(८) नेत्रो को लुभाया श्रवणो ने था यथार्थ ही, 
उत्सुक किया है अब अवशणों को नेत्रों ने। 


साकेत, सस्करण सवत्‌ २००५, पृष्ठ १६४ 
साकेत, सस्कररणा सवत्‌ २००४५, ए्ृ८्ठ ३०७ 
अंकार, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ ३४ 
युद्ध, प्रथम सस्कररणा, एपष्ठ ५० 
द्वापर, सस्करण सवत्‌ २००२, एष्ठ १४ 
प्रद्षिया, सप्तमावृत्ति, एष्ठ ५५ 
साकेत, सस्कररा सवत्‌ २००४५, एप्ठ ३१६ 
कुणाल-गीत, संस्करण सबत्‌ २००२, एष्ठ २६ 
सिद्ध राज, तृतोय सस्करणा, घुप्ठ ६० 
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गुण-क्षवण के उपरान्त दर्भनेच्छा भ्रौर दर्शन के पदचात्‌ मघुमय वचन के श्रवण की 
उत्कट झभिलापा की व्यक्ति की कैसी अ्रनीपचारिक--बिन्‍्तु सप्रभाव युक्ति है ! 
(६) वेद का धन्त झहा निर्देद |) 
(१०) सबके शासन में फोन सहे श्रनुश्ञासन ? 
(११) भोगी कुसुमायुध योगी-सा बना हृष्टिगत होता है । 
(१२) अगों मे उमग श्रह्म | झ्राँखों मे श्रनय रग ४ 
द (१३) गति में मरालता है, भोहो मे करालता है 
(१४). नाच रहे हैं श्रव भी पत्तें मनन्‍-से सुमन मह॒कते हैं ।६ 
(१५) . प्रज्वलित झ्नल-सा, क्षुब्ध-अमिल-ता, चल प्रपात फे जल-सा ।* 
उपयुक्त उद्धरणो में से १, २, ३, ७ और ६ में विरोबाभास का सांदर्य है। ११, 
१३ भ्रौर १४ के वैचिश्य का मूलाधार साम्य है तो १० भ्रौर १४ का वैपम्य ।--भौर १२ मे 
साम्य-वैपम्य दोनो ही वर्तमान हैं। ६ श्रीर ८ के सौंदर्य का कारण क्रम-विन्यान ही है । 
मुहावरे झौर कहावतें 
'मुहावरे झौर कहावतें प्रोढ भापा के सहज गुर है / भाषा की कसाबट, श्क्तिमत्ता, 
लाक्षरितषिकता और प्रभावपूर्णता के लिए उनका प्रचुर प्रयोग श्रपेक्षित है। विन्तु हिन्दी में 
उनका प्रयोग बहुत्त कम हुआ है | सूर, तुलसी, विहारी भौर घनानन्द के श्रतिरिक्त शायद और 
कोई इस दिल्ला मे सफल नही हो सका । ग्रुप्त जी के काव्य में भी मुहावरे भ्ौर कहावतें प्रल्प 
ही हैं--भाषा के ऐसे सर्वमान्य अधिकारी की भाषा मे उनका श्रमाव तो सम्मब ही नहीं 
था !--वे सस्या में तो कम हैं, पर हैँ अपने स्थान पर युक्तियुक्त । स्वाभाविक रूप में व्यवहत 
होने के कारण उनका सौंदर्य प्रस्फुटित है। विहारी के चिर-प्िद्यसित 'मू ड चटाए हु रहे' 
हक के समान उनका वलातु नियोजन नही हुआ है । निम्नाक्ति उद्धरणों था प्रवलोकन 
र्क॑ >म४ 
हे (१) मेरी मलिन गूदडी मे भी है राहुल-सा लाल" 
(२) नाफो चने चबाने पड़े थे श्रौर फिर सी 
निष्कृति के हेतु पडे दांतों तूृरा दावमें* 


विश्व-वेदना, द्वितोय संस्करण, पृष्ठ ३७ 


२ राजा-प्जा, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ २२ 

३ पचवटी, सस्करण सवत्‌ २००३, पृप्ठ ६ 
४ तिलोत्तमा, तृतीय सस्वारण, पृष्ठ ६४ 

५ तिलोत्तमा, तृतीय सस्करणा, पृष्ठ ६४ 

६ पचयरटी, सस्फरण संदत्‌ २००३, एप्ड १० 
७. जप भारत, प्रधम त्तत्फरण, पृष्ठ ४०७ 

प. मशोपरा, त्तस्करण सबत्‌ २००७, पृष्ठ ३४ 
६. सिद्धराज, तृतीय सम्करण, एप्क ५४१ 
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३) जागे नहीं कच्ची नींद माता शोर श्राता ये * 
) लगे इस मेरे मु ह मे आगे 
५) में हूं वही जिसका लिया था हाथ श्रपने हाथ मे 
) छाती फटती हाय | दुख दूना में पाती * 
(७) नहीं, नहीं, मेरे भ्रनुजो को मुझसे भी लोहा लेना" 
श्राप देख रहे है कि उपयु क्त मुहावरे अपने स्थान पर कैसे उद्भासित हैं। यदि सकेत 
न किया जाए तो कदाचित्‌ पाठक उन पर ध्यान किए विना ही आगे वढ जाएगा । इनके 
भ्रतिरिक्त---दाँत उखाडना, धूल भरे हीरे, भरती का, मुह मोडना, भुह तकना, दाँत पीसना, 
मन रखना, अवसर खोना, सम्बन्ध जोडना, प्राणों पर खेलना, नशे मे चूर होना, पसीने की 
जगह लोहू वहना, कागजी घुडदौड, हराम की खाना, मुह न खुलना, श्राँखें फटना श्रादि---श्रनेक 
मुहावरो का सुष्ठु एव झ्राकर्षक प्रयोग हुआ है । पर ग्रुतत जी के पुष्कल-परिमाण साहित्य मे वे 
नगण्य से ही हैं--साहित्य के परिमारा की दृष्टि से उनकी सख्या बहुत कम है ।--कहावतें 
तो और भी कम हैं। प्रयास करने पर भी कहावते थोडी ही उपलब्ध हो सकेंगी । हाँ, जो 
हैं उनका प्रयोग पर्यात्त पट्रुता के साथ हुआ है । दो-एक उदाहरण लीजिए-- 
(१) यह साधारण वात काठता है जो बोता ।६ 
(२) सिंह और सृग एक घाट पर प्लाकर पानी पीते हैं ।* 
(३) कहते हैं स्वर्ग नहीं मिलता बिना मरे ।४ 
दो-एक स्थान पर कवि ने अग्रेज़ी श्रौर सस्क्ृत के मुहावरों अथवा लोकोक्तियों का 
भी अच्छा प्रयोग किया है, जैसे--- 
पलटा 98 उसी ने “तुमको सुरपुर कँसा भाया'* मे अग्रेज़ी के ४० ४एा० 9828० की 
भावना का व्यवहार हुआ है । इसी प्रकार--_7_ 
हो गए सब चौकन्ने, 
भय वा कौतुक भरे काल-पुस्तक के पन्‍ने।' ९ 





१. हिडिस्बा, प्रथम सस्कररा, पुष्ठ १३ 
साक्तेत, सस्करणण सवत्‌ २००४, पृष्ठ रेड 
जयद्रथ-बघ, सत्ताईसवा सस्करणा, पृष्ठ २५ 
सेरन्श्री, भ्रष्टमावृत्ति, पृष्ठ ३३ 
जय भारत, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ ३३४ 
साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ ३०८ 
पचवटी, संस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ १२ 
नहुष, चतुर्थायृत्ति, पृष्ठ १७ 
जय भारत, प्रथम संस्करण, पृष्ठ १७७ 
अजित, प्रयम सस्कररा, पृष्ठ ८३ 
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--में भी अग्रेज़ी मुहावरें का प्रयोग है भ्ौर निम्न पक्ति मे सस्कृत की 'वीरमोग्या वसुन्धरा' 
के तलवर्ती भाव का सुचारु उपयोग हुआ है--- 
वीर की ही वसुधा है, वीरब्त पालें हम ।* 

मुहावरों और कहावतो का सौदर्य उनके प्रसिद्ध और प्रचलित स्वरूप में ही सुरक्षित 
रहता है--अयोकि वे रूढ होते हैँ। उनकी शब्दावली क्षत्ति के बिना परिवर्तित नही की जा 
सकती । किन्तु मैथिलीशरण जी की सस्क्ृतीकरण की प्रवृत्ति यहाँ भी दृष्टिगत होती है । 
हिन्दी का मुहावरा है गागर में सागर भरना” पर हमारे कवि ने लिखा है--- 

श्रातचर्य है, घट मे उन्होंने सिन्धु फो है भर दिया ।* 

इसी प्रकार पचवटी में उगली पकटकर पहुँचा पकटना' का “ग्रगुली पकड़ प्रकोष्ठ 

पकड लेना बन गया है। निम्न पक्तियों मे भी यही वात है--- 
(१) श्राचारों के श्राउस्वर में दंधें न प्रधिक हमारे हस्त ।* 
(२) भाल पीटते हैं श्रपना ही वलीव-फर्महोनो के हस्त ॥* 

हाथ! की जगह “हस्त का प्रयोग होने से इनकी सारी सजावट ही बिखर गई है । 
डा० रमाशकर 'रसाल' तो शायद यह कहेंगे कि इस प्रकार मुहावरे अझयवा लोकोक्ति को 
उत्कृष्ट! बना दिया गया या उनका 'परिष्फार' कर दिया गया है ।१ किन्तु में उनसे सहमत 
नहीं हूँ । मुहावरे-कहावतो को में तो रुढ अतणएव प्रपरिवर्तनीय मानता हूँ । उपयुक्त प्रयोगों 
की वेभवहीनता मेरे मत की पुष्टि के लिए पर्याते है । 

सौभाग्य से हमारे कवि में यह 'उत्कृष्टीकरण' श्रधिक नहीं है। 

अन्तत निष्कर्ष यह कि गुतत जी की भाषा काफी पुष्ट श्रीर प्राजल है। सठी बोली 
की लाक्षणिक झक्तियों का विकास यद्यपि उसमे नहीं हो पाया, फिर भी अपनी शुद्धि, 
व्यापकता और नानावर्णनक्षमता के कारण वह समादरणीय हैं ।--भर उन्हें भाषा का 
च्युत्पन्न पंडित, विश्वस्त विद्वान तथा पूर्ण श्रधिकारी स्वीकार करने में हमे तनिक भी 
सकोच नही है । 


खड़ी बोली के विकास से ग्रुप्त जी का योगदान 


काव्य-भाषा के रूप मे सडी बोली पर विचार करते समय इस बात का उल्लेख हो 
जुफा है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा प० प्रतापनाराबण मिश्र प्रभृति कविगण उसे काच्यों- 
पयुक्त नहीं मानते घे---वह भला ब्रज जैसी 'मिठ्रौनो' कहाँ थी। भारनेन्दु और मिश्र जी ही 
१५ जय भारत, भयम संस्करण, पृष्ठ ११३ 
२. भारत-भारती, प्रष्टदश संस्फरण, पृष्ठ ४२ 
३. पंचयटी, सस्दरण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ३७ 
४. गुरकुल, सत्करण सबत्‌ २००४, पृष्ठ १३६ 








३१४ मंथिलीदरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता 


नही जार ग्रियर्सत का भी यही मत था । इन लोगो को ब्रजभाषा की कविता ही पसन्‍्द थी। 
खडी बोली के सबन्ध में तो इनकी निश्चित घारणा थी--“ब्रजभाषा सी पं मिठलौनी 
कहाँ ?” प० अयोध्यासिह उपाध्याय ने इसका मुँहततोड जवाव दिया । भ्रिय-प्रवास की विस्तृत 
भूमिका मे उन्होंने भ्रनेक उद्धरण देते हुए सतर्क सिद्ध किया कि भाषा का 'मिठलौनापन' 
तो अ्रम्यास और प्रयोग पर आधृत है। केवल ब्रजभाषा का ही उस पर भ्रधिकार नहीं 
हैं--खडी बोली मे भी उसकी प्रतिष्ठा हो सकती है । 

प्रिय-प्रवास की भूमिका के उक्त श्रभिमत से झ्राइवसत उस समय के कवि और पाठक 
ते यह कल्पता की थी कि प्रिय-प्रवास मे खडी बोली के वैभव का दर्शन होगा । कितु ऐसा 
नही हुआ--हरिओ्रौध उसका कोई स्थिर अथवा प्रकृत्त रूप प्रस्तुत नही कर सके । उन्होंने या 
तो प्रिय-प्रवास की कृदन्त-प्रधान समासवहुला सस्कृत पदावली उपस्थित की या फिर चोखे 
चौपदे की 'हिन्दुस्तानी' । अभिप्राय यह कि वे श्रपने सिद्धान्तो को व्यवहार मे परिणत नही कर 
सके | इस दिशा में कृतकार्य हुए प० महावीर प्रसाद द्विवेदी । वैसे उनकी भ्रपनी कविता 
में भी खडी वोली का सहज-प्रसन्न रूप नही है--किन्तु उन्होंने दुसरो को उसकी सिद्धि का 
श्रादेश और उपदेश दिया । पर उनकी सर्वाधिक कृतकार्यता है मैधिलीशरण जी के सन्धान 
झौर उन्नयन में । डा० सत्येद्र का यह कथन-“उनको (द्विवेदी जी को) सबसे श्रधिक सफलता 
मिली गुप्त जी को ऋुन लेने मे, तथा उनको प्रोत्साहित करने मे *--सोलह आने सही है । 
काव्य-भाषा-विषयक शभ्रपने जिस श्रादर्श को भावुकता की क्षीणाता के कारण हिवेदी जी स्वय भी 
उपस्थित नही कर पाए ये उसे हमारे कवि ने प्रतिष्ठित किया | परिणामत उसकी भाषा ही 
दिवेदी-काल की आदर्श भाषा बन गई । “श्री रामचरित उपाध्याय, रामनरेश शजिपाठी और 
श्री गोकुलचन्द्र शर्मा की भाषा भी हमे मैथिलीशरण की ही प्रनुसारिणी दिखाई देती है ।”* 

खडी बोली को काव्योचित सिद्ध करनेवालो मे श्री मैथिलीशरण गुप्त, भ्रयोध्यासिह 
उपाध्याय, नाधुराम शकर शर्मा 'शकरं, ठाकुर गोपालशरणसिह, सत्यशरण रतूडी, रामचरित 
उपाध्याय भ्रादि कवियों के नाम विशेषत' उल्लेखनीय हैं । इनमे सबसे श्रधिक महत्त्व है श्री 
मैथिलीशरण का । ठाकुर गोपालशरणसिंह भी खडी वोली के परिमाजन से सहायक हुए है-- 
उनकी भाषा भी काफी स्वच्छ थी । इसीलिए आचार्य रामचन्व शुक्ल ने लिखा था--“पर 
जिस प्रकार वाबू मैथिलीशरण गुप्त और ठाकुर गोपालशरणर्सिह ऐसे कवियों की लेखनी से 
खडी वोली को मजते देख श्राशा का पूर्ण सचार होता है. ।”? सचसुच उस समय गुप्त जी 
श्रौर ठाकुर साहब की भाषा को देखकर ही आशा का पूर्ण सचार' होता धा--श्रन्य कवियों 
द्वारा ख़डी वोली के नाम से ग्रहीत भाषा को देखकर तो मन में आशका' ही होती थी । पर 
वाद में ठाकुर साहब पिछड गए--वे खडी वोली को कोई स्थायी महत्त्व की चीज़ नहीं दे 
सके । दूसरे भाषा का सहज रूप अपनाने पर भी उन्होंने छन्द पुराने ही रखे--कवित्त श्र 





१. गुप्त जी की कला : सत्पेच्द्र, तृतीय सस्करणा, पृष्ठ ४ 
२ हिन्दी कविता से युगान्तर : प्रो० सुधीर, प्रथम सस्करण, शृष्ठ ४०४ 
३. हिन्दी साहित्य फा इतिहास रामचन्र शुक्ल, नवाँ सस्कररा, पृष्ठ ६४० 
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सर्वेये का ही व्यवहार किया जो खडी बोली के श्रधिक भनुकूल नही हैं। एक शब्द में 
गोपालशरणसिह के पास मैथिलीगरण जैसी कवि-प्रतिभा नही थी । उनके पीछे रह जाने का 
यही कारण है--क्योकि सम्यक्‌ प्रयोग के बिना भाषा किस काम की । इसीलिए मैंने कहा 
है कि खडी बोली को काव्योपयुवत प्रमाणित करनेवालो में गुप्त जी का सर्वाधिक महत्त्व रहा 
है | वस्तुत “उनकी भाषा-सवन्धिनी साधना उनके भावयोग के साथ उनकी समस्त कृतियों 
में व्याप्त देख पटती है जैसा कि उनके पहले के(साथ के भी) झ्राधुनिक किसी कवि में नहीं देस 
पढ़ती ॥/* 


गुप्त जी से पहले तो खडी बोली का कोई स्थिर रूप ही नहीं था। सस्क्ृत-प्रधान 
भाषा भी खडी बोली के नाम से श्रभिहित होती थी, श्ौर उद्द -फारसी प्रधान भी । अ्रपितु 
कभी-कभी तो क्षज की भी भरमार रहतो थी जिसको कि स्थानापन्‍्न करने खड़ी बोली जा 
रहो थी। सिद्धातन्‍्त खडी वोली के पृष्ठपोषक भी ऐसा ही कर रहे थे--श्रीधर पाठक, 
भ्रयोव्यामिह उपाध्याय भ्रौर गयाप्रमाद शुक्ल 'सनेही' की कविताएं मेरे कथन की पुष्टि के 
लिए पर्याप्त हैं । इससे सहज ही यह श्रनुमान लगाया जा सकता है कि उस समय सस्कृत, 
उदू भथवा ब्रज से मुक्त खडी बोली के भ्रस्तित्व की कल्पना ही श्रमभव थी। शायद इसीलिए 
ब्रजभाषा के कुछ पक्षपाती सोचा करते घे--- 

“बहु व्यारि तबे बदलेगा फछ , 
पपिहा जब पूछिहै पीव कहाँ ?” 

पर देखते ही देखते १६०३ ई० में खडी वोली के प्रवल पोषक शआाचार्य द्विवेदी 
सरस्वती के सम्पादक नियुक्त हो गए | जिनके भ्रथक परिश्रम से खडी बोली का प्रचार झौर 
प्रभाव बढा । १६१० ई० में गुप्त जी का जयद्रथ-बध प्रकाशित हुआ जिसने ब्रजभाषा कौ 
झ्राद्या का ही हनन कर दिया +--भौर उनकी भारत-भारती ने जनता के गले का हार वन 
फर खड़ी बोली को म्रज और उद् दोनों से मुबत कर दिया । इनके प्रकाघन से सडी बोली 
का विक्रास-पथ उन्मुक्त हुआ--प्रौर लोगो ने इनकी भाषा का अ्रनुकरण कया। उस काल 
के प्राय सभी घालोचको ने एकमत से इस तथ्य को स्वीकार किया है । दो-एक की सम्मति 
नीचे उद्ध त की जाती है--- १० ०-०० 


“उनके जयद्रव-वध ने ब्रजभापा के मोह का वध कर दिया, और भारत-भारती मे तो 
जैसे सुनिश्चित भारतीय भाषा या सतेजे संप ही सा ही गया । रे 
--+८2० गत्येन्द्र 
“चीमवी शताब्दी में साधारण तुकबन्दी से प्रारम्भ करके पहने जयद्थ-वध पी 


>> अजीलड.. हडलल- कम ऑअिरनभओ न>ओलभन कन्जतक न 


नकल ननकीनीज न कननननने. “नफरत त+3 >>, 
नमन नल + जलती 


१ हिन्दी साहित्य - घीसदीं शताव्दी--नग्द दुलारे वाजपेयी, सस्करण सन्‌ १६४४५, 


३१ 
२. गुप्त जो की फला, तृतोय सस्कररा, पृष्ठ ७ 


३१६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झोौर भारतोय सस्क्ृति के श्राव्याता 


श्रवाघ गतिपुणं सरल साहित्यिक रचना हुई" ॥!/) 
--डा० श्रीकृषष्ण लाल 
“उनकी (ग्रुस जी की ) लेखनी से 'जयद्रथ-वध' और 'भारत-मारती” की सृष्टि 
हुई तो वर्षों तक इन दोनो काब्यो की ही भाषा का सौष्ठव अ्रनुकरणीय हो गया। उसमे 
खडी बोली की जो गरिमा, जो सुषमा प्रस्तुत हुई वह एक मानदण्ड वते गई. ॥7* 
--भ्रो० सुधीन्द्र 
जयद्रथ-वचध और भारत-भारती ग्रन्थ काफी लोकप्रिय हुए । उनकी इस लोकप्रियता 
ने यह शका निमू ल कर दी कि खडी बोली की कविता पाठको को मुग्धघ नही कर सकती । 
दूसरे इन पुस्तकों ने खडी बोली की काव्योप॑युक्तता निविवाद रूप से सिद्ध कर दी । इस 
विजय-प्रासि के पश्चातु तो वह निरन्तर परिमाजित, समृद्ध और दीत होती चली गई। 
ब्रजमाषा का स्वर मन्द पड गया । भ्राघुनिक युग मे जन्म होने पर भी प्राचीन युग मे श्वास 
लेने वाले--जगन्नाथ दास 'रत्नाकर' तथा प० सत्यनारायण “कविरत्व” जैसे--कवि श्रन्त 
तक ब्रजमाघुरी पर ही मुग्ध रहे--किन्तु युगधर्म के प्रति जागरूक कवि मे खडी बोली का 
ही व्यवहार किया । श्रनेक प्रतिभाशाली शात्माश्रो के करस्प्श से निरन्तर वरद्धसान खडी 
बोली आज काफी प्रुष्ट ओर शक्तिसम्पन्न हो गई है । श्रव उसकी कलात्मक सभावनाओों 
श्र लाक्षरिएक शक्तियों का श्रपरिमित विकास हो गया है--मैथिलीशरण तो शायद इस 
दिल्या मे पिछड गए हैं | साहित्य के सन्‌ १६२६ से १९४७ ई० तक के इतिहास के अ्रनुसघाता 
डा० भोलानाथ खडी बोली के भ्रघुनातन श्ौज्ज्वल्य, दीति, समृद्धि और विकसित श्रभि- 
व्यजना-शक्ति का इतिहास बताते हुए लिखते हैं-- 
“” £/ *' महावीर, प्रसाद द्विवेदी तक श्राते-प्नाते खडी बोली मे भी कविता लिखी 
गनी आरम्भ हुई। महावीर प्रसाद द्विवेदी ने खडी वोली की कविता को बहुत प्रोत्साहन 
सा श्रौर खडी बोली गद्य का परिष्कार एवं परिमार्जन किया ! जयशकर प्रसाद, सुमित्रानन्दन 
स्त, महादेवी वर्मा, सूर्यकान्त जिपाठी “निराला, रामकुमार वर्मा, हरिवशराय बच्चन', 
7मधारी सिंह दिनकर” तथा रामेश्वर शुक्ल 'भ्रचल' झ्रादि ने कविता मे प्रयुक्त होने वाली 
डी बोली को विकसित करने और उसमे कलात्मकता का समावेश करने मे झपना-अ्पना 
हत्वपुर्ण योग दिया । डे 
प्रसाद से अचल तक के कवियो ने निस्सदेह खडी बोली को (विकसित करने और 
उसमे कलात्मकता का समावेश करने में अ्रपवा-अ्रपना महत्वपूर्ण योग दिया है ।' चाहे तो 
उपयुक्त सूची मे सर्वश्री सोहनलाल ह्विवेदी, माखनलाल चतुर्वेदी, भगवती चरण वर्मा, 
नरेन्द्र शर्मा और “सुमन” प्रभूति कवियो के नाम श्रौर जोडे जा सकते हैं। लेकिन पता नहीं 


१ आधुनिक हिन्दो साहित्य का विकास, द्वितोय सस्करण, एष्ठ १४२ 
२ हिन्दी कविता मे युगान्तर, प्रथम सस्कररा, ए्रष्ठ ४०४ 
रे हिन्दी साहित्य ( १६२६ ई०--१६४७ ई० ), सस्करण १६५४ ई०, पृष्ठ १४ 
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डा० भोलानाय महावीर प्रसाद हिवेदी के पश्चात्‌ एकदम जयथकर प्रसाद पर कैसे कूद 
पड़े !---प्रसाद भौर महावीर प्रसाद के बीच के श्रनिवार्य सेतुमार्गं--मैथिलीशरण जी-- 
को न जाने वे किस प्रकार विस्मृत कर गए ? मैं मानता हैं कि श्राज हिन्दी मे मुत जी से 
भ्रधिक व्यजनापूर्ण श्रौर लाक्षरिक द्वक्तिसम्पन्तन भाषा के श्रधिकारी तथा कलात्मक 
प्रभिव्यजना में समर्थ कवि विद्यमान हैं। भ्रौर स्पष्ट थब्दों मे कम से कम प्रसाद, पन्त, 
निराता भीर महादेवी की भाषा हमारे कवि से भ्रधिक सश्चक्त, उज्ज्वल तया समर्थ है। 
फिर भी दया उनके महत्व को अस्वीकार किया जा सकता है “कया काव्य-भाषा खडी 
वोली के विकास मे उनका योगदान विस्मरणीय है ” यदि इतिहास का एक प्रष्ठ उलटकर 
देखें तो पत्ता लगेगा कि भ्रारम्भ मे खढी बोली फे यशस्वी कवि-कलाकार प्रसाद जी ने भी 
क्रजभाषा में ही कविता की थी । बाद में वे सडी बोली की तरफ भाए ।--उस सड़ी बोली 
की ओर जो कि मैयथिलीशरण जी द्वारा प्रवततित थी । खडी वोली की प्रकृति को प्रारम्भ मे 
ही पहचानने वाला श्रालोच्य कवि ही है ।* 40%055%७७४४७ ५७4० 
77 फ़र भी भाषा की समृद्धि, शवित और दीसि की दृष्टि से श्राज हमारा कवि पीछे 
रह गया है | शक्ति भर वह उसमे कलात्मकता का समावेक्ष करता रहा, पर कब तक | 

झाखिर एक न एक दिन सभी तो हार जाते हैं ।--४५, ५० वर्ष की श्रायु के बाद मनुष्य 
के लिए मृतनता का श्र्जन कष्ट-साध्य किया असम्भव हो जाता है। यही इस कवि के साथ 
हुआ । भ्रन्‍्य कवि उससे आगे वढ गए--प्रगति के लिए यह श्रनिवाय है| इस तथ्य में ग्रु्त 
जी की हीनता प्रथवा श्रसमर्थता के सनन्‍्वान को विक्षेपण ही कहा जाएगा। वयोकि यह एक 
स्वीकृत सत्य है कि पूर्ववर्ती कवियों की श्रम-प्रजित सभी सिद्धियाँ परवतियों को सहज-उपलब्ध 
होती हैं। श्रव वे और भी विकास-विवर्धन मे सफर हो जाते हैं। कहने का तात्पर्य 
यह है कि प्रसाद, पन्‍्त, निराला, महादेवी तथा श्रन्य कवियों की सिद्धियों के मूल में गुस्त जी 
की उपलब्धियाँ हैं। इन कलाकारों की भ्रपनी शवितयों से इन्कार नहीं किया जा सकता, 

फिर भी यदि मैथिलीक्षरण जी का योग न होता तो सदी बोली का इतना संस्कार, परिष्कार 
एवं वैभव-विकास शायद भ्रभी तक न हुआ होता । इस प्रकार सठी बोली के विकास में 

उनका योगदान भधत्यन्त महत्वपूर्ण है--/किसी माला में प्रथम मरित, उपबन मे प्रथम पुष्प, 

गगन में प्रथम नक्षत्र का जो महत्वपूर्ण स्थान हो सकता है वही वर्त्तमान हिन्दी-फविता में 
भुत जी छा है ।* 


अजीत मनन तन मनन नमन न. >+«+ वनअल्‍+++ ओल्‍मनज 


१. दे० हिन्दों साहित्य * शा० हूजारी प्रत्ताद द्वियेदी, सस्करण सन्‌ १६५५, पृष्ठ ४२२ 
२. हमारे साहित्य-निर्म्माता : शार्निप्रिय द्वियेदी, एप्ठ ७१ 





३१८ मंथिलीदारण गुप्त--कवि और भारतौय संस्कृति के श्रास्याता 


(घ) छन्द्‌ 


छन्द ज्ञान का प्रमुख अग है। वेद के पडाग मे उसे भी स्थान मिला है । यद्यपि अन्य 
पाँचो भ्रगो--शिक्षा, कल्प, निरुक्‍त, व्याकरण और ज्योतिष--की श्रपेक्षा उसे हीनतर स्थान 
दिया गया है, वेद-पुरुष के चरण माता गया है-- 
छुन्द पादों तु वेदस्य हस्तो कल्पो5य पठयते । 
ज्योतिषासयन चक्षुनिरुक्त श्रोन्रमुच्यते ॥ 
शिक्षा प्रासन्तुवेदस्य मुख व्याकरण स्मृतम्‌ । 
तस्मात्‌ सागमघीत्येव ब्रह्मलोके महोयते ॥* 
फिर भी इतना तो निविवाद है कि उसे विद्या के एक श्रग के रूप में स्वीकार किया 
गया है ।---भौर फिर श्रपेक्षाइत हीन होने पर भी चरणो की परम आवश्यकता से इन्कार नही 
किया जा सकता । ग्रत उक्त इलोक के अनुसार छन्द अथवा छन्द शास्त्र विद्या का आवश्यक 
भ्रग है । यही पर यह भी सिद्ध हो जाता है कि वह भन्यान्य शास्त्रों के समान ही भ्रार्प तथा 
अतिप्राचीन है। मह॒षि पिंगल इस शास्त्र के आदि आचार्य माने जाते हैं। इसीलिए 
छत्द शास्त्र को पियलणास्त्र के नाम से भी अभिहित किया जाता है । 


छुन्द गश्रौर उसका स्वरूप 


'छन्द' शब्द का साधारण श्रथवा कोशगत अर्थ है 'वधन' । काब्यश्ास्त्र के पारि- 
भाषिक शब्द छल्द” में भी उसका यही श्रर्थ गृहीत है। कविता की गति को झावद्ध करने 
वाले तियम ही छन्द हैं। किन्तु ये नियम उसकी गति को श्रवरुद्ध न कर व्यवस्था ही प्रदात 
करते हैं । इस प्रसग में कवि-कलाकार पन्त की निम्न पक्तियाँ विशेषत अवलोकनीय हैं--- 

/ “** कविता का स्वभाव ही छन्द मे लयमान होना है। जिस प्रकार नदी के तट 
अ्रपने वन्धन से घारा की गति को सुरक्षित रखते,--जिनके बिना वह अपनी ही 
बन्चन-हीनता में अपना प्रवाह खो बैठती है,--उसी प्रकार छन्द भी भपने नियन्त्रण से राग को 
स्पन्दन-कम्पन तथा वेग प्रदान कर, निर्जीव शब्दों के रोडो मे एक कोमल, सजल, कलरव 
भर, उन्हें सजीव बना देते हैं ।”* 

वास्तव मे 'बन्चन” चिरकाल से अभिशसा का पात्र है--उसमे वाघा का भाव भी 
सम्मिलित है। शायद लोग इसीलिए उसे त्याज्य अथवा गहित समझने लगे हैं। किन्तु छन्द 
तो कविता को गद्य से पृथक्‌ करने वाले धर्म--लय का वाघक न होकर साधक ही 
है। प्रतएव ग्राह्म एव अभिननन्‍्दनीय है। “बन्धन' शब्द की प्रकृत भावाभिव्यजना मे इस 
भसमर्थता के कारण ही कदाचित्‌ सुधाशु जी को उससे पहले 'कृत्रिम' विशेषण लगाना 


मम अकाल जी मजे 
१. पाणिनोयशिक्षा (निर्शयसायर प्रेस), इलोफ चं० ४१-४२ 
२ पललव, पाँचवा सस्करण, भूमिका पृष्ठ २१ 
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पढा--उन्होंने छन्द के 'वन्वन' को “कृत्रिम वन्‍्चत' कहा है |? अर्थात्‌ वह वाधक प्रत्तीत होता 
हैं---पर है नही । 

श्राज मुवत छन्द श्रथवा स्वच्छन्द छन्‍्द का काफी ज़ोर है । किन्तु उसमे छुद्त्व के 
वहिप्फार की कल्पना उचित नहीं । क्योकि छन्द के मूलाधार लय की चिन्ता उसमें भी की 
जाती है, उसका वरावर ध्यान रखा जाता है--यही तो छन्द की श्रात्मा है । फिर छन्द का 
तिरस्कार श्रथवा वहिप्कार कहाँ हुआ ?-मुकत छन्द में भी उसकी श्रात्मा सुरक्षित है । 
बस, वदला है केवल वाह्य कलेचर ! पुप्कल परिमाण में रचना हो जाने पर उसका भी 
वैज्ञानिक भ्रध्ययन समव होगा, उसकी विभिन्न पद्धतियो का भी नामकरण हो सकेगा--लक्ष्य 
के ममक्ष होने पर ही तो लक्षणों का निर्माण हुआ करता है। परम्परा-प्राप्त छन्द पास्न 
वया शुरू से ऐसा ही था ? न जाने वह कितने परिवर्तन-परिवद्धंन का परिणाम है । 

ऋणवेद मे प्रयुक्ष प्रधान छुल्द केवल सात हैँ ।१ किन्तु वाद में ये छन्द छन्दोजातियाँ 
वन गए । सस्कृत काल मे 'प्रस्तार के द्वारा छन्दो की सख्या लाखो तक पहुँचा दी गई । हिन्दी 
में 'प्रस्तार' का यह विस्तार भानु कवि के छन्द प्रभाकर में देखा जा सकता हैं। वर्श अभ्रथवा 
मात्रा के प्रत्येक समव भ्रथवा सभावित क्रम की परिकल्पना द्वारा एक-एक छन्द के शत-महत्र 
छन्द वन गए । उदाहरणार्थ ३२ मात्राझो के पैत्तीम लाख चौबीस हजार पाँच सौ श्रठत्तर 
छन्द हो सकते हैँ ।--प्रौर १२ वर्णो के चार हज़ार छिपान्वे छन्द वन सकते हैं ।* किन्तु यह 
सारा विस्तार-प्रम्तार कौतुक मात्र है ! प्रयोग में आने वाले छन्द कुछेक ही हैं, थेप का तो 
प्रस्तित्व ही नही | वस्तुत छत्द शास्त्र में 'प्रस्तार' के श्रन्तर्गत विवेचित गरिततीय ऊडामोह 
में बौद्धिक मनोरजन के श्रतिरिक्त कोई सार नहीं है । भ्रस्तु | 
गुप्त जी द्वारा श्रनेक छन्दों का प्रयोग 


हमारे कवि ने चशिक शौर माध्रिक, सम श्रौर विपम सभी प्रकार के छन्दों का व्यवहार 
किया है। अपेक्षाऊत माप्रिक और वे भी सम--अधिक प्रयुकत हैं । वास्तव में मात्रिक छन्द हो 
हिन्दी के प्रधिक प्नुकूल हैं । वशिक तो उसके लिए श्रसह्य भार हैं--उसका प्रकृत सौदे 
परिस्फुट हो नही होता वरनत्‌ दव जाता है, बिलीन हो जाता है । पललव की भूमिका में पन्‍्त 
जी मे लिखा है-- 

“हिन्दी का संगीत उेवल माधपिक छन्दो ही में भ्पने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य 
की सम्पूर्णोत्ता प्राप्त वर सकता है, उन्ही वे द्वारा उसमें सौंदर्य वी रक्षा की जा सकती है । 
परणु-युत्तो फी नहरों से उपपी घारा अरना चचल दुत्य, अपनी नैसगिक मुपरना, वजबाजु बाप॒बाज्‌ 
१. दे० जीवन फे तत्त्व प्रौर फाच्य के सिद्धान्त, द्वितीय संस्करण, पप्ठ १३६ 
२ तस्मात्‌ सप्त चतुरत्तराणि छद्ाति * इति छाम्नातम्‌ 

गायस्युप्णि ग॒नुष्ट््वूहतीप र्वित्रिप्दुन्नपतोस्पेतानि सप्त छुन्दासि 
३ दे० छत्द प्रभाकर : भाजुएयि , सत्करण सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३५ 
४. दे० हिन्दी छाद प्रषणश : रघुनन्दन शास्त्री, हितोय सस्कररा, एप्ल ६०३ 








३२० मैथिलीगररा गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति फे झार्याता 


छलूछलू तथा झपने क्रीडा, कौतुक, कटाक्ष एक साथ ही खो बैठती, उसकी हास्य-हप्त सरल 
मुख-मुद्रा गम्भीर, मौन तथा अ्रवस्था से श्रधिक प्रौढ हो जाती, उसका चचल भृकुटि-भग 
दिखलावटी गरिमा से दव जाता है ।”" 

मैथिलीशरण जी ने ऐसा कही लिखा तो नहीं-किन्तु वे भी मात्रिक छुन्दों मे 
अधिक स्वतन्बता का श्रनुभव करते है भौर उन्ही को हिन्दी की प्रकृति के श्रनुकूल मानते हैं । 
फिर भी उन्होंने वर्णिक वृत्त लिखे प्रवश्य हैं--हाँ, प्राघान्य मात्रिक का ही है। रही सम 
छुन्दों के श्रधिक व्यवहार की वात (--यह कवि की अपनी रुचि है। सम छन्द ही कदाचित्‌ 
विशेष रूप से सौम्य स्वभाव के अनुरूप हैं। फिर भी विपम छुन्दो का एकान्ताभाव नहीं है । 
सव मिलाकर झ्ालोच्य कवि के छन्द-विधान में व्यापकता झौर वैविध्य है। उसके काव्य से 
गीतिका, हरिगीतिका, दोहा, सोरठा, स्वैया, घनाक्षरी, द्रुतविलम्बित, शादू लविक्रीडित, 
मालिनी, शिखरिणी, 'ज्भार, पीयूपवर्ष, सुमेर, पदपादाकुलक, मानव, वियोगिनी, वीर श्रौर 
रोला तथा छप्पय भ्रादि हिन्दी के सभी प्रसिद्ध छुन्द व्यवहृत हैं। भर प्राय सभी का कुशल 
प्रयोग हुआ है । कुछ उदाहरण लीजिए 


गीतिका 


लोक-शिक्षा के लिए, श्रवतार जिसने था लिया, 
निविकार निरीह होकर, नर सहश फौतुक किया । 
राम नाम ललास जिसका, सर्वेन्मंगल-घास है, 
प्रथम उस सर्वेश्ञ फो, श्रद्धा-ससेत प्रणाम है ॥ * 


इसके प्रत्येक चरण मे २६ मात्राएँ हैं। दूसरे श्र तीसरे मे १४, १२ पर किन्तु 
पहले और चौथे भे १२, १४ पर यति है । ये दोनो ही नियमानुकूल हैं।? द्वितीय के अतिरिक्त 
शेप तीनो चरणो के श्रन्त मे गीतिका को कर्ण-मघुर वना देने वाला 'रगण' भी है । गीतिका 
की चारु गति के लिए उसके प्रत्येक चरण की तीसरी, दसवी भर सतरहवी मात्राएँ लघु 
होनी चाहिएँ | उपयुक्त छन्द के चारो चरणों मे यह विशेषता विद्यमान है । 


हरिगीतिका 


पापी मनुज भी श्राज मुह से, राम साम निकालते ! 
देखो भयकर भेडिये भी, आज शग्रास डालते ! 
झ्राजन्म नीच श्रर्घाभयों के, जो रहे भ्रधिराज हैं--- 
देते श्रहों! सद्व्म की वे, भी दुह्वाई श्राज हैं [!९ 





१. पाँचवाँ सस्कररा, पृष्ठ २२-२३ 

२ रण में भग, सस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ५ 

३ दे० छन्द प्रभाकर--भानुकवि, सस्कररा सन्‌ १६२२, पृष्ठ ६५ 
४. जयब्रथ-चध, सत्ताईसवाँ सस्कररा, पृष्ठ ७८ 
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यहाँ नियमानुसार १६, १२ की यति से २८ मात्रा हैं। चौथे चरण में यतिभग का 
श्रम हो सकता है--किन्तु 'वे! भौर 'भी' अपने श्राप में पूर्ण हैं। श्रत बह घका निमूल है ! 
४. हरिगीतिका में छठी, सातवी तथा भाठ्वी श्रौर इक्कीसवी, वाइसवी तथा तेइसवी मात्रा का 
क्रम १5॥' नही होता चाहिए ।* उक्त छन्द के चारो चरणो मे इस सूक्ष्मता का भी भलीमांति 
परिपालन हुआ है ।--भौर माथुय के निमित्त चरणान्त में रगण भी है । 
इन सभी विश्लेपताओं से युक्त हरिगीतिका का एक पच्य श्रीर लीणिए-- 
श्रव॒ चित्रशालाएँ हमारी, नाम शेप हुई यहां, 
पर झ्राज भी आदर्श उनके, हैं भ्रनेंक जहाँ तहाँ । 
श्रव भी प्रजेंटा को गुफाएँ चित्त को हैं मोहतो; 
निज दर्शकों के घन्य रव से, गूंज फर हैं सोहती ॥ * 


घनुर्वाण वा वेणु लो, श्याम-हूप फे सद्भ, 
सुझू पर चढने से रहा, राम ! दूसरा रग ।* 
यहाँ विषम चरणो में १३ भौर सम में ११ मात्राएं तो हैं ही । पर साथ ही दोहे 
की निर्दोपता के लिए अनिवार्य विषम चरणों के शादि में जगणा का प्रभाव है ।--भ्रौर 
भ्रस्त में लघु भी है! 
बरवे 
श्रवधि-शिला का उर पर, था गुर भार, 
.. तिल तिल काट रही थीं, हग्जल-घार ॥7 
यथ्ानियम प्रथम शौर तृतीय चरणो में वारहनचारह तथा ट्वित्तीय झौर चनुर्य मे 
सात-सात मात्राएं हैं। प्रन्त मे जगण है जो बरवे को श्रधिक रोचक बनाता है । 
वोर अथवा मात्रिक स्ेया 
नहों जानते तुम कि देखकर, निष्फल श्रपना प्रेमाचार, 
होती हैं प्नवलाएं फितनी, प्रवलाएँ भ्रप्मान विचार। 
पक्षपातमय सादुरोय है, जितना ब्रढल प्रेम फा योघ, 
उतना ही दइलवत्तर समको, कामिनियों फा वर-विरोध ।* 
६६, १५ पर चतति ने प्रत्येक चरण में ३१ मापराएँ है । सनी के अन्त में 5 है । बीर 
छद्द वा बैंसा दोपमुपतत उद्ार्स्ण है ! 


१ दे० छःत्द प्रभारर--नानुकि, सत्करण सन्‌ १६२३, पृष्ठ ६७ 
३ भारत-सारतो, प्रष्टदश संस्करण, पृष्ड ४७ 

३ ह्वापर, संल्वारण संवत २००२, एप्ड ६ 

डे. सावेत, सस्तरण सबत्‌ २००४, पृष्ठ रे४द 


५. पंचयटो, संस्करण संदत्‌ २००३, पृष्ठ डे०-४१ 


रेशर मेयिलोशरण गुप्त--फवि शौर भारतीय संस्कृति के ब्लाल्याता 
गीति [ श्रार्य्या ) 


नाथ, कहाँ जाते हो ? 
झवब भी यह प्रन्धकार छाया है । 
हा ! जग कर वा पाया, 
मैंने वह स्वप्न भी गेंवाया है ।' 
यहाँ गीति के लिए अपेक्षित विपम चरणो मे १२ तथा सम पदो मे १८ मान्नाए 
हैं। किन्तु यह तो उसका स्थूल नियम है। इसका थोडा श्लौर विश्लेषण किया जाए। गीति 
छुन्द शभ्रार्या के पाँच प्रधान भेदों में से एक है ।--भौर भानु जी ने प्रार्या के विपय मे 
लिखा है-+ 
“झ्ार्यया छुत्द में चार मात्राओ के समूह को गरण' कहते हैं। ऐसे चतुप्कलात्मक 
सात गण श्रौर एक गुरु के विन्यास से आ्रार्य्या का पूर्वाद्ध होता है ।/* गीति भी आओआार्य्या के 
ही प्नन्तर्गत है भ्रत. उस पर भी यह वात लागू होती है । झर्थात्‌ उसके प्रथम भौर हितीय 
तथा तृतीय झौर चतुर्थ चरणो को मिलाकर 'चतुप्कलात्मक सात गण झौर एक ग्रुरु वाले 
पूर्वाद्ध और उत्तराद्ध बनते हैं। अब इस पूर्वार्द और उत्तरार्ड के विषम गणो मे जगण न 
हो । छठ्वें जगण हो शोर अन्त मे गुरु हो'3 तव जाकर कही शुद्ध गीति की सिद्धि होती 
है। परीक्षा के लिए उपयु क्त छुन्द को पूर्वकथित रूप मे उपस्थित्त करता हूँ--- 


र्‌ र्‌ डरे ड़ 43 ६ ७ ग़ 
नाथफ हांजा ते झव भी यहञ्नचघकार छाया है 
१ हि रे डे भू ६ ७ गण 


हाजग फरपया पाया सेंने वह स्वप्‌ नभोगंं वाया है 
आप देख रहे हैं कि दोनो भर्दाशों के विषम ( १, ३, ५ और ७ ) गणो मे जगरण 
नही है । किन्तु पष्ठ भे जगण (॥5। ) अनिवायंत. विद्यमान है। प्रन्त मे गुरु भी है। 
इस प्रकार यह छुन्‍्द स्वाशित शुद्ध है। इसमे शास्त्र के सूक्ष्म-कठोर नियमो का भी सफल 
निर्वाह किया गया है । 
छ्प्पय 
हिन्दी को केवल न, मातृभाषा ही मानो, 
व्यापकता में उसे, देश-भाषा सी जानो । 
होगी मन की वात, परस्पर ज्ञात न जब लो, 
होकर भी हम एक, भिन्न हो से हैं तव लों । 





१. यशोघरा, सस्करण सवत्‌ २००७, धृष्ठ २३ 
३. छन्दञ्भाकर, संत्करण सन्‌ १६२२, पृष्ठ ६८ 


डे 7 ६2५ या 7) पृष्ठ & & 


कला-पदा ३२१३ 


बस हिन्दी हो पह भिन्नता, दित दिन करती दूर है । 
नि शेष शक्तिसय ऐय्य फो, भरतों वह भरपूर है ॥* 
इसमे नियमानुसार पहले चार पद ११, १३ की यति से २४ मात्रा वाले रोला 
के हैं ।--शऔर भ्न्तिम दो चरण १५, १३ की यति से उल्लाला के दो दल हैं । 


द्रतविलम्बित 

सुख्ध सभी जिसको तुमने दिये, 

विविध रूप घरे जिसके लिये, 

न कुछ बस्तु प्रलभ्य रही जहां, 

श्रव हरे वह भारत है फहां ?*? 

यहाँ प्रत्येक चरण में क़मश नगण (।।। ), भगण ( 5।। ), भगरा ( $।। ) 

प्रौर रगण ( 5।5 ) प्रायोजित हैं। द्रुतविलम्बित का यही नियम हैं।3 इसी छन्‍्द का 
भ्रन्‍्य नाम सुन्दरी है । 


वमन्ततिलका 
रे क्रोध, जो सतत भअ्रग्नि बिना जलाबे, 
भस्मावशेष नर के तनु को बनावे। 
ऐसा न श्लौर तुरू-सा जग बीच पाया, 
हारे घिलोफ हम फिनतु ने दृष्टि श्लाया ॥४ 
यवानियम इसके प्रत्येक चरणा मे 55। 54] 45। ।5।4 55 श्रर्वात्‌ु तगण, 
भगरा, नगण, जगण प्रौर दो युरु हैं । 
शिखरिणी 


श्रादर्शो राजा से, न निज सुत तो शासित हुए, 
खरे भो खोटे-से, घुघ विद्ुुर निष्फासित हुए । 
सिक्त्ता ऐसी पया, शमन फरती शल्प उनका ? 
बढ़ा श्रागे से भी, विपमतस बैसल्प उनका २४ 
इस पद्म के प्रत्येक चरण में १७ वर्ण है । उनका क्रम इस प्रकार है--य मनस 
भे छू म--तवा ६, ११ पर यनि है जो सिगरिणी झे नियमानुसार ही है ।६ 


१ पद्य-प्रचन्ध, दितोय सस्फरण, पृष्ठ ७७ 

२ स्थदेश-सगोत, प्रयम सस्करण, पृष्ठ ३४ 

३. दतदिनम्बितराहु नभौ भरी । 

४. पद्य-प्रवन्ध, द्विवोय सस्करणा, पृष्ठ ६० 

५. जय नारत, प्रयम चंत्यरणा, पृष्ठ २८३ 

६. यमी ना झो भूलछा, गुर गहानि था था शिग रियो ( छूल्दप्रभारूर ) 


३ए४ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति फे श्राल्याता 


ख्ग्घरा 
“राना ऐसा लिखेंगे, यह श्रघदित है, की किसी ने हेंसी है । 
मानी हैं एक ही वे, बस नस नस मे, घीरता हो घेंसी है ।” 
यों हो मैंने सभा मे, कुछ श्रकबर की, वृत्ति है श्राज फेरी । 
रखो चाहे न रक्‍्खो, श्रवब सब विध है, श्रापको लाज मेरो ॥ 
यहाँ प्रत्येक चरण मे मगण, रगरझा, भगरा, नगरण, यगरणा, यगणा, यंगरा के क्रम से 
२१ वर्ण हैं। ७, ७, ७ पर यति है। इपत प्रकार ख्नग्घरा के लिए अ्रपेक्षित सभी उपकरण 
उपस्थित हैं । 
सवेया 
सखि मैं भव-कानन में निकली वनके इसकी वह एक कली, 
खिलते खिलते जिससे मिलने उड श्रा पहुँचा हिल हेम-पलो । 
मुसकाकर श्रालि, लिया उसको, तब लों यह कौन वयार चली, 
“'पथ देख जियो” कह गूंज यहा किस श्रोर गया वह छोड छली ?* 
यह द्ुमिल सवैया है--इसके प्रत्येक पाद मे श्राठ सगण (॥5) हैं । 
विदेशी छन्द 
गुप्त जी द्वारा प्रयुक्त कुछ हिन्दी-सस्क्ृत छत्दो के उदाहरण दिए जा छुके हैं ।---और 
भी श्रनेक प्रस्तुत किए जा सकते हैं। पर वह शायद झनीप्सित विस्तार होगा  स्थालीपुलाक- 
न्याय द्वारा इतने से ही कवि की विशद छन्द-योजना का श्रनुमान लगाया जा सकता है| श्रब 
उसके द्वारा व्यवह्ृत कुछ विदेशी (यहा विदेशी से मेरा श्भिप्राय है हिन्दी-सस्कृत-बाह्म ) 
छुन्दों का नमूना भी देखिए 


गजल 
भारत-मारती की “विनय” शीषेंक अन्तिम लम्बी कविता एक गज़ल 

है--यद्यपि कवि ने स्वयं उसे सोहनी (एक प्रकार की रागिनी) लिखा है ।--और हिन्दी 
छन्द शास्त्र के श्रनुसार उसका प्रत्येक पद्म हरिगीतिका है । फिर भी हमारे विचार में उसे गज़ल 
मानना ही उचित है। क्योकि उसका विन्यास उसी के अश्रनुसार है---हरिगीतिका के श्नुरूप 
नही । उस कविता की प्रारम्मिक कुछ पक्तियाँ लीजिए--- 

इस देश फो है दीनवन्धों ! श्राप फिर अ्रपनाइए, 

भगवान ! भारतवर्ष को फिर पुण्य-भूमि बनाइए । 

जड-तुल्य जीवन श्राज इसका विध्न-वाधा-पूर्ण है, 

हेरम्व रब अवलस्ध देकर विध्नहर कहलाइए ॥ 


१ पन्नावली, सस्करण सवत्‌ २०११, पृष्ठ ६ 
२ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ २३० 


कता-पक्ष रेरर 


हम मूक किया मूढ हों, रहते हुए तुझे शक्ति के ! 
मां ग्राष्ठिप कह दे ब्रह्म से सुख-शान्ति फिर सरसाइए । 
सर्वत्र चाहर और भीतर रिक्त भारत हो चुका, 
फिर भाग्य इसका हे विधाता ! पूर्व-सा पलटाइए ॥ 
भव इन भ्राठ पवितयों में आप देखेंगे कि दो-दो पक्तियाँ अर्थात्‌ पहली और दूसरी, 
तीमरी श्रौर चौथी, पाँचवी भ्रौर छठी तथा सातवीं श्र श्राठवी भाव की दृष्टि से श्रपने श्राप 
में प्राय पूर्ण हैं। सर्वधा अ्रसम्बद्ध तो वे नही हैं, फिर भी एक युग्म को पूर्ववर्ती श्रयवा परवर्ती 
श्रन्य युग्म की झाकाक्षा नही है जैसी कि किसी पद्य के चारो चरणो में हुआ करती है । दूसरे 
तुक भी पहली, दूसरी, चौथी, छठी और आ्राव्वी पकिति का मिलता है । अतएव इन्हे हरिगी- 
तिका मानने मे सकोच होता है। वास्तव में पूर्वोचत युग्म उद्दू के शेरो के समान हैं--कुछ 
शैरों का समूह ही तो गजल है ! वस शर्तं यह है कि वे एक ही 'वजन' भौर एक ही 'काफिया' 
वाले हो तथा पहली शेर की दोनो पक्तियो का घुक मिले--श्और फिर हर दूसरी पकित का 
तुक मिलता चला जाए ।* स्पष्ट ऋद्धों में छुक का क्रम क-क-स-त-ग-क-घ-क * ** होना 
चाहिए | 
भारत-भारती की विचाराघीन रचना में गज़ल की ये सभी विशेषताएं उपलब्ध है । 
स्पष्टत पहली, दूसरी, चौथी, छठी पवितयों का तुक मिल रहा है । हाँ, लम्बाई पर झवदय 
कुछ घका उठ सकती है । साधारणत यह माना जाता रहा है कि गज़ल में कम से कम पाच 
तथा अ्रधिक से भ्रधिक ग्यारह घेर होने चाहिए । भौर प्रस्तुत रचना में ४० पवितया अर्थात 
२० शेर हैँ। मगर इस ज़माने में इसकी (उक्त नियम की) पैरवी? नहीं की जाती और कोई 
तादाद मृतइयन “ नहीं है. वाज़ वाज हजरात वीस-बीस, पच्चीस-यन्चीस मतला* कहने पर 
भी खुध शौर मुतमइन* नहीं होते ।० श्रत, इस रचना की सम्बाई को भी एस युग में 
भ्रनियमित नही कह सकते । इस ग्ज़ल की चहर--छन्‍्द्र प्रभाकर मे मुसतफप्रलन भुसतफश्न तन 
चुतफग्नलन मुमतफ़प्नलन श्रयवा मुतफ़ायलुन मुतफायलुन मृुतफायजुन मुतफायलुन के निदर्शन 
स्वस्प उद्ृत-- 
पग्रय चहरये जेबाय तो, रहके थुताने श्राज्षरी 
हरचद वरफत मी झुनम, दर हुस्त जा ज्षेप्रा तरी 
मन तू घुदम्‌ तू मन शुदी, सन तन शुदम्‌ तू जा शुदी 
प्ादि। 
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१५ भारत-भारती, प्रष्टददा सम्फरणा, पृष्ठ १८२ 

२. दे० ब्राइनए विज्ञायत . मिर्ता मुहम्मद प्रत्शरी थी० ए०, प्रचम संस्यरणा, प्रप्ठ १७ 
३. प्रठुमरणा, ४. निशिचत, ५ शेर, ६ संनृष्ट 

७. घाइनए विलाशत . मिर्ता मुहम्मद घस्सतीे, प्रथम संस्करण, एप्ठ १७ (पाद टिप्पशों ) 
घ सरफरण सन्‌ १६२२, एप्ट ६७ 


३२६ मैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


--फारसी गजल से मिलती-जुलती है | श्रत. यह श्रसदिग्ध रूप से गजल है । 


रुबाई 
हिन्दी मे उद्‌-फारसी का सर्वाधिक प्रचलित श्रथवा ग्रहीत छुन्द रुवाई है। कुछ लोग 
इसे 'चौपदा' कहना पसन्द करते हैं। हरिऔध जी के 'चोखे चोपदे' प्रसिद्ध ही है । निराला 
ने भी दो-चार रुवाइयाँ लिखी हैं तथा बच्चन की मघुशाला इसी छन्द में लिखी गई है । 
कवि-प्तम्मेलनो मे श्राजकल कविता-पाठ करने से पूवे कविगरण प्राय रुवाइयाँ पेश किया करते 
हैं । हमारे कवि ने भी उमर खय्याम की जगत्प्रसिद्ध रुवाइयो के श्रनुवाद मे इसी छुन्द का 
व्यवहार किया है । 
रुवाई वज़न-विशेष के चार चरणो का एक छुन्द है जिनमे कि कोई विषय पूर्णत 
समाहित हो गया हो । इसमे पहले दो पाद तुकयुकत, तीसरा कभी तुकयुकक्‍त भ्ौर कभी तुक- 
विहीन तथा चौथा पहले दो के श्रधीन होता है ।' गुप्त जी की रुबाइयो में तीसरा चरण 
सरदेव अ्रतुकान्त है । चारो चरणों मे श्रन्त्यानुप्रासवाली रुबाइयाँ उन्होंने नहीं लिखी । नीचे 
उनकी दो रुबाइया उद्धृत की जाती है-- 
वाम-कनक-कर, ने ऊषा के जब पहला प्रकाश डाला 
सुना स्वप्न में मैंने सहसा गूँज उठी यों मघुशाला-- 
उठो, उठो, प्रो मेरे बच्चो, पात्र भरो, न विलम्ब फरो, 
सूख न जाये जीवन-हाला, रह जावे रीता प्याला।* 


यहाँ प्रथम, दहितीय श्ौर चतुर्थ चरणों मे तुक-साम्य है--भौर चारो चरणो का 
बज़न भी एक ही है । इस प्रकार रुबाई के नियमो का भलीभाँति पालन हुआ है । उपयुक्त 
रुबाई उनके श्रनुवाद-ग्रथ' रुवाइयात उमर खण्याम से उद्धृत है। पर उन्होंने कुछ रुवाइयाँ 
स्वतम्त्र रूप से भी लिखी हैं। उनमे भी यही विशेषता है, जैसे -- 
नष्ट हों प्रय-ताप लोचन वृष्टि में, 
दीन क्यों हो मोतियों की सृष्टि मे, 
भीगते हैं ईश भी याचक घने, 
उस तुम्हारी एक कर्णा-दृष्टि मे !३ 


१. श्रौज्ञान सखसूस मे ऐसे चार सिल्ने जिनसे कोई एक मज़सून तमाम कर विया जाए । 
पहले दो मिस्र सुक़फूफा श्लौर कभो ग्रेर सुकफ्फा और चोथा सिल्ना पहले दो मित्रो 
फा ताबे होता है । 

--श्ाइनए विलाशत मिर्जा मुहम्मद प्रस्करी, प्रथम सस्कररणा, पृष्ठ १० 
से रुबाई की परिभाषा 

२ रुवाइयात उमर खय्यास, द्वितोयावृत्ति, पुष्ठ ३१ 

३ सरस्वती (पत्रिका), मई १६१०५ 


कता-पकष ३२७ 


चतुदेशपदी 

प्रग्नेजी छल्दास्त्र में से हिन्दी मे सर्वाधिक अनुकरर हुआ है सॉनेट अर्थात्‌ चतुर्दंधपदी 
का । पर हमारे कवि के लिए उसमे विशेष भ्राकपंणा नही है । उन्होंने कुल दो चतुर्देशपदियाँ 
लिखी हैं--एक अ्रतुवादित श्रौर एक मौलिक है । 'मित्राक्षर' थीप॑क उनकी झ्नूदित चतुर्देशपदी 
तो भेघनाद-वंघ के प्रारम्भ में देसी जा सकती है ।" फिन्तु उनकी मौलिक चतुर्देशपदी पश्रभी 
तक प्रकाशित नही हुई! वह उन्होंने भ्रपने जन्म-दिवन के उपलक्ष्य में लिखी थीं। मुझे कवि 
के हस्तलिखित कविता-सम्रह से उसे देखने का सौभाग्य श्रास हुआ है। उस सम्रह के 
पृष्ठ १४४ पर लिखित वह चतुर्दशपदी निम्नलिखित है--- 


छोटो पर छोह तो बडो की ही महत्ता है 
झौर जो हो, श्रच्छा फहाँ प्रात्म भ्रवसाद है, 
तृण ही रहें में किन्तु मेरी एक सत्ता है 
वाठिक्ा में जन्म यह प्रभु का प्रसाद है । 
भेरो सातृभूमि ने पिलाया मुझे रस है, 
उर्वेरा ने साथ हो उगाये फूल फल भी, 
एक हिम व्योम बिन्दु मेरे पश्र्य बस है 
एफ ज्योततिरिंगण सा भ्राश्चित श्वनल सी ! 
स्थान गुण मेरा, पशु भोजन न में बना 
साथी सुमनों ने निज गुच्छ में गुथा लिया, 
घन्य, मेरा माली वह उन्नत महामना 
में बया घोर चाहूँ मुझे कया न उसने दिया 
प्रेरक्त हों राम तो जयन्त से भी होड लूं 
चाहता हूं, हिन्दी पर श्पने को तोड दूँ ।* 
कतिपय नवीन छुन्द 
परम्पराप्रात॒ छन्दों के प्रतिरिक्त कुछ नवीन छनन्‍्द भी गुप्त जी के फाथ्य से 
व्यवहृत हूं 
२. साकेत के सप्तम सर्म में १७ मात्रा के एवं स्वधा नवीन छुन्द का प्रयोग हुचा 
है। यो तो १७ मात्राओं के २५८४ विनिश्न छन्द बन सग्रानते हैं--किल्नु सतम सर्ग मे प्रवुक्त 
प्रकार का व्यवहार इससे पहले किप्री कवि ने नहीं किया । भानु जी ने अपने छुन्द'प्रभागर 
में १७ मात्राशों के बोदल दो छत्दो--राम और चन्द्र--फा उल्पेस किया है । राम मे ६,८ पर 
यत्ति त्तया प्रन्त में ।& होता है--प्रोर चद्ध में १०,७ पर बति होती है । विन्तु यायेत 
पय पथ-- 
१. दवितीयादृत्ति, पृष्ठ ५ 
२. फपि मे मुर्के पता चला है फि यह बनारस प्रौर झागरा मे मुनाई जा चुझी है । 


शेश्८ संथिलीहरण गुप्त--कवि और भारतीय सस्कृति के झ्राख्याता 


सूत, रथ की गति करो कुछ मन्द, 
अ्रहव अपने से चलें स्वच्छन्द । 
अनुज, देखो, श्रागया साकेत, 
दीखते हैं उच्च राज-निकेत ।* 
इसमे न राम के लिए शभ्रपेक्षित यति है न श्रन्त मे ।५5--भौर न ही चन्द्र के लिए 
झरावश्यक १०, ७ पर विराम | इसके विपरीत ७, १० पर यति प्रतीत होती है। शञ्रतः यह 
भ्रप्रयुक्त-धूर्व छन्द है । 
२ हमारे कवि का दूसरा नवीन छन्द है गणो के नियन्त्रण से मुक्त १५ वर्णों का 
समवृत्त । हाँ, अन्त मे गुरु भ्रनिवार्यत विद्यमान है, यथा-- 
ऋणरण हो चुकाया नहीं उसका नृपति ने 
श्राप उसको भी पुरस्कार दिया प्रेम से 
कहते हैं, उसने प्रजा का ऋण भर के 
साका किया झौर निज सवत्‌ चला दिया।।े 
अ्रथवा 
रामानुज श्र चले छोड़ उस वन को 
भानु-कुल-भानु जहाँ प्रभु थे शिविर मे । 
देख के किरात यथा बन मे मृगेख्र को 
प्रस्त्रागार मे है दौड जाता वायु-गति से * 
शास्त्र मे ऐसे---१५ वर्णों के गणमुक्त--दृत्त का उल्लेख नही है। शास्त्रीयता का 
आग्रह ही हो तो इसे घनाक्षरी (कवित्त मनचहरण) का उत्तरार््ध मान सकते हैं--शायद 
इसकी लय भी उस उत्तरार्ध वाली ही है। फिर भी यह कवि का नव-प्रयास तो है ही ' 
इस प्रसग मे यह भी उल्लेख्य है कि सुधीन्‍्द्र जी ने उपयुक्त वृत्त में ही तुलसी का 
निम्न छन्द प्रस्तुत किया है--- 
देखि ! हैं पथिक गोरे सावरे सुभग हैं। 
सुतिय सलोनी संग सोहत सुभग हैं। 
सोभा सिन्धघु सम्भव से नीके नीके मग हैं । 
मात पिता भागिवस गये परि फग हैं।४ 
ऐसी दशा मे यह कहा जा सकता है कि मैथिलीशरण जी इसके प्रथम प्रयोक्‍ता 
नही हैं। पर यह मानना भूल होगी कि उन्होंने तुलसीकृत छुन्द के अनुकरण पर 
अथवा उससे परिचय के बाद ऐसा किया है। वास्तव मे १४ अक्षरों वाले बगला छद 'पयार' 





१. साकेत (सप्तम सर्ग), सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ १२६ 
२ सिद्धराज, तेरहवाँ सस्कररा, पृष्ठ ११४ 

३ मेघनाद-वघ, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ३०१ 

४ हिन्दी कविता मे युगान्तर, प्रयम सस्कररा, एष्ठ ४३४-४३५ 
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वा सुगमतापूर्वक अनुवाद करने के लिए उन्होंने यह आविष्फार किया था । --भौर आधुनिक 
युग में तो उनसे पहले किसी में भी इसया प्रयोग नहीं किया । 

३ दो छन्दों के मिश्रण से भी कभी-कभी नवीन छन्दर का निर्माण कर लिया गया 
, जैसे-- 


फ 


हेमनत महिप, झ्रइव, बराह-जाति-- 
होती प्रसन्न श्रति ही गज, फाकन्पाति | 
पुन्नाग, लोन तर सन्‍्तत फूलते हैं, 
भोरे सहर्ष इन ऊपर भूलते हैं॥* 
इस वृत्त में पहले दो पाद वसततिलका के तथा शेप दो हरिलीला (मुकुन्द) के है । 
इस प्रकार एक नया मिश्र छन्द निर्मित हुआ । दो ही नहीं दो से श्रधिक छन्दों का मित्रर 
भी गुप्त जी ने किया है, यया--- 
हर हर हर वम भोला! 
थर थर थर तेरा प्रासन भी कह विजयी क्यो डोला । 
तुच्छ एफ भ्रणु ही था में तो तूने हो विच्छिन्त फिया, 
भेद भेद कर पाप-बुद्धि से घुर्भे मुझी से सिश्न किया । 
रहू फयों न कितना ही क्षुद्र, 
मुभमे भो है मेरा रद्र। 
फुशल नहीं तेरा भी श्रव तो फंला फूट फफोता, 
हर हर हर बम भोला !? 
उपयु वत छुन्द 'अणुवर्मा के झाठ-दस पद्मों में से एक है। यह कविता पुस्तव-रूप मे 
प्रभी प्रकाधित नहीं हुई है, हाँ फिसी पत्मनिका में छा छुडी हैं । इसवा स्थायी सार छन्द का 
उत्तराद है। उसके पश्चात्‌ सार का पूरा चरण है। फिर दो पाद ३० मात्रा के 
घोकहर (८, ५, 5, ६) छन्द के है | भौर इनसे राद के दो चरण 'पुनीत' के हैं। फिर एक 
घरण सार का थ्राया है| इस प्रकार तीन भिप्त छन्दी वे सम्मिश्नण से एफ नवीन छन्‍्द का 
ग्रन्तित्व सभव हुमा है । 
छन्दो की प्रसगानुकूलता 
एन्द बारी वा परिधान है | पर जैसे मानव-जीदन में एक ही परिधान प्रत्येक समय 
धौर प्रत्येक व्यक्ति के लिए उपयात नहीं हो सवता वैसे ही वाब्य में भी संदानसपंदा विसी 
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एक ही छन्द से वाम नहीं चल सवता । वाणी मी नाय-भगी अति ववनब्य के साथ ही 
छन्द मे भी परिवर्तेन होना चाहिए-- शोर टोता है । समय वि सदैव एस बात या घ्यान 
रफ़्ते हैं। झ्ालोच्य पपि यो भी यह तब्य फसी विस्मृत नहीं होता । 

१. पद्च-प्रवस्ध, द्वितोप सतारणा, एप्ल १०५ 

३. गुप्त जी के हस्तविगित कविता-मग्रह के पृष्ठ १४३ से उद्धत 


३३० मंथिलीशरण गुप्त--फवि श्लौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


वृत्त-वर्णुन या प्रकथन मे बड़े श्रथवा लम्बे छन्द अधिक उपादेय हुआा करते हैं। 
हमारे कवि की दृष्टि भी जहाँ केवल प्रकथन पर केन्द्रित है वहाँ दीर्घ छन्द ही व्यवहृत हैं । 
रग मे भग में गीतिका, जयद्रथ-वध में हरिगीदिका प्रयुक्त हैं। साकेत के ११वें भौर १२वें 
सर्ग मे---जिनमे इतिबृत्त ही प्रधान है--भी क्रमश महातैथिक (३० मात्रा्रो वाले) तथा 
रोला छुन्दो का ही व्यवहार हुआ है। जय भारत के 'योजनगन्धा” श्रष्यायः मे ३१ मात्राओरो 
का श्रौर भी बढा वीर छन्द स्वीकृत है--- 
पूज्य ययाति पिता के वर से हुई पुत्र पुरु की कुल-वृद्धि 
झौर श्राप यदु ने भी पाई प्ाभिजात्य के साथ समृद्धि । 
उपजे भरत भूष पुरु-फुल में बना उन्हीं से भारतवर्ष 
कर अ्रवतरित आप श्रीहरि को पाया यदू-कुल ने उत्कर्ष ।* 
किन्तु जहाँ कवि ने विवरण पर नही वर्णन पर घ्यान दिया है वहाँ श्रपेक्षाकृत छोटा 
छन्द ग्रहीत है । साकेत के पचम सर्ग मे चित्रकूट के चित्रण के निमित्त २१ मात्राओं के 
जिलोकी छुन्द का प्रयोग हुआ है । वन-वैभव मे तो इससे भी छोटा षोडशमात्रिक छनन्‍्द है--- 
चांदनी छिटठकी थी उस रात, 
विचरता था वासान्तिक बात 
सो रहे ये यद्यपि जलजात, 
भ्रयुतशज्ञि थे सर मे प्रतिभात 
इस प्रकार वर्णन भर विवरण मे कोई न कोई एक छन्द ग्रहीत है। किन्तु प्रगीतो 
में प्राय एक साथ दो-दो, तीन-तीन छल्द मिला दिए गए हैं। कुणाल-गीत के निम्न उद्धरण 
मे चौपाई और हरिगीतिका का मिश्रण देखिए--- 
व्यथा-वररणा फरके रोना क्‍या ? 
अपना धोरज-धन अपने ही हाथों से खोना क्या ? 
फ्लेश नाम से ही कर्ंश है, 
किन्तु सहन तो श्रपने चद् है। 
भीतर रस रहते बाहर के विष के वस होना क्‍या ? 
--भौोर श्रधोलिखित श्रवतरण मे दश तथा ह्ादश मात्रिक चरण हैं-- 
श्रात्या थी हरा हरा"-१२ मात्रा 
होगा भव भरा भराजू”८१२ ,, 
किन्तु प्रलय-मग्न घराज-१२ ,, 
श्रब॒य न श्र एरे,--१० ,, 





१. जय भारत, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ २१ 
२ वन-वैभव, सस्करण सवत्‌ २००४, एष्ठ २२ 
हे फुणाल-गीत, सस्करण सबत्‌ २००२, पृष्ठ ६६ 


कता-पक्ष ३३१ 


ठहुर तनिक ठहर शझ्राहु | १२ मात्रा 
भ्रो प्रवाह मेरे [+२१० , 
नवम सर्गान्तर्गत साकेत के प्रगीतों मे भी भिन्‍न-विभिन्‍न छन्दों का मिश्रण हुआ है । 
गीत भौर प्रगीत के लिए बह उचित भी है--यान में चारोह-प्रवरोह-जन्य लोच की उपलब्धि 
के लिए पाद-मिश्रण भावश्यक ही है ) सूवित के लिए गुप्त जी ने अ्रपेक्षाकृत छोटे छन्द ग्रहण 
किए हैं। प्राचीन कवि ने इसके लिए श्रधिकाशत दोहे का प्रयोग किया है । वास्तव में स्मरण 
में सुगमता के लिए सूक्ति में छोदे छन्दों का प्रयोग उचित ही है, यथा-- 
हार-जीत दोनो ही विधाता के विघान हैं 
राहुल को दिए गए यशोधरा के उपदेश-- 
मन ही के माप से मनुष्य वडा छोटा है, 
श्रौर श्रतरपात से उसी फे ज़रा स्रोटा है ।र 
--में भी यही छन्द है । 
रस और छन्द का भी घनिष्ठ सबध है जो प्रन्तिम और ग्रात्यन्तिक न होते हुए भी 
काफ़ी गहरा है। श्रेप्ठ कवि सर्दव रसानुकूल छन्द का प्रयोग किया करते है । गुप्त जी भी 
बटी सतर्कता से भावों के प्रनुकूत छन्‍्द का चुनाव करने है। साक्तेत के प्रथम सर्म में दमस्पति 
के प्रेम-परिहास के लिए उन्होंने व्यू गार के खास छन्द' पीयूपवर्ष को ऋऊना है तो दशम सर्गे 
में उमिला के करुणोच्छवास की व्यवित के निर्ित्त वैतालीय अथवा वियोगिनी का व्यवहार 
हृप्मा है। महाकवि कालिदास ने भी प्रज-विलाप में इसी छन्द का प्रयोग तिया है । दु प 
श्रौर योक के उद्गार भारत-नारती के हरिगीतिका में श्रावद ह--पन्‍्त जी ने भी दसे 'करूणा- 
रस के लिए भ्रच्छा' * माना है। सिद्धराज, विकेट भट आदि वीर-दर्पपूर्णो रचनाओं मे १४५ 
वर्णो का गणमुवत छन्द प्रयुक्‍त है। सेघनादन्वथ का दुर्घर प्रवाह तो श्र बिसी छन्द मे 
प्रायद सुरक्षित ही न रह पाता। घनाक्षरी के इस उत्तरा्द की लय श्लौर गति एन प्रसगो 
के सर्वेधा श्नुकूल है। बगोघरा भें भी भाव हे उच्छायमित श्रावेग के लिए यही छन्द 


गृहीत है-- 
*** ***** : यदिपातों तो फनो यहाँ 
बंठ रहती में ? छान डालतों घरनिश्री को। 
सिहनो-ती फाननों में, योनिनी-सो शेलों से, 
इफरीन्सी जल में, पिहगिनी-्सी ध्योम मे, 
जाती तनी शोर उन्हें ऐोज फर सातो में * 


१ ऋषार, द्वितोषायत्ति, एप्ड ८५ 

२ सिद्धराज, तृतीय मत्करणा, एप्ठ ४६ 
३. ग्रशोपरा, सरकररा सबस्‌ २००७, पृष्ठ ५५ 
४ पत्लय थी भूभिएा, पचियाँ सन्‍्पन्ण , एप्ठ ३ 
४५६. यशोधघरा, सरशरण सन्‌ २००७, एप्डल १२६ 
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इ३२ मेथिलीशरण गुप्त---कवि झोर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


बल इस प्रकार मैथिलीशरण जी छन्द-निर्वाचन मे प्रसगानुकूलता का वरावर ध्यान 
रखते हैं । 

किन्तु उनके छन्द-विधान मे महाकाव्योचित गरिमा की कमी है। कुल मिलाकर 
उन्होंने तीव महाकाव्यो का प्रशयत किया है। जिनमे से मेघनाद-वध तो अनूदित है। उसमे 
मूल के ही श्रतुकरण पर झ्ाद्यत केवल एक ही छन्द का प्रयोग हुआ है । शेष दो---जय भारत 
झौर साकेत-- में से जय भारत के पूर्व-प्रणीत श्रशों को छोडकर अवशिष्ट से अवदय कुछ 
श्रौदात््य है। लेकिन उनके सर्वेप्रसिद्ध महाकाव्य साकेत मे अन्तिम दो सर्गों के अतिरिक्त 
शौर कही भी छुन्द मे महाकाव्य के अनुरूप विस्तार और महार्घता नही है। एक उदाहरण 


लीजिए-- 
सुख से सद्य स्नान किये, पीताम्वर परिधान किये, 


पश्चित्रता में पी हुई, देवार्चन मे लगी हुई, 
सूर्तिमयी समता साया, कोसल्या कोमल काया, 
थों श्रतिशय शझ्ानन्दयुता, पास खडी थीं जनक सुता । 
ऐसी पाद-योजना का तरगाकुल-प्रवाह महाकाव्य के गम्भीर नद के से महाप्रवाह 
के विपरीत है । ऐसे छत्दो मे श्रोता की चेतना को श्रभिभूत करने की शक्ित प्राय नही होती 
अ्तएव वे महाकाव्य के अनुकूल हैं। वास्त्रव मे गुप्त जी का छन्द-विघान भावानुकूल तो है पर 
उदात्त नही । महाकाव्य की भव्यता की रक्षा उनके छुन्‍्दों मे नहीं हो पाती । 
तुक अथवा अच्त्यानुप्रास 
तुक छन्द शास्त्र के ही अन्तर्गत भ्राता है श्रत उस पर भी विचार कर लेना चाहिए । 
वैसे आज काव्य मे तुक की उपादेयता पर प्रइनचिह्ल लग गया है पर हिन्दी साहित्य के पहले 
तोन कालो का सम्पूर्ण काव्य अन्त्यानुप्रासयुक्त है--और आधुनिक युग का श्रधिकाश काव्य 
भी तुकयुक्‍त ही है। फिर भी उससे पराड्मुखता का फैशन चल पडा है। किन्तु वह ऐसी हेय, 
गहित भ्रथवा श्रभिशसनीय वस्तु नही है । समर्थ कवि द्वारा प्रयुक्त होने पर तुक भी काव्य की 
मधुरता एव प्रभावक्षमता की वृद्धि मे सहायक होता है। और नही तो कुपान्न के हाथ में पडने 
पर किसी भी चीज़ की दुर्गति हो सकती है। 
गुप्त जी का भ्रधिकाश काव्य तुकात ही है। यद्यपि मेघनाद-वध की भूमिका मे 
उन्होंने अमिन्राक्षर के प्रति स्मेह प्रकट किया है ।---और विकट भठ, सिद्धराज, मेघनाद-वध, 
युद्ध आदि में तुक को तिलाजलि भी दे दी गई है, फिर भी अपेक्षाकृत उनकी तुकान्त रचना 
अधिक है। भ्ौर वे हैं भी इस फन के पूरे उस्ताद ! कठिन से कठिन तुक मिलाने मे वे सक्षम 
हैं मानो वह विना प्रयास ही उनकी लेखनी से नि खत हो जाता है, यथा--- 
यदि है यह दोष, दसम्भकृत है, 
आत्मा से कौन झ्नाहत है ?* 





१. साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००५, पृष्ठ ७२ 
र२ जय भारत, प्रथम संस्करण, पृष्ठ ३३७ 


फतला-पक्ष रे३३ 


भ्रच्छे-अच्छे कवियों को भी जहाँ तुक मिलाने में काठिन्य का झनुभव होता है वहाँ 
हमारा बवि एक थब्द की तुक के लिए कई झ्षद्व सहज ही ढूंढ लेता है-- 
राम से सुत फो भी वनवास, 
सत्य है यह अथवा परिहास, 
सत्य है त्तो है सत्यानाश, 
हास्प है तो है हृत्यापाश 
निरचय ही तुक पर इस कवि का अद्भुत श्रधिकार हैं। प्रसाद जहाँ एक 'नार्चा धब्द 
पर नाच गए वहाँ मैथिलीशरण की लेसनी से 'चक्र' के लिए वक्र, तक़, दाक, नक्र श्रादि 
धब्द निकलते चले जाते हैं ।--श्ौर ये सबके सव उत्तम तुक हैं। प्ालोच्य कवि के यहां 
मध्यम तुक भी मिल जाएगा, जैसे-- 
एक दुर्ग मे उतर रहे बहु वित्फोटक हैँ, 
बने वहां फुछ बन्धु भारवाहो घोटक हैं ।* 
किन्तु उसका ग्रधम रुप कही नहीं मिलेगा। परन्तु फिर भी गुप्त जी की 
तुफ-योजना सर्वेधा निर्दोप नही है । उनकी श्रतिरिक्त तुक-प्रियता के कारण वही-कही बढ़े 
भह कवित्वहीन प्रयोग हुए हैं-- 
भुवन बन रहा भयकर भाड, 
चने से जिसमे भुने पहाड़ | 
भुलसते जाते हैँ सत्र काड, 
फौन दे श्रौर फोन ले ध्राट २४ 
यहाँ भ्रन्धयानुप्रास माधुय के स्थान पर श्रसचि ही उत्पन्न करता है। कुणाल-गीत की 
निम्न पच्चितयों की भी यही दथा है-- 
तुम धूम चारों एूंढ लो, 
रय, श्रश्व, गज या ऊट तो, 
रस के जहां लो घूट लो ॥६ 
साफ्रेत में भी ऐसे लचर प्रयोगों का श्रमाव नही है। प्रसल में अश्रति सर्बत वलित 
है । उचित परिमाण में तुक जहाँ सौंदर्य था उपयारव है चहाँ उपकी अति भ्रथया प्रतपययन 
प्रयोग माघुय का भ्रपवारक अनएवं अयाद्धनीय है । ्् 





१. साकेत, सस्फरणा संबत्‌ २००४, पुप्ठ ११ 
२ फामायनो फे इडा सर्ग में नाच रो सुर के जिए पुलाच दव्द का प्रयोग हुप्ा है, यह 
भ्रपम ठुक है । 
३. दे० यशोघरा, सत्श्र्ण सबत्‌ २००७, पृष्ठ १२ 
डे. प्रज्ित, प्रथम सत्यरण। पृष्ठ ८३ 
५ विश्व-येदना, द्वितोय सत्यरणा, पृष्ठ २१ 
६ पफुणाल-गीन, सेस्करणा संबत्‌ २०००; पृष्ठ ३२ 
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३१४ मंथिलीक्षरण गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्कृति के श्राख्याता 


मूल्याकन 
मैथिलीशरण जी द्वारा प्रयुक्त छन्दो के पूर्वोल्लिखित विस्तार-त्रविध्य के श्रवलोकन 
के पश्चात्‌ इस बात मे कोई सन्देह नही रह जाता कि छुन्दो पर उनका पूरा अ्रधिकार है । 
झधिकाशत' मात्रिक छुन्द ही उनके काव्य मे व्यवहृत हुए है--हिंन्दी की गति के श्रविक 
श्रनुकूल भी वे ही हैं। पर गुप्त जी वर्ण-वृत्तो के भी सफल प्रयोक्ता हैं। करने को तो 
उन्होने ग्ज़ल, रुवाई ओर चतुर्दशपदी का प्रयोग भी किया है--किन्तु वह बहुत सीमित है । 
वास्तव मे किसी भी प्रकार की विदेशीयता हमारे कवि को स्वीकार्य नहीं | विदेशी छन्दो का 
यत्किचित्‌ प्रयोग कुतूहलवश ही हो गया है । 
प्रम्परा-प्रास छन्दो के प्रयोग के श्रतिरिक्त उन्होने दो-एक का भझ्राविष्कार भी 
किया है। १५४ वर्खणों के गणमुक्त छन्द का श्राविष्कर्त्ता यदि तुलसी को ही मान लें तव भी 
साकेत के सप्तम सर्ग मे प्रयुक्त १७ मात्राओं के छन्द के श्राविष्कार का श्रेय तो उन्हे देना ही 
पडेगा ।--शऔर फिर १४ वर्णों के उक्त वृत्त का प्रच्चुर प्रयोग करने वाले पहले कवि भी 
मैथिलीशरण ही हैं ।--तथा तुलसी ने इसे तुकान्त रखा था भौर हमारे कवि ने शअतुकान्त। 
वास्तव मे उन्होंने ही इसे छन्दत्व प्रदान किया है । दूसरा छुन्द जिस पर कि कवि ने श्रपनी 
छाप लगादी हरिगीतिका है | जयद्रथ-वघ श्रौर भारत-भारती की प्रसिद्धि श्र प्रचार ही 
इस छत्द की प्रसिद्धि और प्रचार हैं। सचमुच इन दो छत्दो मे जितनी गति श्र क्षमता 
श्रालोच्य कवि को प्राप्त है उतनी श्रौर किसी भी प्राचीन-प्रवाच्चीन कवि को नही । 
कतिपय छुन्दो का मिश्रण भी कवि ने किया है | साकेत तथा यशोधरा में कुछ के 
चरण घटा-बढा भी दिए गए हैं। लेकिन गम्भीरता से विचार करने पर विदित होगा कि 
उसने किसी कुशल शिल्पी की भाँति चरणो मे काट-छाँट नही की है। वरत्र कही किसी 
चरण-विशेष का श्रर्दधाश ले लिया गया है तो कही किसी अन्य छुन्द का एकाघ चरण रख 
दिया गया है ! “उन्होने निराला श्रौर पन्‍त की भाँति छत्द की टेकनीक पर प्रयोग नही किए 
श्रौर उनके न कान ही उतने शिक्षित प्रतीत होते हैं ।”? फिर भी इस वात से इन्कार नही 
किया जा सकता कि उनकी छुन्द-योजना विशद, व्यापक और भावानुकूल है। पन्‍्त भ्रौर 
निराला के समान 'टेकनीक पर प्रयोग' न करने पर भी भावाभिव्यजक श्रथवा भावानुरूप 
छन्‍्दो की कमी उनके पास नही है। छन्द शास्त्र का उनका व्यापक पाण्डित्य उस क्षति की 
पूर्ति कर देता है। फलत उनके काव्य में हतवृत्तत्व दोष झ्रापको कही नही मिलेगा । 
तुक-कौशल तो उनका सर्वंमान्य ही है। यद्यपि उसके चक्कर में रत्ती, तत्ती, चला 
गया रे चला गया, दला गया रे दला गया” जैसे अकाव्योचित प्रयोग भी हुए 
हैं । फिर भी यह तो मानना ही पडेगा कि श्रन्त्यानुप्रास पर कवि को श्रपुर्व॑ श्रधिकार प्राप्त 
है। उसके विपुल साहित्य में श्रधम तुक का उदाहरण मिलना दुष्कर है। वास्तव मे यह 
स्वामित्व उनकी शवित भी है और अ्रशक्ति भी ! खोज करने पर यतिभग एवं गतिभग भी 
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मिल जाएगा। किन्तु ऐसा बहुत कम स्थलों पर हुआ है--और वे स्थल महार्खव मे क्षुद्र 
वीचि-सुल्य नगण्य हैं। 

साराण यह कि गुप्त जी का छन्द-विधान स्तुत्य श्रौर सफल है। छत्दों पर उनका 
अदभुत प्रभुत्व है--किन्तु सफल शिल्पी के समान नही, शक्तिशाली प्रयोक्‍ता की तरह ! 


मैथिलीशरण गुप्त के अनुवाद-प्रन्थ 


अनुवाद भी साहित्य का एक श्रग है| गुत जी ने मौलिक रचनाओं के साथ-साथ 
अपनी अनुदित कृतियों से भी हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि की है। उन्होंने तीव भाषाओं से 
पाँच काव्य-पुस्तको शौर एक नाटक का अनुवाद किया है । 

अनुवाद-कार्य बहुत कठिन और श्रम-साध्य है--क्योकि किन्‍्ही दो भाषाग्रों मे 
प्रकृतिगत पूर्ण साम्य नही मिल सकता, और न ही कभी भिन्न कलाकारो की प्रकृति और 
प्रवृत्ति श्र्थात्‌ व्यक्तित्व मे एकान्त भ्रभेद हो सकता है । श्रत दो रचयिताओ की शैली, जो 
व्यक्तित्व का ही प्रोदभास होती है, कभी विपमता रहित नही होती। अ्रनुवाद-कर्त्ता प्रयत्त 
करने पर भी मूल की शैली के श्रन्तरण मे असफल ही रहता है | तात्पययें कहने का यह कि 
मूल-ग्रन्य का स्वालक्षण्य अशत अननूदित रह ही जाता है। इसीलिए क्रोचे कला-कृतियों 
का अनुवाद असम्भव मानते हैं। वास्तव मे सफल अनुवाद श्रनुवादक के व्यक्तित्व से सस्पृष्ठ 
होने के कारण भिन्न कृति वन जाता है--शैली-वैभिन्नय के कारण विल्कूुल वही नही रहता 
जो मूल है। अस्तु ! 

मैथिलीशरणु जी ने चार भिन्न व्यक्तियो की तथा तीन भिन्न भाषाओं की छ पुस्तको 
का हिन्दी मे भ्रनुवाद किया है | यहाँ उनकी अनूदित रचनाश्ो पर विचार करेंगे । 
विरहिणी ब्नजागना 

गुप्त जी ने वगाली से चार काव्य-अन्यो का अनुवाद किया है। उनमे से 
तीन---ब्जागना, वीरागना और मेघनाद-वध के मूल रचयिता वगाल के युगप्रवर्तक कवि माइकेल 
मधघुसूदनदत्त हैं। इन तीनो मे सबसे पहले ब्रजागना का अनुवाद किया गया जो सवत्‌ १६७१ में 
प्रकाशित हुआ । सवत्‌ २००६ में इस पुस्तक का दूसरा सस्करणा भी निकल चुका है। 

मथुसूदनदत्त मुख्यत “श्ोज' के कवि है । किन्तु ब्रजागना मे उन्होंने श्रपना चिरसचित 
माधुयें उंडेल दिया है। इस काव्य में राधा के करुण विरह की सप्रभाव एवं मनोमोहक 
बर्ग्गनना है। द्रवीभूत पाठक प्रणयोन्‍्मत्त ब्रजागना के क़न्दन की अवाध धारा मे वहता चला 
जाता है। ब्जागना काव्य के इस माघुयय के कार ही प्रस्तुत कवि उसके श्रनुवाद में तत्पर 
हुआ था । 

अनुबादक के अनुमार विरहिणी ब्न॒जागना मघुसूदनकृत “ब्रजागना काव्य का 
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मंगिलीक्षरण गुप्त के अ्रनुवाद-ग्रय ३३७ 


भावानुवाद”" है। परन्तु वास्तव में ऐसी वात नही है। यह्‌ ब्रजागना का अविकल अनुवाद 
है । वश्ी-ब्वनि, जलघर, यमुना-तट भझ्रादि मूल के श्रठारह खण्ड इसमें वर्तमान हैं। उनका 
परिमाण भी मूल से कम नही है। वस, एक प्रथम खण्ड 'वशी ध्वनि' की छन्द-सख्या में 
अन्तर है--श्जागना के छ' पद्य विरहिणी ब्रजागना में & पद्मयों में श्रनुदित हैं। शेप सतरह 
खण्डो की पद्य-सख्या भी प्राय समान है। मूल के भाव और विचार-घटक बडी सावधानी 
से रूपान्तरित हुए है । एक उदाहरण लीजिए--- 


नाचिछें कदम्बमुले, वाजाए मुरलि रे, 
राधिकारसन 
चल, सस्ति, त्वरा करि, देखिगे प्राणेर हरि, 
बरजेर रतन | 
चातकी श्रामि सजनि, शुनि जलघर-ध्वनि, 
फेमने घरज घरि थाकि लो एरवन ? 
जाक्‌ मान जाक्‌ कूल, मन-तरी पावबें फूल, 


चल, भाषि प्रेमनीरे, भेवे श्रो चरन 


यह मवुसूदनकृत ब्न॒जागना काव्य का प्रथम छन्द है| ग्रुत जी ने निम्नाकित छ 


चरणों ( डेढ पद्म ) में इसका भ्नुवाद किया है--- 


श्री ब्र॒जरत्न प्राणघन हरि को, चल सर्खि ! चल, देखें सत्वर, 
हैं फदम्ब के तले नाचते, बवेण वजाते राघावर। 
घनइपाम फी ध्वनि सुन क्यो कर में चातकी घेरय्य घारूँ। 
क्यो न प्राण प्यारे के ऊपर श्रयना तन, मन, घन बारें 
मान जाय, कुल त्जें भले ही, मानस तरणी पावे कूल, 
चल सख्त ! डूब प्रेम-जल-तल में सेवें वह पद-पंकज-मल 


यहाँ मूल भाव झरने पूर्ण बैसव के साध--हृदयद्धव की श्रन्तर्थारा सहित उपस्थित 


है। यद्यपि चतुर्थ चरण--वयों न प्राण प्यारे के ऊपर अपना तन, मन, घन वारू'---कवि 
ने श्रपनी ओर से वढा दिया है, फिर भी यह अन्वर्यंक अनुवाद है क्योंकि यह चरण बढा 
हुआ होने पर भी मूल भाव का विकास ही करता है, हास नही । 


मूल वक्तव्य की रक्षा करने हुए भी गृत्त जी ने कही-कही अ्भिव्यजना की प्रणाली 


में ग्न्तर कर दिया है, यथा-- 


(१) मदन राजार विधि लघिव के मे ? * 





१. बिरहिएी ब्रजागना, सस्करण सबत्‌ २००६, एप्ठ १ 
२. धर्जांगना काव्य ११ 

३ पिरहिएणी मजागना, सस्करणा सबयत्‌ २००६, पृष्ठ ५ 
४. ब्रजागता १२ * 


इ३८ सेथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय सस्कृति के श्राउ्याता 


अर्थात्‌ कामदेव की व्यवस्था अ्रथवा निर्देश का उल्लघन मैं कैसे करू ? प्रस्तुत कवि 
से इस विशिष्ट उक्ति को सामान्य बना दिया है-- 
सदन राज के विधि-लघन मे कर सकता है कौन प्रयास ? 
(२) आमि रखेछ्ि इहारे 
श्र्थात्‌ मैंने इसको रखा है। अ्नुवादक ने इस उक्ति को निषेधात्मक बना दिया है-- 
मैंने नहों किया है उसको दूर ।३3 
एकाघ स्थान पर थोडा परिवर्तत भी सिल सकता है--- 
तितिछे बसन मोर नयनेर जले ४ 
का अनुवाद हुआ है--- 
दृगन्‍जल से भींगी ' ॥४ 
यहाँ मूल वगला मे नेत्र-जल से वस्त्र भीगने की वात्त कही गई है--किन्तु भ्नुवाद मे 
अपने ही भीगने का उल्लेख है । दो-एक स्थान पर कुछ छूट भी गया है। उदाहरणत्त 
वि० ब्० के निम्न पद्म मे--- 
अ्रहो शिशिरकश 5 निश्ञा मध्य तुम फूलो को न भिगोना झ्राज, 
राघा का भ्रविरल लोचन-जल कर देगा ज्ज मे यह काज । 
मुदित करेंगी रसिक जनो को सज प्रमदाए जहाँ तहा, 
ब्रजवालाएं विरह-भृति की करें प्रेम-पझ्लारती यहाँ ५ 
मूल का एक चरण-- 
वुथा व्यय उचित गो हय न तोमार ।* 
ग्रननूदित ही रह गया है । 
किन्तु यह सच कुछ होने पर भी मूल भाव और विचार-घटक श्रक्षुण्ण है। ऊपर 
जिन वातो का उल्लेख किया गया है वे सब श्रत्यन्त साधारण हैं--मूल की भावधारा में 
कोई व्याघात उपस्थित नहीं करती | भाव और विचार ही नही कवि ने शब्द-प्रतीको के 
श्रन्तरण का प्रयास भी किया है, जैसे-- अनाथा प्रतिथि श्रामि तोमार'* के लिए 'मैं तब 





१ वि० ब्र०, सस्करण सवत्‌ २००६, एष्ठ ५ 
२ ब्नजागना रे 

हे वि० त्षृ०, सस्करण सवत्‌ २००६, एब्ठ १० 
४ ब्रजागना ३॥३ 

५ थि० श्र०, सस्करण सवत्‌ २००६, पृष्ठ € 

६ वि० द्व०, सस्करण सवत्‌ २००६, प्ष्ठ २१ 
७. ग्रजागना ११॥४ 

घ ग्रजागना ३॥३ 


मंथिलीशररा गुप्त फे अ्रनुवाद-्प्रथ ३३६ 


झतिथि अनाथा हूँ" तथा “यमुना पुलिने झ्रामि श्रम एकाकिनो * के अनुवाद-स्वरुप “मैं 
श्राज अकेली फिरती थी यमुना के तीर'? लिखा गया है । ध्वनि, सुधाशु रजनीथन, पाद्यर्प, 
कूल श्रादि अनेक दब्द ज्यो के त्यो अन्तभू त कर लिए गए हैं । कही-कही छन्द के आग्नह से 
पर्यायवाची शब्द भ्रहण करने पडे हैं, जैसे--“घ्वनि के लिए “निनाद', अश्वुधारा' की जगह 
'हम-जल', 'तिमिर यामिनरी' के स्थान पर 'तमित्ना---आ्रादि | ये सव मूल भावाभिव्यजना में 
समर्थ हैं। एकाघ स्थान पर उपयुक्त शब्द का प्रयोग नहीं भी हो सका, जैसे 'यम्ुुना तट झीरप॑क 
खड के तीसरे पद्य मे 'एकाकिनी' के लिए 'सहसा' शब्द का प्रयोग हुआ है जो निश्चय ही 
मूल भाव की श्रभिव्यवित में श्रममर्य है। किन्तु ऐसा कदाचित यह भ्रकेला ही उदाहरण है । 
हिन्दी की प्रकृति का विधात अनुवादक ने कही नही होने दिया । विरहिणी ब्रजागना 
वी भाषा सहज-प्रसन्न एवं सर्वधा दोपमुक्त है । मुहावरे का झ्ञाव्दिक श्र्व न करके उसके 
समानान्तर हिन्दी मुहावरा दिया गया है, जैसे 'साजह तुमी नाना श्राभरने ४ के लिए 'सजती 
हो कितने श्रगार'* तथा 'वेडी भाग'* के स्थान पर वेडी काट” लिखा गया है 'वेडी तोड़' 
नहीं ।---और मूल का रस त्तो अब्याहत है ही। दस्तुत विरहिएी कजागना मे मौलिक रचना 
का-सा रस है। यही अझ्नुवाद की सवसे वडी सफलता है । 
पलासी का युद्ध 
बाबू नवीनचन्द्र सेन के 'पलाणीर युद्ध का यह अनुवाद सवत्‌ १६७७ मे प्रकाशित हुआ 
था । इस काव्य का विषय--पलासी का युद्ध--भारतीय इतिहास की भ्रविस्मरणीय घटना है । 
इसी में विजय प्राप्ति के पथ्चात्‌ भारत मे अग्रेजों की जडें जम गई थी। आयुनिक इतिहास 
से सम्बद्ध होने पर भी पलासी के युद्ध मे रचयिता ने इतिहास के वन्चन की परवा' नहीं 
की ।* श्रभिप्राय यह कि उसमे वर्णित सभी घटनाएँ प्रामाणिक इतिहास मे प्राप्त नहीं हैं। 
अनुवादक ने वृत्त की प्रामाणिकता-प्रप्रामारिशकता के प्रपच मे न पड़ मूल को उसी रूप मे 
रपान्तरित करने का प्रयास किया हैं--ग्रनुवादको न दुप्यते । 
प्रस्तुत काव्य में मूल के भाव और विचार ज्यों के त्यी भ्रवतरित हैं-- 
कि प्राइचय 
बगेर पअ्रदृष्ट न्यस्त याहांदेर फरे, 
उज्ज्वल बंगेर मुझ यादेर गौरबे, 


ने मा... >मीनलडरिनिननमननन _- ७५ न-ज लेमनम 3>तकलन 


१ चथि० श्र०, सस्करण सदत्‌ २००६, पष्ठ & 

२ प्रजागना १५१ 

३ थि० ग्न०, सस्फररा सवत्‌ २००६, पृष्ठ २६ 

४. ग्रजागना ५॥५ 

५. यि० ब्र०, सस्करण सवत्‌ २००६, एप्ठ २३ 

६ ब्रजागना श्शा४ 

७. घि० स०, संस्करण संजत्‌ २००६, एथ्ठ ए४८ 

८, दे० पलासी दा युद्ध, प्रयसम संस्करण, निवेदन, प्रष्ठ १ 


३४० सैथिलीशरण गुप्त---कवि झौर भारतोय संस्कृति के श्राख्याता 


तहररा केनच श्ाजि एत विषण्ण श्रन्तरे, 
निशीय निभृत स्थाने वसिया नीरवें ? 
सहन वेष्टित हये स्वर्ण-सिहासने, 
वसेन सत्तत यारा तारा केन हाय, 
निर्जत मलिन मसुखे विषादित मनें, 
बसिया गौर भावे मजिया चिन्ताए ?? 
(याहादेर--जिनके, यादेर -+जिनके, ताराउ”उनके, वसेनर-वैठे हैं) 
विस्मय है बग का श्रदृष्ट जिनके है हाथ, 
जिन से है वग-शिर ऊचा गुरुता के साथ । 
सिहासनासीन होते जो हजारो से घिरे, 
बैठे श्राज क्यों हैं यों श्रकैले मे वही निरे ? 
सुख पर उदासी है, सोच है हृदय मे, 
चिन्तित इकट्ठे हुए ये किस विषय मे ?* 


यहाँ मूल के चतुर्देश-वशिक पयार छन्द के आठ चरणों का अनुवाद १५ वर्ण के 
गरामुक्त छन्द के छ चरणों में ही कर दिया गया है--परल्तु भाव-विचार का कोई भी अश्ञ 
छूटा नही है । वाग्विस्तार--घुमा-फिराकर एक ही वात कहते रहना--नवीन वाबू का स्वभाव 
है । भ्रत भ्रनुवादक को कई स्थलो पर सक्षेप से काम लेना पडा है। एक उदाहरण 
लीजिए--- 
शादू ल-कऋबल-गत, . किवा नागपाशे 
वद्ध येद जन हाय! भीषण बेषश्टने, 
निरापद, दसि येव शापन्तारा वासे 
भावे से यद्यपि मने तवे ए ससारे 
ततोधिक मूर्खे आर वलिव कहारे ?3 
सोचे--धर बेठा हु--जो व्याध्र मुख मे पडा, 
होगा कहाँ, कौन, झ्ौर मृढ उससे बडा ?* 
मूल की पाच पक्तियो को अनुवादक ने कंवल दो में झ्रावद्ध कर दिया है--किन्तु 
उनमे प्रकटित भाव पूर्णृत सुरक्षित है । 
सक्षेपण के साथ ही कही-कही बात को अधिक स्पष्ट करने के लिए विस्तार से भी 
काम लिया गया है, यथा--- 


१. पलाझ्षीर युद्ध ११० कद 
२- पलएसी फा युद्ध, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ५-६ 

३ पलाझशोर युद्ध १३६ 

ड. पलासो का युद्ध, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ १६ 


भं॑यिलोशारण गुप्त के श्रनुवाद-प्रेय इ४१ 


प्रहिफेन-मुग्ध मिरजाफर पामर--- 
दुलु दुलु करितेछे श्रारयत लोचन ।* 
(टुलु टुु करिनेदधे>- कम रहा है) 
ग्रधम मीरजाफर ग्रफीम से फीम रहा है कूमकर, 
अंपक लाल हम झलक रहे हैं पलक जाल से घूमकर ।* 
यहाँ विस्तार के मूल मे थोद्ा छन्द का आग्रह भी है । पत्रक जाल में घूम कर' तो 
निषचय ही पाद-यूर्ति के लिए लिखा गया है । इस प्रकार का सक्षेपण शझ्ववा विस्तारण मूल 
भावधारा में वाधक कही भी नहीं है--और अधिकाण मे तो यह अनुवाद श्रन्वर्थक ही है। 
घब्दों तक के अन्तरण का इसमे प्रयत्व हुआ है-- 
रे डे /सीरच श्रदनी, 
निविड जलदाबृुत गगन मण्डल, 
विदारि श्राकाशतल,--येन दुष्ट फरणी--- 
छेलितेद्दे थेफे येके बिजली चचल। 
(थैक्ते थेके -- 5हर ठहरकर) 
है /मौन महीतल है, 
सघन घनो से घिरा घोर नभस्थल है। 
फरके विदीर्ण उने--नाग ज्यो करे कला-- 
रह रह कर फोधती है. चला चचला |“ 
श्राप देख रहे हैं कि यहाँ प्राय प्रत्येक गब्द का स्पान्तर वर्तमान है | शब्द-प्रतोक 
ही नहीं उनकी प्रात्मा भी झवत्तरित है वगला मे 'दु्ट शब्द का प्रयोग हीन श्रर्य मे नहीं होता, 
अतएव प्रनुवादक ने 'येन दुष्ट फणी सेलितेद्ठे के लिए लिखा है--नाग ज्यों करे कला! । 
दूसरी बात यहाँ पर लथ्य बरने की यह है कि मूल अवतरण के द्वितीय और तृतीय चरणों 
में गगन-मण्डल' और आापाशतल क्े प्रयोग वे फारणा पुनदुक्ति है। अनुवादक ने तीसरे 


दोप का परिहप्र किया है। इसी प्रत्नर द्वितीय सर्य में मध्द-परिवर्तदन द्वारा उक्ति को 
ग्रधिक रमणीय बना दिया गया है-- 
शोभिठे एकटि रचि पश्चिम-गने* 
शोजित दिनमणि एक प्रतोचो के प्रचत से * 
१. पसाशोर युद्ध (१ 
२ पतलासी था युद्ध, प्रयम संस्गरणा, एप्ठ ११३ 
३. पताझीर पुद्ध १।१ 
४ पलासी फा शुद्ध, प्रथम सम्सर्ण, पप्ठ २ 
५ पलाशोर युद्ध २१ है 
६- पलासी झा युद्ध, भ्रयम सम्शरण, पृष्ठ ३२० 


३४२ संधिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्राख्याता 


कही-कही अनुवाद शाब्दिक न होने पर भी श्रन्वर्थ है, जैसे--- 
उन्मत्तता व्याप्नरूपे करित निवासे | 
*' उन्मत्तता दानवी घूम घहरती ।* 
इन दोनो पव्ितयो द्वारा प्रकटित भाव एक ही है--किन्तु अनूदित पक्ति निदिचत 
रूप से श्रधिक सप्रभाव है । 
प्रस्तुत अनुवाद मे हिन्दी का श्रकृत्रिम रूप उपलब्ध है--कही भी उसकी प्रकृति का 
विधात नही मिलेगा । सस्क्षत के--मौन, नी रव, चिन्ता, अ्रधम, भू, गगन झादि--सुपाच्य शब्द 
ही ग़ृहीत हैं । समास भी छोटे-छोटे हैं । दूसरे अनुवादक ने भाषा की पात्रानुकूलता का ध्यान 
भी रखा है। नवाव की विलासिता को लक्ष्य कर पलाशीर युद्ध मे लिखा गया है--- 
वग-रग भूमे नाहि करिव बिहार 3 
इसका अनुवाद इस प्रकार है-- 
वेग-रग भू पर न सर्जेंगे परिस्तान के साज ४ 
हम समभते हैं नवाब के प्रसग मे 'परिस्तान के साज सजता” “विहार” की अपेक्षा 
उत्तम प्रयोग है। नवीनचन्द्र सेव ने यह रचना राष्ट्रीय भावनाओ से प्रेरित होकर की थी । 
मैथिलीशरण जी का भी यह स्वानुभूत विषय है। इसीलिए यह श्रनुवाद इतना भावप्रवण 
वन सका है । सौरस्य की दृष्टि से पलासी का युद्ध मूल से किसी प्रकार भी कम नही है । 
दोनो को एक साण रख कर पढने से इसकी पुष्टि हो सकती है । 
सब मिलाकर पलासी का युद्ध अनुवाद-कला की दृष्टि से शत्यन्त उत्कृष्ठ 
काव्य-प्रथ है । 
वीरागना 


यह माइकेल मधुसूदब की इसी नाम की पुस्तक का अनुवाद है। इसमे ग्यारह 
पद्मात्मक पत्र समहीत हैं । इन पत्रो से सम्बद्ध सभी व्यक्ति ऐतिहासिक-पौराशिक हैं, किन्तु 
ये पत्र काल्पनिक हैं । तात्परय कहने का यह है कि ये वास्तव में भूल पात्रों द्वारा कभी लिखे 
नहीं गए थे ।--ये कवि की परिकल्पना मात्र हैं। उसने यहाँ पात्र-विशेष की मन स्थिति को 
पत्र के माध्यम से परिव्यक्त किया है । यह अनुवाद सबत्‌ १६८४ मे प्रकाशित हुआ था, भ्रब 
तक इसके दो सस्करण निकले हैं । 

वीरागना एक उत्तम श्रनुवाद है। यह मूल के श्रत्यन्त निकट है। भाव और 
विचार-भ्रवयव ही नही प्राय मूल का क्रम भी इसमे सुरक्षित है । देखिए एक पक्ति का रूपान्तर 
एक पक्ित में ही किस कौशल से हुआ है-- 





१. पलाझीर युद्ध २११ 

२ पलासी फा युद्ध, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ३५ 

३ नवीनचद्र सेन ग्रथावली (भाग १), वसुमती साहित्य मन्दिर, पृष्ठ ३४ 
४ पलासी का युद्ध, प्रथम सत्कररणा, पृष्ठ १०२ 


मंभिलीदरण गुप्त फे श्रनुवाद-प्रय ३४३ 


जम 


(१) केसने ए श्रपमान सब धैर्य धरि ?" 
(कैमने-- कैसे, सव-+-सहव कर) 
फंसे सहू ऐसा श्रपमान धर्य घर फे ?* 
(२) छाड़िव ए पोडा आण जान्हवीर जले । हें 
(पोडा>>जले हुए) 
दग्ध प्राण जान्‍्ह॒वी के जल मे ये छो ड्यी ।* 
यहाँ पर यह भी लक्ष्य करने की वात है कि श्रनुवाद में मूल के प्रत्येक घब्द का 


स्पान्तर उपलम्ध है । मब्द-प्रत्तीकों के भ्रन्तरण का एक उदाहरण शभौर लीजिए--- 


थाके यदि घ॒र्म, तुमि झवद्य भुजिवे 

ए कर्मेर प्रतिफल , . .. ... .. «7 
(थाके >+है, भुजिवे ++ भोगोगे) 

धर्म यदि है तो इस कर्म का अवश्य हो 

भोगना पडठेगा तुम्हे प्रतिफल | * ***६ 


झाप देख रहे है कि इस उद्धरण में मूल के प्रत्येक शब्द के लिए प्रतिशव्द वर्तमान है । 


भाव-विचार-घटक वे श्रन्तरण का भी एक निरदर्मन प्रस्तुत करते हैं-- 


ए फि फया शुनि झ्ाज मयरार मुझे 
रघुराज ? कितु दासी नीचझुलोद्भवा 
सत्यमिय्या ज्ञान तार कभु न सम्भवे 
कही तुमि के न प्राजि पुरवासी यत 
प्रानन्‍द-सलिले मन ? छठाइछे फेह 
फूछ-राशि राजपये, फेह वागाथिद्धे 
मुकुल-फुसुम-फल-पत्लवेर माला 
साजाइते. गृहहार-महोत्सवे पेन 
केन घा उडिछे ध्वज प्रति गृह चूडे 2९ 
तार उसको, यत--जितने (सब), छुटाएछे-- विखरने हैं 
| वायायिछ्ठे>गूबते 2ै, साजाइते>-सजाते हैं, येन--मानों 
१ योरागना फ़ावप, स० श्व० चदो० तथा स० दात, पृष्ठ ६७ 
२. वीरांगना, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ६६ 
३. बोरागना फाच्य, स० ग्र० बन्दो० तथा स० दास, एप्ठ ६७ 
४, दोरागना, द्वितोयावृत्ति, एप्ठ ६६ 
५. बीरागना फाध्य, स० श्र० दच्दो० तथा स० दास, एप्ड ३०-३१ 
६ बौरागता, द्विोयावृत्ति, शप्ठ ४३ 
७. गोरागना झाध्य, स्त० ० बन्दो० तथा स० दास, पृप्ठ २७ 
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में यह क्‍या सुनती हू मच्यरा के सुख से 
श्राज रघुराज ? कितु दासी नीच छुल की 
वह है, विचार सच-भूठ का उसे कहा ? 
तुम बतलाझो, सब पौरजन भ्राज क्यों-- 
मोद-जल भे हैं भग्न * कोई राज पथ फे 
छींटता है फूल, कोई गूथता है सालाए,-- 
फूल -फल “पल्लवो से, द्वारों के सजाने को, 
सानो महा उत्सव मे, और उजते हैं क्‍यों 
प्रति गृह पर केतु ? 9 की 
यहाँ मूल भाव-विचार का कोई भी अश छूटने नही पाया है। भाव-विचार-घटक को 
सुरक्षित रखते हुए कही-कही मूल के शैथिल्य का निवारण भी कर दिया गया है-- 
एस तुमि, प्रासनाथ, रण परिहरि 
पचखति  ग्रास मात्र सागें पचरथी 
कि अभाव तब कह ? तोष पचजनें, 
तोष श्रन्ध बाप भाये, तोष श्रभागी रे ! 
रक्ष कुसकुल, श्रोहे फुरुकुल-मरिस 
(एस +-भ्राओ, पचखति >-पाँच नग, पाँच अदद) 
श्राश्ो तुम प्राणशनाथ छोडकर रण को 
पाँच गाँव सातन्न पाँच पाण्डव हैं मागते, 
तुमको प्रभाव क्‍या है ? तुष्ट करो उनको, 
तृष्ठ करो श्रघ पिता-माता को, श्रभागी को | 
रफखो कुरुवश कुस्वश-अ्रवतस है !) 
उपयु द्धत मूल भौर असठूदित अवतरराो की तुलना करने पर हम देखते हैं कि द्वितीय पक्ति 
मे भ्रनुवादक ने 'खनि' का पर्यायवाची अदद' नहीं दिया। हम समभते हैं 'पाँच भ्रदद गाँव 
मात्र' की श्रपेक्षा 'पाँच गाँव मात्र कही अच्छा है । इसी प्रकार उद्धरण की दूसरी और 
तीसरी पक्ति मे पचपाडवो के लिए “पचरथी' तथा 'पचजने' शब्दो का प्रयोग किया गया है 
जो निश्चय ही पुनरुक्ति है--किस्तु अनुवादक ने तीसरी पक्त मे “उनको” का प्रयोग करके 
पुनरुवित का परिहार कर दिया है । श्रतृदित अवतरण--विशेषत अन्तिम पक्ति--की ककार 
भी मूल से रमणीयतर है । हिन्दी मे तो वह दुलेभ ही है । 


हे मूल भाव को सुरक्षित रखते हुए ही कही-कही कहने के ढग मे थोडा श्रन्तर कर दिया 
गया है--- 





१० वीरागना, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ ३७-३८ 
२ वीरागना काव्य, स० ब्र० वन्दो० तया स० दास, पृष्ठ ४६ 
३ बोरागना, द्वितोयावृत्ति, पृष्ठ ७२ 


मंथिलीशरण गुप्त के प्रनुवाद-प्रथ इ४५्‌ 


नाहि निद्रा नाहि रुचि हे नाय शाहारे।' 
निद्रा नहीं श्राती, सिटी भोजन की रुचि है ।* 
भोजन की रुचि मिट गई है' निइचय हो भोजन में रुचि नही है' से श्रधिक सप्रभाव 
है । दो-एक स्थल पर भ्नुवादक ने श्रपनी शोर से भी कुछ जोड़ दिया है, किन्तु मूल भाव- 
घारा की उससे कोई क्षति नही होती, जैसे--- 
कफापे हिया थरथरें 
का अनुवाद हुआ है--- 
थरथर कांपती है छातो महाभय से ।* 
'महाभय से' के लिए मूल मे कोई शब्द नहीं है, पर यह वृद्धि मूल भाव की बिवृत्ति 
में सहायक ही है | कही-कही एकाघ शब्द छूट भी गया है, बथा--- 
भूलिते तोमारे कभु पारे कि भ्रभागी ?* 
* ? पर भूल सकती है वह पा तुम्हे ?* 
यहाँ मूल उद्धर्ण के अभागी' शब्द का समानानर श्रनुवाद में नहीं है, फिर भी 
प्रकटित भाव में कोई अन्तर नही है । 
मूल की ऋजु-मरल उवित को बनुवाद में वही-कही मृहावरेदार भी चना दिया गया 
है। उदाहरणाथ् निम्न पवितयों का अवलोकन कीजिए--- 
याफिव निरफ्ति पथ, स्थिर आँसि होये ३९ 
(धाकिव > रहेंगी ) 
एक टक दृष्टि से रहुगी राह देखती 
उपयु वत विवेचन से स्प्ट है कि बीरागना एक विश्वसनीय अनुवाद हैं | इसमे मूल के 
भाव झौर विचार ही नही भब््द-प्रतीक तक रापान्तरित है, फिर भी इसमे मौलिक रचना 
का-सा रस है। वयोकि प्नुवादक ने प्रपनी भाषा का विभेय ध्यान रसा है--मुल की भाषा 
वा पुट उसमे नहीं है जो प्राय अनुवादों में ग्राजाया वरत, हूँ अझस्नु | 


|] ड 


मेघनाद-वध 
यह यगीय महाकवि साइकेल मबुसूदनदल वी सर्वेश्नेस्ध रचना है । श्रपने अप्रतिवद्ध 
१. धोरागना काव्य, स० बम्र० वन्दो० तथा स० दास, शप्ठ ४४ 
२ घोरागना, टवितोयावृत्ति, पृष्ठ ६५ 
३. पीरागना फास्य, स० ग्र० दन्दों तवा स० दास, पृष्ठ ४५ 
४ बोरागना, द्वितीयापृत्ति, एप्ठ ६६ 
प वोरागना फाव्य स० म्र० बन्दो तथा स० दास, पृष्ठ € 
६. दोरापना, द्वितोयावृत्ति , एप्ड १० 
७ वबीरागना फ़ाय्य, स« द्र० बनन्‍्दो० तथा स० दास, पुपष्ठ ६२ 
८ वीरांगना, द्वितोंपादुत्ति, एप्ठ २१ 


३४६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्रोर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


भावावेश एवं दु्धर प्रवाह के कारण वगाली साहित्य में मेघनाद-बंध काव्य का श्रपूर्व स्थान 
है । वास्तव मे इस ग्रथ के कारण ही मधुसूदन उन्नीसवी शताच्दी के युगान्तरकारी कवि माने 
गए हैं । 

रामचरित से सवद्ध इस काव्य का नायक मेघनाद है--इसमे उसी के शौये का गाव 
हुआ है। राम शौर लक्ष्मण के चरित्र की परम्परागत गरिमा मेघनादवघ काव्य में सुरक्षित 
नही रह सकी । ऐसा प्रतीत होता है मानो यह लका के राजकवि की कृति है। इस काव्य 
की विचारधारा निश्चय ही प्रस्तुत कवि के मनोनुकूल नही है, फिर भी वह इसके काव्य-वैमव 
पर मुग्धघ है। इसीलिए उसने इसका अनुवाद किया है--मेघनाद-वघ-सह्श काव्य एक 
प्रान्त का ही घन न रहे, राष्ट्रभापा के द्वारा वह राष्ट्रीय सम्पत्ति वन जाए, इतना न हो सके तो 
अन्तत, उस रत्न की एक भलक हिन्दीभापाभाषियों को भी देखने को मिल जाए [2 


मेघनाद-वध एक श्रादर्श अ्रनुवाद है,--अन्वर्थता इसकी विशेषता है। श्रारम्भ से अत 

तक अनुवादक ने मूल के विचार और भाव-घटंक का बडे कौशल से रूपान्तर किया है । एक 
उदाहरण लीजिए--- 

उत्तरिला विभीषण वृथा ए साधना 

घीमान राघव दास आमि को प्रकारे 

ताहार विपक्ष काज करिब रक्षिते 

अनुरोध ? उत्तरिला कातरे रावनि 

हे पितृब्य तव वाक्ये इच्छि मरिबारे 

राघवेर दास तुमि केमने श्रो मुखे 

झानिले ए कथा तात कहो ता दासेरे !* 

उत्तर मे बोला यो विभीषण कि--“धीम ते, 

व्यर्थ यह साधना है | में हु राघवेच् का 

दास, कैसे कार्य्य करू उनके थिपक्ष से, 

रक्षा फरने को में तुम्हारे श्रनुरोघ की ? 

कातर सेघनाद फिर कहने लगा-- 

“काका मरने की श्राप इच्छा मुर्े होती है 

बातें ये तुम्हारी झज सुनकर, लज्जा से ! 

राघव के दास तुम ? कंसे इस मुख से 

बात निकलो है यह ? त्तात, कहो दास से ॥” 7 


श्राप देख रहे हैं कैसा शुद्ध अनुवाद है---शूल श्र अनुवाद के उद्धरणों में कितना 





१ सेघनाद-बंघ, द्वितीयावृत्ति, निवेदन 
२. भेघनादवघ काव्य, स० ब्रजेंन्रनाय बन्दोपाध्याय तथा सजनीकान्त दास, पृष्ठ १७३-१७४ 
हे मेघनाद-वंध, द्वितोयावृत्ति, एप्ठ ३२३ 


मैयिलीशरण गुप्त फे भ्नुवाद-प्रथ ३४७ 


भाव-साम्य है । मूल के भाव-विचार-घटक की रक्षा के निमित्त ही राम का भ्रनन्ध उपासक 
होते हुए भी श्नुवादक को ऐसी पक्तिया तक लिखनी पडी है जिनमे उसके इष्टदेव की 
घीरोदात्तता पर ही आ्राधात हुआ है, यया--- 
प्रभु ने कहा यो--“मित्र, देख इस दूती की 
श्राकृति, में भोत हुआ मन में, दिसार के 
तत्क्षण ही पुद्ध-साज | घूद वह जन है, 
छेडने चले जो ऐसी सिहियो की सेना फो, 
देख चर्लू में तुम्हारी भ्रातृ-पृत्र-पत्नी को ।/ ? 
मूल इस प्रकार है-- 
#० ००००० 8५ फहिला साघव 
“दूतीर भ्राकृति देखि डरिनु ह॒दये 
रक्लोवर युद्ध-साध त्यजितु तस्तनि 
मूढ़ ये घांदाय सले हेन वाधिनी रे 
घल मित्र देखि तब अआतृ-पुत्र-बघू । 
(घाटाय >-छेडते हैं, हेन--ऐसी) 
यहाँ राम के भीत होते का भी उल्लेस है--'मैं भीत हुआ मन में । आस्तिवा कवि 
मंथिलीगरण के सम्पूर्ण मौलिक साहित्य मे ऐसा कही नहीं मिलेगा--किन्तु अनुवाद में 
उन्होंने वह भी किया है। मूल के भाव-विचार-प्रश का ही नही दब्द-प्रतीको के स्पान्तर का 
प्रयास भी उपयु क्त उद्धरणों में देखा जा सकता है | मूल रचना के द्ञच्दो के भ्रन्तरण के दो 
उदाहरखण और लीजिए--- 
(६) झभिमाने महासमानी बीरकुलर्पभ 
रावन, फहिला वली सिन्धु पाने चाहि,--- 
#क्नि सुन्दर माला ध्राजि परियाद्ध गते, 
प्रचेत ! हा पिझ १४329 
(सिन्धु पाने च्राहि--सिन्बु की ओर देखकर, परियाछ+ पहनी ) 
सिन्धु--धोर देख महामानी राक्षसेन्द्र यों 
दोला, श्रभिमान-वदश--/ क्या ही मजु मलिफा 
पहनी प्रचेत , प्राज़ तुमने, हा! घिक हैंईे 
(२) यया टूर दावानल पशिले फानने 
प्रश्नितण ददिश देधिला सन्मुरे 


१ मेघनाद-बंघ, द्वित्तीयाव ज्ति, पृष्ठ २३८ 
३ मेघनादखघ झाव्य, स० ग्० बन्दोपाष्याय तथा स्त० दात्त, 


द्र् 
रे 5 37 39 7 (44 7 


४ मेघनाद-पष, द्वितीयायृत्ति, पुष्ठ १७६ 


श्टी नये 


| 
/ 


प्ठ ५ 
-। 


३४८ संथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


राधवेन्द विभा-राशि निर्धम आाकाशे, 
सुर्वारण वारिष-पुले ! !१ 
लगने से दावानल दूर घथा वन से, 
श्रग्तिमयी होती हैं दिशाए दसों, सामने 
देखी विभा-राक्षि राघवेन्द्र नें गयन से 
घुश्नहीन, करती सुबर्ण-वर्ण मेघो को !* 
इन दोनो उद्धरणों मे मूल के प्रत्येक शब्द के लिए प्रतिशब्द वर्तमान है। 
मेघनाद-वध में ऐसे राशि-राशि उदाहरण प्राप्य हैं । 
कही-कही प्रभिव्यजना शैली मे थोडा श्रन्तर भी हो गया है, जैसे--- 


(१) अविवित नहें तब काछे 
इसे हो तुम जानते 

(२) पाषान दिया गडिला विधाता हिया 
तोर / के 


तेरा हिया पत्थर का है बना£ 
यहाँ मूल और अनुवाद का वक्तव्य प्राय एक ही है, भ्रन्तर है केवल कहने के ढंग 
में । कही-कही झनुवादक ने अपनी श्रोर से दो-चार शब्द बढा भी दिए है-- 
छाड हार याब श्रस्न्नागारे 
पाठाइबव रामानुजे शसन-भवने ।४ 
(याब ->जाऊगा, पाठाइब -+ भैजू गा, शमन-भवने->यमलोक मे) 
द्वार पथ छोड दो 
जाऊ घोर लाऊ अ्रभी प्स्त्र श्रस्त्रागार से 
लक्ष्मण को शीघ्र पहुंचाऊं यमलोक में ॥< 
और कभी-कभी कुछ छोड भी दिया गया है, यथा-- 
कुरण, विहग आदि मृग-शिद्यु यत 
हे करभ फरभी 





१ मेघनादवध काव्य, स० ब्र० बन्दोपाध्याय तथा स० दास, पृष्ठ ६५ 
२ मेघनादवघ, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ २३८ 

३ भेघनादवधघ काव्य, स० ब्र० वन्दो० तथा स० दास, पृष्ठ १७२ 

४. मेघनादवघ, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ३२१ 

५ मेघनादवघ काव्य, स० ज्न० बन्दो० तथा स० दास, छृष्ठ ११७ 

६ मेघनादवघ, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ २६१ 

७ मेघनादवघ काव्य, सं० त्न० वन्दो० तथा स० दास, पृष्ठ १७३ 

८ मेघनादवघ, द्वितीयावृत्ति, एप्ठ ३२३ 


मंयिलीशरण गुप्त फे प्रनुवाद-प्रय ३४६ 


श्रासि उतरिल सबे [ऐे 
फग, म्ृग श्रादि जीव झ्ाएं।* 
तथा एकाघ स्वान पर थोडा परिवर्तेन भी हो गया है, यधा-- 
न्रासे हीन गति 
पथिक, 0०० ० ] 3 
भ्र्यात्‌ पधिक भय से हीनगति हो जाता है---का भ्रनुवाद हुआ है-- 
परथिक भीत, होनगति होता है 
अर्थात्‌ पथिक भयभीत होता है श्रौर हीनगति हो जाता है। कही-कही एकाघ शब्द 
का परिवर्तन करके मूल के दोष का परिहार भी हुआझ्मा है-- 
४ वाछ्ि वाष्धि लच्चतते सत्वरे 
तीक्ष्णतर प्रहरणा नश्वर  सम्रामे (४ 


यहाँ सग्राम को नम्बर बताया गया है जो झ्मगत है । श्रनुवादक ने इसके स्थान पर 
नाथकारी अब्द का प्रयोग करके कवि के वक्‍तबव्य को न्‍्पप्ट बना दिया है -- 
चुन चुन तोद्ष्ण शर लेने फो तुरन्त हो 
जो हो प्राणनाशों नाशकारी रखाक्षेत्र मे ।६ 


किन्तु मव मिलाकर यह परिवतंन-परिवर्द्धन श्रौर सथोधन आदि परिमाण में श्ल्प 
ही है। वसन्‍्तृत गुप्त जी के अनुवाद-ग्रयो मे मेघनाद-बध में आनुगुणुत्व सबसे अधिक है । 

मूल की ऋकृति भ्ोर प्रवाह की रक्षा के निर्मित्त अनुवाद में भी सस्कृत्तप्रपष्ट भापा का 
व्यवहार हुआ है। परन्तु नस्कृत के प्राधान्य फरे कारण हिन्दी की प्रकृति विनीन नही हो गई 
है ।-“भौर न मेघनाद-चंध की भाषा में वगाली की प्रतिच्छाया ही है। प्राय हिन्दी की 
प्रकृति के भ्रनुकूल ही वाकय-उिन्यास एवं मुहावरों का प्रयोग । यद्यपि दो-एक स्पान 
पर वगाली मुहावरे का शात्दिक अनुवाद भी हुआ है--“छुटिल सौरभ' के लिए 'दौट उठा 
गध' तथ्य घासिनाचि्ठें वी जगह "नेत्र नाचता है'--लिसा गया है। पिन्‍त उतने बड़े काच्य 
में ऐसे दो-चार प्रयोग नगण्य है। मूल की भाषासत शरुटियों को प्रमवादक से स्वीकार नहीं 
किया हैं, वरण की पत्नी फे लिए मधुसूदन ने 'वारणी शब्द का प्रयोग किया है---काहिला 
वासणी पुन *-जो धथुद्ध है। विन्‍्तु मैथितीशरण जी ने इसके स्थान पर शुद्ध 'वरस्णानी' 
१ मेघनादबघ काव्य, स० द्र० बन्दो० तथा स० दास, एप्ड ११७ 
२ मेघनाद-बप, दितोयावत्ति, पृष्ठ २६१ 
हे मेघनादयप काव्य, स& ग्र० बन्दो७ तथा स० दास, पृष्द १७० 
४ मेघनाद-धघ, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ ३१६ 
५४ मेघनादयप याव्य, स० ग्र० चन्‍्दो तया स० दास, पृष्ठ १५३ 
६ मेधनाद-यघ, टवितीयायृत्ति, पृष्ठ ३०१ 
७ मेघनादयघ कार्य, स० ग्रल घग्दो० तथा स० दाप्त, एप्ट ४६ 


३५० मैथिलीद्रण गुप्त--कवि और भारतीय सस्कृति के झाख्याता 


लिखा है--'बोली वरुणानी फिर” ।? पर उन्होंने कतिपय श्रसम-पद समास भी गढ लिए हैं, 
जैसे---'कावन” के लिए “'फूलवाटिका', (कुसुम शय्या' के स्थान पर 'फूल शय्या' तथा 
'स्वर्र-पाटिकेल' की जगह 'स्वरणे-ईंट' आदि । ऐसे समास श्रग्नाह्मय हैं। वास्तव मे गरुत जी को 
छन्द के भाग से ये विचित्र समास बनाने पडे, श्रन्यथा उपयुक्त तीन शब्दों मे से कम से कम 
प्रथम दो को भनुवाद में भन्तभू त किया जा सकता था। छन्‍्द के कारण ही-- 
अस्ते गेला दिनमरिग, आइला गोघूलि' 
के शब्द-प्रतीको का भ्रन्तरण करते हुए लिखा गया है-- 
दिनमरि अ्रस्त हुआ, घेनु-घूलि श्लागई* 
यहाँ भौर सब शब्द तो मूल से गरहीत हैं, बस एक “गोधूलि' के स्थान पर 'ेनु-धूलि' 
का प्रयोग हुआ है जो व्याकरण-शुद्ध होने पर भी प्रचलित नही है । चिर श्रम्यस्त मन पर 
भगो-घूलि' का जो रमणीय-मधुर प्रभाव पडता है वह समाना्भंक होने पर भी 'बेनु-घूलि' का 
नही है। परन्तु अनुवादक यदि गो-धूलि” का प्रयोग करता तो उपयुक्त चरण मे एक वर्ण 
कम रह जाता । 
समग्रत मेघनाद-वघ अत्यन्त सफल अनुवाद है | गरुत जी के श्रनुवाद-ग्रथो मे ऐसा 
अन्वर्थक भ्रनुवाद और कोई नही है। इसमे मूल की श्रात्मा ही नहीं शरीर भी सुरक्षित 
है मूल के भ्रदम्य श्रोज भर प्रवल प्रवाह के साथ-साथ शब्द-प्रतीक शौर छन्द भी सफलता से 
रूपान्तरित हुए हैं। इतने बडे काव्य-ग्रथ का ऐसा सरस अनुवाद निरचय ही प्रशसनीय है । 
यह अनुवाद सवत्‌ १६८४ मे प्रकाशित हुआ था, शभ्रव तक इसकी दो श्रावृत्तियाँ हुई है । 


स्वप्न वासवदत्ता 


यह महाकवि भास-प्रणीत स्वप्नवासवदत्तम्‌ का हिन्दी श्रनुवाद है जो सवत्‌ १९५६ 
में प्रकाशित हुआ्ला था। भ्रव तक इसके दो सस्कररा निकले हैं । सक्षेप मे स्वप्न वासवदत्ता 
की कथा इस प्रकार है-- 

वत्सदेश के राजा उदयन राज्य-च्युत होकर रानी वासवदत्ता और मत्नी यौगन्ध- 
नारायण के साथ लावाणक नामक गाँव मे निवास करते हैं। उदयन के विषय में सिद्धो की 
भविप्यवाणी है कि मगघराज दर्शक की वहन पद्मावती से विवाह करने पर उनको पुन 
राज्य-प्राप्ति होगी । परन्तु वासवदत्ता के रहते हुए उदयन अन्य किसी कन्या को पत्नी-रूप 
में स्वीकार करने को तैयार नहीं--भ्ौर न दर्शक उस दशा में उदयन से श्रपनी बहन के 
परिणय के लिए प्रस्तुत हैं। फलत स्वामिभकत मन्त्री यौगन्धनारायण पड़यत्त रचते हैं । 
श्रकस्मात्‌ एक दिन लावाणक गाँव में आग लगती है--और वासवदत्ता तथा मन्‍्त्री 
यौगन्धनारायण भ्रन्तर्धान हो जाते हैं । प्रचारित कर दिया जाता है कि वासवदत्ता भ्रग्नि में 





१ सेघनाद-वध, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ १८६ 
२ मेघनादवघ काव्य, स० द्व० बन्दो तथा स० दास, पृष्ठ ५६ 
है मेघनाद-वध, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ १६६ 


मैथिलीशरण गुप्त फे अ्रनुवाद-प्रंथ ३५१ 


जल गई और उसको बचाने के प्रयतत में यौगन्वनारायण भी नहीं चच सके। यही से 
त्वप्नवासवदत्ता की कथा प्रारम्भ होती है । 

यौगन्धनारायण वासवदत्ता को अपनी प्रोपित-पतिका वहन बताकर राजकुमारी 
पद्मावती के पास घरोहर-रप में छोडकर चले जाते हैं । कालान्तर मे उदयन भ्ौर पद्मावती 
का विवाह सम्पन्त होता है ।--और प्रन्त मे लव भेद खुलने पर उदयन झौर वासवदत्ता 
का पुन सयोग होता है। भरतवावय के साथ नाटक समास हो जाता है । 

मैंथिलीदरण जी ने स्वप्न वासवदत्ता में गद्य का प्रनुवाद गद्य से श्लौर इलोको का 
पद्म में किया है । मूल के भाव-घटक श्रौर विचार-घटक का म्पान्तर उन्होंने वडी योग्यता 
से किया है, यथा-- 

(१). स्मराम्यवन्त्यधिपते सुताया 

प्रस्थानकाले स्वजन स्मरन्त्या । 

वाप्पं प्रवृत्त नयनान्तलरनं 

सनेहान्ममंवी रसि पातयन्त्या ॥7 

करता हूं में याद श्रवन्ती राज-सुता की, 
गमन समय प्रात्मीय जनस्मृति शोच युता की । 
क्रांपों मे उस समय घ्रहा ! श्रांस्‌ भर आए, 
मेरे उर पर गये प्रेमवश जो बरसाये ।? 

(२) तदिदनी न जाने । 'इश तथा सह हमितम्‌ इह तया सह कथितम्‌, इह तया सह 
पयु पितम्‌, इह तया सह कुपितम्‌ इह तया सह घयितम्‌' इन्येव त विलपन्त राजानममात्य॑र्महता 
यत्लेन तस्माद ग्रामाद गृहीत्वापत्रान्तम्‌ ।* 

यह में नहीं जानता । “वही उसके साथ हेंसा हूँ, यही उसके साथ बातें वी हैं, यही 
उसके साथ बैठा हैं, यही उसके साथ प्रण्णय-कलह किया है, यही उसके साथ सोया हैं”, दस 
प्रकार विलाप करते हुए उस राजा को राजमन्धी किसी प्रगार गाँव से लेकर चने गए ४ 

प्राप देय रहे है कि उपयु क्त उदरणो में मूल के विचार प्रववा भाव का कोई प्रश्न 
छूटने नहीं पाया। विचार झौर भाव-घटक ही नहीं बुत जी ने वयासभव घब्द-प्रती्कों के 
ग्रन्तरण या भी प्रयास किया है 

(१) नाहुँ फाषायं वृत्तिहेतो प्रपप्न ॥ 

पहने मेने चुत्ति हेतु फापाय नहीं “पई 
१ स्थप्नवासवदत्तम्‌ शाप 
२. स्पप्न बासवदत्ता, द्वितीयायूत्ति, एप्ठ ६८ 
३ स्यप्तवासवदत्तम्‌, हरिदाम-सरत्त-प्रग्यमाला, संस्यरण सबत्‌ २०१२ पृष्ठ ५३-५४ 
४, स्वप्न यासवदत्ता, द्विदीयावृत्ति, एप्ड ८६ 
४६ स्यप्नयामददत्तम १६ 
६५ स्वएप बासयदत्ता, द्वितोयायत्ति, एप्ट 2६ 


३५२ मंथिलीशररण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


(२) पद्मावती वहुमता मम यद्यपि रूपशीलमाघुर्य ।* 
प्यारी है श्रत्यन्त मुझे पदुमाव ती, 
रूप-शील-माघुर्य-मयी े 

(३) उहिश्य माम्‌ च विरहे हु 
उद्देश्य कर मुभफो विरह मे 

(४) कालकऋरमेरा जगत परिवर्तमाना * 
काल किया करता है जग में परिवर्तत का काम ।* 


यही पर यह भी उल्लेखनीय है कि इस अनुवाद-कार्य मे लेखक ने उलभन कही नही 
ग्राने दी । यह अनुवाद सर्वत्र स्वच्छ भ्ौर स्पष्ट है । स्वच्छुता और स्पष्ठता के निमित्त श्रनु- 
वादक ने पक्तियाँ बढा दी, बडे छन्द का प्रयोग किया-- किन्तु उनका विधात नही होने 
दिया । एक उदाहरण लीजिए--- 
इसा सागरपयेन्‍्ता हिसवहिन्ध्यकुण्डलाम्‌ । 
महीमेकातपत्राका राजसिह प्रशास्तु न. ॥९ 
हिमगिरि और विन्ध्य जिसके हैं दो कुण्डल घुतिमन्त, 
सीम! है जिस हरी भरी की रत्नाकर पर्यन्त, 
उस विज्ञाल वसुधा का होकर प्रेममात्र सर्वत्र, 
रहे हमारा राजसिह चिर-शासक एकच्छन्न ॥5 
इस पद्य मे स्पप्ठता के निमित्त वाग्विस्तार अथच बड़े छुन्द का प्रयोग करना पडा 
है । ऐसे और भी कई स्थल प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 
लेकिन यह सब कुछ होने के बावजूद स्वप्त वासवदत्ता मे श्रानुगुरात्व की कमी है । 
उपयु द्धत अवत्तरण को ही देखिए उसके प्रथम चरण मे '“दुतिमन्त' भौर द्वितीय मे 


हरी भरी' ऐसे विशेपण हैं जिनके लिए मूल में कोई शब्द नही है | निम्न भ्रवतरणो का भी 
अवलोकन कीजिए--- 





स्वप्तवासवदत्तम्‌ ४४ 
स्वप्नवासव दत्ता, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ८१ 
स्वप्तवासवदत्तम्‌ ६२ 

- स्वप्ववासवदत्ता, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ १११ 
स्वप्तवासवदत्तम्‌ शा 
स्वप्नवासवदत्ता, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ ३३ _- 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ ६११६ 
स्वप्नवासवदत्ता, द्वितीयावृत्ति, शष्ठ १९ 
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मंधितीशरण गुप्त फे झनुवाद-प्रंच ३५३ 


विश्रव्ध॑ हरिणाइचरन्त्यचक्ििता देशागतप्रत्यया ।" 
शंकारहित भ्रचकित हरिण श्रानन्द से हैं चर रहे ।* 
स्वप्न वासवदत्ता की उपयुक्त पवित में मूल के 'देशागतप्रत्यया' का भाव नही 
है--विन्तु 'धानन्द' झब्द श्रपनी ओर से वद्य दिया गया है। कही-कहीं पर झ्राद्ंवादिता के 
कारण भी परिवर्तन हुआ है, जैसे मूल के अधोध्वतरित-- 
श्रुतिसुखनिनदे ! कय च्ु देव्या 
स्तनयुगले जघनस्थले च सुप्ता। 
विहगगणरजोविकीरंदण्डा 
प्रतिनयमध्युपिताउस्परप्पवासम्‌ ॥) 
इलोंक के श्रनुवाद मे कवि ने स्तनयुगले' और जघनस्वले के स्थान पर एसे शब्द 
रुसे हैं जिनमे इन अ्गो का स्पष्ट कबन बच जाता है-- 
भ्र्‌ ति-मधुर-रवे, तू प्रिया-वक्ष पर रहती, 
गोदी से लेटो कथा उसी फो फहती । 
खग-घूलि-घूसरित विरह दाव से वहती, 
फैसे दारण वनवास रही फिर सहती ४ 
इस छोटे सें नाटक में परिवर्तन, परिव्धन श्रयवा परित्याग के ऐसे ही राभि-राधि 
निदर्शन प्राप्य हैं। उपयुवत उठ्धरणों द्वारा ही स्वाली-पुलाब-न्याय से उनका श्रनुमान लगाया 
जा सता है । प्रस्तु ! 
गत जी सन्‍्द॒त के अच्छे विद्वान है । उनका पौराणिक ज्ञान तथा उनके हारा भ्रयुय्त 
भाषा प्रमाण है, फिर भी वत्तिपय श्रसावधान क्षणों में इस प्नुवाद मे एक स्थान पर भ्रूटि 
भी हो गई है। वासपदता और पद्मावती की चेटी का निम्न सवाद देखसिए--- 
बासवदत्ता--(प्रात्मगतम्‌) भ्रय्यउत्त भत्तारं प्नभिलसदि । 
(प्रकाशम्‌)केण कारणोेंटाई? 
(ध्रायंपुत्र भर्तारमभिलपति । केन कारणोन २) 
चेटी--साणपशोसो त्ति ! 
(साठुछोश इति) 
वासवदत्ता---प्रात्ममतम्‌) जाणामि जाएगमि | प्रच्र वि जणयो 
एव्च उम्मादिदों । ४ 
जानामि जानामि । श्रपममपि जन एचयमुन्मादित, ।)* 


१ स्वप्नधासवदत्तम्‌ ११२ 

२. स्वप्न वासपदत्ता, द्वितोयायृत्ति, एप्ठ ४२ 

३ न्यप्न बासबदसम्‌ ६१ 

४ स्वप्म यासतवदत्ता, द्वितीयाएत्ति, एप्ल १११ 

५ स्वप्न यासयदत्तम्‌, हरिवास-्सस्यत-प्रंथमाला, सस्कररा संवन्‌ २०१२ पृष्ठ ७१-७२ 


३४ मैथिलीश्षरण गुप्त--कवि और भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता 


यहाँ चेटी वासवदत्ता को बताती है कि राजकुमारी पद्मावती महाराज उदयन पर 
इसलिए मुग्ध है कि वे दयालु हैं--तव वासवदत्ता (स्वगत) कहती है कि मैं जानती हूँ, यह 
जन भी इसीलिए (उदयन की दयालुता के कारण) मुग्ध हुआ था । चेटी और वासबदत्ता के 
इस सवाद में उदयन को दयालु बताया गया है झौर 'यह जन' का प्रयोग वासवदत्ता के लिए 
हुआ है । किन्तु मैथिलीशरणकृत स्वप्न वासवदत्ता मे यह स्थल उचित रूप मे प्रस्तुत नही 
किया जा सका--- 

वासवदत्ता--[स्वगत) श्रच्छा, भार्यपुत्र को वरना चाहती है । (प्रकट) क्यों ? 

चेटी---राजकुमारी की कृपा । 

वासवदत्ता--(स्वगत ) समझ गई, समझ गई ! बह भी उनके लिए पागल है।' 

यहाँ 'राजकुमारी की कृपा' की तो वात ही श्रसगत भ्ौर श्रप्नासग्रिक है। किन्तु 
वासवदत्ता के कथन मे व्यजित पद्मावती का उन्माद प्रसग मे फिट बैठ सकता है, फिर भी 
वह त्रुटि है--अशुद्ध भ्रनुवाद है । 

हिन्दी की प्रकृति का श्रनुवादक ने सर्वत्र ध्यान रखा है। भ्राचत हिन्दी मुहावरे की 
रक्षा हुई है, जैसे---/भवतु भवतु । दत्त वेतनमस्य परिखेदस्य”* का अनुवाद हुआ है--धन्य 
भाग्य मैंने सब भर पाया ।”उे इसी प्रकार “जयतु भरत दारिका | भत्त दारिके | दत्तासि'४ 
के लिए उन्होंने लिखा है---'राजकुमारी की जय हो, श्रापका सम्बन्ध निश्चित हो गया । /* 
हिन्दी की प्रकृति की रक्षा करने के कारण ही स्वप्न वासवदत्ता मे 'वैघेय' के लिए मूखे, 'कथ।- 
योग” के स्थान पर कथा-प्रसण और “मुखर' के अनुवाद-स्वरूप 'वाचाल' शब्द का प्रयोग 
हुआ है। 

सवर्शिन दृष्टिपात करने पर स्वप्न वासवदत्ता काफी भ्रच्छा नाटक है| इसमे मूल की 
श्रात्मा सुरक्षित है । इस नाटक में स्वप्न वासवंदत्तम्‌ से रच मात्र भी रस की न्यूनता नही 
है---और रस भी मौलिक रचना का-सा है। 


रस्वाइयात उमर खय्यास 


उमर खय्याम फारसी के जगत्मसिद्ध कवि हैं। यदि केवल प्रचार की दृष्टि से देखा 
जाए तो वे फारसी के भ्न्‍्यतम कवि हैं। ससार की अनेक भाषाञ्रो मे उमर की रुबाइयो का 
भ्रनुवाद हो छुका है । उनके वाम से लगभग बारह सौ रुबाइया प्रचारित हैं--किन्तु विद्वत्यण 
केवल तीन सौ को प्रामाणिक मानते हैं । 





१ स्वप्नवासवदत्ता, द्वितोयावृत्ति, एष्ठ ५६ 

२. स्वप्नवासवदत्तम्‌, हरिदास-सस्कृत-प्रन्थमाला, सस्करण सवत्‌ २०१२, एष्ठ " 
३. स्वप्नवासवदत्ता, द्वितीयावृत्ति, एष्ठ ८२ 

४ स्वप्नवासवदत्तस्‌, हरिवास-सस्कृत-प्रयमाला, सस्कररणा तबत्‌ २०१८ 
४ स्वप्तवासवदत्ता, द्वितीयावृत्ति, एप्ठ ५७ ? 
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॒ 


फिट्ज्ेराल्ड उमर खय्याम के सबसे सफल भ्रनुवादक माने जाते है | उन्होंने उमर की 
प्याइयों वग अग्रेज़ों मे पद्यानुद्ाद किया है जो फिट्जेराल्ड और उमर खय्याम दोनों को 
विध्य-प्रसिद्धि का कारण है। “फिट्ज़ेराल्ड ने मूल का अविकन अनुवाद नहीं क्या । उन्होंने 
भ्रपनी इच्छा के प्रनुपार वही एक रुवाई को तोड़कर दो के रूप में छन्दोवद्ध किया है, उही 
दो-तीन स्वाइयो को लेकर एक कर दिया है ।“* फिट्ज़ेराल्ड का यह अग्रेजी अनुवाद पचहत्तर 
रवाहयो में हुआ है। प्रस्तुत कवि ने 'र्वाइयात उमर सरयाम' में उन पचहत्तर रुवाइयों का 
मि अ्रुवाद किया हैं । अत बहाँ पर हम फिट्जेराल्डकुत अनुवाद को ही मल मानकर 
राइप्रात उमर सस्याम की समीक्षा करेंगे । 
मैविलीगरण जी अग्नेश्ी नही जानते । फ्ट्जेराल्ड द्वारा किया गया पद्मानुवाद उन्होंने 
राबइृप्णदास जी से चुतना--ओऔर त्व उसके श्राधार पर इन शवाइयों की रचना की, फिर 
भी उनमें मूल के विचार और भाव पूर्गात सुरक्षित है। कवि ने अवयवभूत विचार और 
भाव हे न्‍्पान्तरण का सफल प्रयास किया है। निदर्शन-स्वरूप निम्न पद्मयों वा अवलोझन 
फीजिए- 
() व फिगर] 70 (७८४४०) गरभे.९४ छा 09९६ गाते ऐ९०८६, 
छिप रिए्या। 67 टी, 885 या ८५ (० शिउएटा ए0०८5, 
600 लए पान ६0556 पलट तठरया 7900 ४6 #700, 
पिह ).00ए%५ ड०0ए 70 गौीं--मिंट []0ए४--रिंट 8005५ + 
दाए वाए जिचर फिलाडो है उछाल देता जब कुछ, 
कन्दुक उघर उछत जाता है, हाँ-वा करता है कब कुछ ? 
जिसने तुम्हे उछाला है इस प्रान्तर मे, फ्सिलिए २ इसे, 
वहां जानना, वही जानता, उहो जानता है सब कुछ ।5 
(2) "पा पीता धार 5९९०० ०6 ७७१६6०४ ठाठत [ ६०७ , 
7भापे जप ॥0. 050 किग्ापे [0प7'03६ ६० 6700 
/चाते 5 छ०५ जी शोर जठ5०४ 99६ | ए्थ्व)'पि-- 
 ध्याएं ऐए एशए, बाते ७० ७०॥४0 ] 80 !+ 
उनकी सगति में रह मेंने ज्ञान-पीज बोया भरपूर, 
उसे बढाने फी चेष्टा मे दना रहा में चिर दिन चूर, 
उससे जो फच पाया मेंते यह था केप्रल एफ बही--+ 
'शाया नीर-समान और में जाता हें समोर-सा दूर।!£ 
इन दोनो रराप्यों मे मूल के भाव सौर विनार-पटव पूर्तत प्रन्तरित ट--हम 
हैं ६»याययात्र उमर राम्याम, पृष्त लो, दितीयाबृत्ति, पृष्ठ २० (सृमिका) 
२. स्वप्न दा, (६ (60८५ पृषछरष्छा5 , एत॑ ]025, ए772 34% 
३. स्वप्न बामवदत्छार एय्पाप, इ्विनोयावृत्ति, पृष्ठ ५५ 
४. स्वप्न चासददत्ता, शिवा [:5६ ०५, रए. ॥१25, छ>€ 340 
५ म्वप्न वासददन्तम्‌, हो गम; दिवोयादत्ति, प्प्ठ ४४ 





३५६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय सरकृति के भ्रावयाता 


समभते हैं कि उसके दिग्दशंन के लिए किसी व्याख्या की श्रपेक्षा नही है। भाव श्रौर विचार 
ही नही पृर्वोक्त पद्यों मे यथासम्भव प्रत्येक शब्द-प्रतीक का भी खूपान्तर प्रस्तुत किया गया 
है। दो उदाहरण और लीजिए--- 
(4). 0०४॥९ 6 ॥२०5८ 7[05 ४णाड्ट ध6९ रिएलः फछ07., 
जाफ ०१ ए॥एफ्रभा 06 रिप्रए ५एछाव8९ ठणणा ! 
खिलती है सरिता के तट पर जब पाठल-प्रसुन-माला, 
पियो, वृद्ध खय्याम संग तब तुम उम्रग से गृहलाला।* 
(2) ३० धार पिल्ज टशआा एल्णाणशए8 ०१ 70०872८४, 
प्रश८ "फ्ण्प्लापण 50ण-". 0. 80०ण४प०९.. #९धः८४ ह 
हुआ पुरानी इच्छाओ्रो का नये वर्ष के संग विकास, 
चिन्ता-शोील जीव निर्जंच को चला वहाँ करने को वास ।४ 
यहाँ अनुवाद मे मूल के प्राय सभी शब्दों के लिए प्रतिशव्द लम्य है। अनुवादक ने 
शब्द-प्रतीको का ही नहीं उनके 'शेड' (8080९) के श्रन्तरणा का भी प्रयास किया है, 
उदाहरणत “४४॥76४ के लिए 'मदिरा',* '(57१०८” के लिए 'अगूरी'5 तया "2००४४ 
० 00९ ४१४० के स्थान पर (द्राक्षा-दुहिता'* " शब्द का प्रयोग किया गया है । 


पूर्वोद्दधत अवतरणों मे आपने एक वात लक्ष्य की होगी कि अ्रतृदित पद्यों मे कही भी 
अस्पष्टता नही है । वास्तव में अनुवादक स्वच्छता बनाए रखने के लिए निरन्तर यत्तशील 
रहा है-- 
वशढ एागए6 पीबा दशा जय [.020 ०४5० प६९ 
वक6 वच्०-शा्वे-8९ए९४7 इथ्धाप8 5९८४ ए0एपि९ 
फल 8. क्रीलारमाड।. सेब ॥0 8 'ल८९ 
[68 व€४१९7॥ खर्व] 770 00०१ फक्श्याडफ्रपांछ 77 
जिन मतमतान्त्रो की माया इन्द्र-भाव ही सेती है, 
न्याय तक से उन्हें काटकर जो गुरु-गौरव लेती है । 





2?2/874ए०४ (उणंतंशा [7९३४४एा७, व 925, 7982 849 
रुवाइयात उमर खयण्याम, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ५४ 
2गंड्डा१ए९४'४ (५0०]0९0 '[7९३४४ए० ०, ९० 4928, 0826८ 343 
रुवाइयात उमर खय्याम, द्वितीयावृत्ति, शष्ठ ३२ है 
?भै89ए८ (उ०0९७ परफ९३ध्णाए, €त 925, 79982 348 
रुवाइयात उमर खय्याम, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ५० हु 
?गशा३ए८!5 (०06९7 व्‌ृ+१०४७४ण०, ९0 928, ए०22८ 348 

5० 3०, द्वितोयावृत्ति, एष्ठ ५१ 

रिगेएा१ए९5 (जण॑तशा प:९85पा७, ९० 928, 9382८ 348 
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न््कि 


मेथिलीशरण गुप्त के प्नुवाद-प्रथ ३५७ 


सुक्ष्म-चुद्धि वाली रसायनी, कौन बडी द्वाक्षा से, जो 
क्षण मे जीवन-सोसक-भाजन सोने फा कर देती है ! ) 
मूल के ऐसे श्रर्दध्यक्त भथ्रौर भर्द्धस्पप्ट पद्म के अनुवाद में उलभव हो सकती 
थी--बिच्तु प्रस्तुत कवि मूल रूपक तक का यथावत्‌ रुपान्तर करने मे सक्षम है | स्पष्टता के 
ही निमित्त कही-कही एकाव शब्द भी जोडना पडा है, यवा--- 


(7) & 798५ ए ए/॥आ०, 3 900]. ए एटला8८ ४ 
पीने को मधु-पान्न पुर्ण हो, करने को हो काव्य विवेक ४) 
(2) ले सिगाणा पएश एाए 90००९ 


भोजनारय हातिमताई फो लोगों फो पुकारने दो४ 
तात्पर्य कहने का यह कि अनुवाद में कही भी उलझन अथवा अस्पष्ठता नही भ्राने दी 
गई वरन्‌ एकाथ स्थान पर तो अनुवाद की श्रशिव्यजना मूल से भी अ्रधिक रमणीय हो गई 
है । मैथिलीशरण जी ने फिट्जेराल्ड की निम्न परवित-- 
खगते [0ऐण व 90058गा9वे 8]055075$ एएत ४९ (0897 
“--का श्रनुवाद इस प्रकार किया हैं--- 
देखो लाख-लास फूलो ने श्राँखें सोलीं दिन के सग? 
यहाँ 'लाख लाख' का पुनरुपित प्रकाश निश्चय ही मूल के “7॥005४॥0” से श्रौर 
(फूलों का) 'श्रॉँसे सोलता” '8055077% से अधिक व्यजनापूर्ण श्रतएवं मनोरम है। एक 
* उदाहरण और लीजिए-- 
खैफपॉट2 | 607 ठाधाए भा पीर 300] ० २७ 
३5 फ्राहु ॥० 5007० ८६ 9७४5 (० 595 ६40 #]8॥ 


#भाते 7.0 घोर निषाद ० धार डि35: ॥35 ट्यपए्रा 
पुफर 5$णैध्थाएड. पाए ॥0 3 गर005० 6 7, 685 


उठो उपा ने रात्रि-पात्र में प्ररण-उपल निक्षेप किया, 
घरक्ष-पक्षियों फो जिसने है नभ-क्षेत्र से उंडा दिया। 

श्लोर पूर्द के जालिक रवि ने बह ऊँचा शाही मौनार 
देशो फोटि-फोटि किरणो के फंदे से है फाौस लिया।* 





१. ८० 3०, द्वितीयायूत्ति, एप्ठ ५१ 

2 रिव्रेह॑ररएॉह पगेतरा व]टाचणा), एव 3025, उग्र 384 
३. ग्रवाइयात उमर छम्याम, ट्वित्तीयावृन्ति, पृष्ठ ३५ 

4. गिए्ञायधट5 फलतिया पिीएनब७छा5, एप 025, फ़ुए८ 349 
५. यद्ाइयात उमर घण्याम, द्वित्तीयादृत्ति, एप २४ 

6. गिटा7६ ४६ (छतिला पक ष्पात, लय ॥295, छब॒ए्ट 39 
७. रपाहयाव उनर सम्गम, दिवोयायनि, पृष्ठ हेड 
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६ शगाइपात उमर खर्पाम, दवितोयादृत्ति, पृष्ठ ३० 





३५८ मंथिलीशररणा गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्कृति के श्रास्याता 


इस रुबाई में प्रात काल होते ही तारिकाझो के लुप्त होने तथा रवि-रश्मि द्वारा उच्च 
शाही मीनार' के उदभासित होने का वृत्तान्त पातच, प्रस्तर, शिकारी श्रौर जाल का रूपक 
बाँधकर कथित हुआ है। अग्रेजी श्लौर हिन्दी दोनो की रुवाइयो मे एक ही बात कही गई 
है--किन्तु हिन्दी की रुबाई में अभिव्यजनागत रमणीयता श्रधिक है। मूल मे सूर्य के लिए 
'5६0॥' का प्रयोग हुआ है पर 'भ्ररुण-उपल' उसकी तुलना में मनोरम श्रौर श्रभिप्रेत का 
विम्बन्गरहरा कराने मे कही श्रधिक सक्षम है। तीसरे और चौथे चरणो मे सूर्य को श्रपनी 
किरणों के जाल द्वारा 'मीनार' को फाँसने वाला बहेलिया बताया गया है। मूल मे उसके 
लिए 'सिधा।<ण बन्द प्रयुक्त है--किन्तु यह अनुपयुक्त है। क्योकि '#ए॥८४7' में पीछा 
करने की ध्वनि है--जाल द्वारा शिकार पकडने की नहीं। इस दृष्टि से श्रनुवाद का 'जालिक' 
शब्द साभिप्राय है । 


ऊपर स्वच्छता एवं स्पष्ठता के निमित्त वाग्विस्तार का उल्लेख किया गया है--किंतु 
कभी-कभी छन्द श्रथवा तुक के श्राग्रह से भी वैसा हुआ है-- 
॥फर ४४०४० 90756 एव 8९ ९० ९४४४ प७0०7 
[परत 08028 
सासारिक लिप्साएँ, जिन पर झाद्या करते हैं हम लोग, 
मिट्टी में मिल जाती हैं सब पाकर सौ विध्नों फे रोग ।* 
द्वितीय चरण का उत्तराद्ध--'पाकर सौ विध्तों के रोग' अनुवादक ने अपनी श्रोर 
से जोड दिया है। उसका उद्देश्य निश्चित रूप से स्पष्टीकरण अथवा स्वच्छता-सम्पादन वही 
हो सकता--क्योकि उसके विना भी वक्तव्य पूर्णतः स्पष्ट है। उस चरणाह्ध का उद्देश्य केवल 
एक है, और वह है पाद-पूर्ति। निम्ताकित रुवाई में तुक-पूर्ति के लिए ऐसा हुआ है--- 
>< भर >< 
पृप्रझ मिंट ०0 8००४४ जरा0एट्टीआ: प्रा 70 90906 
8#90ण0 9899 776 7०९९ ६0 07707 फिगर 380 * 
बोला उठा तब निस्सदेह 


गिय 2९ 20 


मिल जाने देगा मिट्टी मे क्या फिर मुझको वह गुणगेह ?४* 
मुणगेह' के लिए मूल मे कोई शब्द नही है । अतुवादक ने तुक के श्राग्रह से स्वय 
वढा दिया है। ऐसे और भी कई स्थल उद्धृत किए जा सकते हैं। इस विषय मे यह भी ज्ञातव्य 
है कि मैथिलीशरणक्ृत यह 'वद्धंन' मुल भाव का वाघक नही है, अपितु यत्र-तत्र उसका 
विकास ही करता है। अझनुवादक की अपनी प्रतिज्ञा भी यही रही है--" मैंने कही-कही 


[ ऐड्ेड्डावए९5 (उणपेशा पफ८०४पाए, व ]928, 9886 344 
२ १० उ० ह्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ३७ 

3 एगेडावए९'5 (जण॑तेसा "7९३४प7०७, 26 928, 928९ 357 ४ 
४ रुवाइयात उमर खय्याम, द्वितीयावृत्ति, पृष्ठ ६० 


मेथिलोशररण गुप्त फे प्रनुवाद-प्रव ३५६ 


वाक्य श्रपनी भोर से वढाए है ! ऐसा करने में इस वात का पूरा ध्यान रक्‍ता है कि वे मूल 
के अर्थ का हासन न करके प्रिकास ही करें ।/* 
परिवर्धन ही नही एकाधस्थात पर परिवर्तन भी हुआ है, जैसे-- 
पृफ्क ९एटाए निएलाएी पीर (पातेसा एट2५ *ै 
का प्रनुवाद है-- 
* “* * « शुल्लाला जो फूलों की शोभा है (३ 
यहाँ 'ठ्वावंटा ८४! के लिए लिखा गया है 'जो फूलों की झोभा है', फिर भी 
दोनो के व्यग्य में विशेष अन्तर नहीं है। कवि-श्रनुवादक की उपयुक्त प्रतिज्ञा अद्गुण्ण है । 
किन्तु एक स्थान पर श्रूदि भी हो गई है। मूल से उद्धृत निम्न पद्म श्रौर उसका अनुवाद 
देखिए--- 
(७६ ८०चाठ र्पा णँत एछता9फ००, शाप 05ए० "९ .0६ 
0[ एुशाठुबग्व शातवे ए॒शाी0ठशाए 07800 
१,6९६ २ए७४एा [989 ३००घाँ गा 35 ॥6 एव, 
() जिया ॥७ छाए 505फ़टा-जाएलते पाशा) ॥0( * 
विस्मृत फंकुबाद, कंपुसरो, इन सबसे श्रव मुँह मोडो, 
सोने दो चाहे जिस फरवट, उस रुस्तम फो भी छोडो। 
भोजनाय हातिमताई फो लोगो फो पुकारने दो, 
चिर-परिचित पग्याम सग तुम प्राश्नो निज नाता जोडो [* 
यहाँ दूसरे चरण या अनुवाद श्रशुद्ध है---/.39 3०००६ गा 35 ॥० एके 
प्रनुवाद-हप भे--सोने दो चाहे जिस करवट--लिस्ा गया है। किन्तु अप्रेज़ी मुहावरे 
“० ]89 ४०००८ ०॥०' का प्र्थय निश्चिन्त शयन नही वरन्‌ कर्मठ प्रयत्न करना, शक्ति भर 
फार्य फरना धादि होता हैं ।--औौर फिर इस रुवाई में उल्लिसित कैझुवाद झ्लौर कंसखुस्तरों 
फास्स के प्रसिद्ध सग्ाद थे तया हातिमताई प्रस्‍्यात श्रातिवेय थे तो रस्तम विश्वुत वीर योद्धा 
था जो अपनी कर्मता ये! लिए चिरप्रत्तिद्ध ह--सोने के लिए नही। प्रण्िप्राव यह कि यहाँ 
मुहावरे को समभने में गलती हुई है । किन्तु वह भ्रुटि प्ननुवादक की नहीं ध्यास्याता की है । 
हिन्‍्ये की प्रह्धति वा सर्वश्न ध्यान रखा गया है । पअ्रग्रेडी मुहावरों का झाविदात पर्व 
न देवर हिन्दी में प्रचलित मुरापरे का व्ययहार हुमा है. 4००४ 70० छे लिए 'मुंह मोडो', 
लु्‌० एवट ताटा7७ के जिए मौज उठाना, (0 070छवा पौट ०7075 के स्थान पर 
चार जुलाना' त्तवा "005! ह्र0एएा 7८छ पे ॥६ वराधीरदा 07० 907 ४6० के 





0 50 द्वित्तोयादृत्ति, पृष्ठ ६-७ (नूमिफा) 
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३६० मंथिलीदरण गुप्त--ऋवि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


अनुवाद-स्वरूप 'मूढो, यहाँ, वहाँ, न कही भी होगा सिद्ध तुम्हारा काज' आदि का प्रयोग किया 
गया है। कुछ शब्द गुप्त जी ने नये भी गढ लिए हैं, जैसे--५४॥॥६४४ 887270 के लिए 
'शिशिर-वसन' और 'फिध7९॥ २९४७०7' के लिए 'बाँक तकेना' । किन्तु शअ्रप्रयुक्तपृर्व होने 
पर भी ये शब्द सुगमता से हिन्दी मे चल सकते हैं, ग्रत भाषा के विघातक नहीं हैं । ह 

सव मिलाकर रुत्राइबात उमर खय्याम सफल अनुवाद है | अनुवादक अपने कर्म के 
प्रति सर्वत्र जागरूक रहा है, भ्रतएव फिट्ज़ेराल्ड द्वारा तैयार किए गए 'खय्याम' के जाम को 
ज्यो का त्यो हिन्दी-जनता के सामने पेश करने मे कृतकार्य हो सका है । इसमे मूल का भाव, 
प्रवाह, दीप्ति और कान्ति सभी कुछ बर्तमान है। ग्रुत जी फारसी भर अग्रेज़ी नही जानते । 
केवल सुनकर ऐसा श्रेष्ठ श्ननुवाद करने के कारण वे श्र भी अधिक यश के भागी है। 

इस पुस्तक का रचना-काल सवत्‌ १६८८ है, अब तक इसकी दो ्रावृत्तियाँ हुई हैं । 
मृत्याकन 

मैथिलीशररण जी द्वारा श्रतूदित एक नाटक और पाँच काव्य-प्रथो का विवेचन कर 
चुके हैं। हमने देखा कि उन्होने मुल भाव श्रौर विचार-घटक का बडे यत्न से रूपान्तर किया 
है--कही कुछ भी छूटने नहीं पाया है । कारणवश यत्र-यत्र किचित्‌ परिवर्तन, सक्षेपण अथवा 
विस्तारण भी हुआ है पर वह कही भी मूल भावधारा में व्याघात उपस्थित नहीं करता । 
ऐसा श्रन्वर्थ श्रनुवाद श्रत्यन्त दुष्कर है । गद्य-हूपान्तर तो भाषा से श्रभिज्ञ श्रौर साहित्यिक 
झ्रभिरुचि-ध्म्पन्न कोई भी व्यक्ति थोड़े श्रम से कर सकता है--किन्तु पद्चानुवाद के लिए महत्ती 


साधना की आवश्यकता है | काव्य-ग्रथ के सुष्ठु श्रनुवाद के लिए मूल लेखक से तादात्म्य की 
अपेक्षा है । 


मैथिलीशरण जी ने काव्य-प्रथो का ही पद्य-रूपान्तर किया है । नाटक के भी इलोक 
पद्य मे अनूदित हैं । भानुगुरात्व उन सव की विशेषता है । मूलभूत भाव और विचार ही नही 
शब्द-प्रतीक तक ध्रन्तरित हैं | प्रस्तुत कवि-अनुवादक के भ्रनुवाद-ग्रथो मे साधारणत- मूल 
ग्रन्थ के प्रत्येक शब्द का रूपान्त्र प्राप्य है। कुछ स्थलो पर अभिव्यजना प्रणाली मे थोडा 
अन्तर भी मिल जाएगा । भ्रधिकाशत ऐसे स्थलो पर आप देखेंगे कि मूल की किसी त्रुटि का 
परिहार हुआ है भ्रथवा उक्ति मे विशेष दीप्ति एव चारुता श्रा गई है । इसके श्रतिरिक्त जहाँ 
शाब्दिक श्रनुवाद मूल भावाभिव्यजना मे असमर्थ था वहाँ श्रनुवादक ने प्राय हिन्दी की प्रकृति 
के अनुकूल शब्दावली का ही प्रयोग किया है। परिणामत अनुवादों की भाषा सत्र 
भ्रव्याहृत है । 

अनुवाद-ग्रथो मे गुप्त जी एक कुशल शिल्पी के रूप में हमारे समक्ष झाते हैं--उन्होने 
मूल एवं अनुवाद के छन्द-साम्य का प्रयत्त किया है, शौर इससे उन्हे काफी सफलता 
भी मिली है। रुवाई का भ्ननुवाद उन्होने रुवाई में तथा वगला के चतुर्देशवर्शिक 'पयार” छन्द 
का पन्व्रह वर्ण के नूतन छुन्द मे किया है। सम्पूर्ण मेघनाद-वध मे यही छन्द व्यवह्ृत है । पलाशी र 
युद्ध के समान पलासी के युद्ध में भी विभिन्न छन्दो का प्रयोग हुआ है । छन्द ही नही मूल की 
लय श्र ककृति भी वडे कोशल से अ्रन्तरित हुई है । मूल भौर श्रनुवाद को एक साथ रखकर 
पढ़ने से आपको लय एवं ऋकार का शझ्रदुमुुत साम्य मिलेगा । 


मयितोदारशण गुप्त के श्रनुवाद-प्रय ३६१ 


लेकिन गब्द-प्रतीक, छन्द ग्रादि यह सव तो वाह्म प्रावरण है । वाव्य का ग्रन्तरग 
है गुण झौर रस। उनका स्पान्तर भी यह कवि कर सका है। मेथिलीयरणा जी मूलतः 
'प्रमाद' के कवि है--परन्तु अनुवादो में उन्हे प्राय माघुर्य और श्रोग वा अन्तरण करना 
पडा है। कहने की ब्रावध्यकता नहीं कि यह प्रयास सर्ववा सफल हुआ है। उनके 
झनुवाद-ग्रन्यो मे श्रोज का प्रवल प्रवाह श्र माघुयें की तरल घारा सहज ही उपलन्ध है । 
उधर मूल का रस भी अनुवादों मे श्रव्याहत है । इस प्रकार उनमे मूल ग्रन्थों की झात्मा भी 
झवतरित हो सकी है । 

मूल कवियों मे से भास और नवीनचन्द्र से तो अनुवादक की धोडी-वहुत प्रतिभागत 
समानता हो सकती है। किन्तु मघुसूदन भ्रौर सण्याम झ्थवा फ्डट्जिराल्ड से उसका कोई 
साम्य नहीं है । कहाँ परम्परा-भजक माइकेल तथा भझलमस्त ख़ब्याम एवं उनके काव्य के रसिक 
फिट्ज़ेराल्ड, भौर क्ाँ परम्परानिप्ठ मर्यादा-प्रेमी मैथिलीशरण गृप्त । फिर भी वे उनकी 
काव्य-कृतियों का प्रन्वर्थ श्रनुवाद करने मे सफल हैं--मूल के ही समान विरहिसी प्रजागना में 
तरल द्रव, वीरागना में कश्णोच्छुवास, मेघनाद-वध में ओजमय प्रवाह तथा स्वाइयात उमर 
चय्याम में मस्ती का स्वर वर्तमान है । प्रतिमा और प्रकृतिगत वैपम्य की श्रवस्थिति में भी 
छस्पाम श्ौर माइकेल मधुनूदन का ऐसा श्रानुयुणत्व-सम्पन्न अनुवाद सम्भव कैसे हुआ २ 
समाधान इसया यह है कि अनुवाद में ग्रुप्त जी की दृष्टि प्त्यन्त वस्तुपरक रही है। अपनी 
वृत्तियों को नियन्त्रित कर उन्होंने अननुमूल विपय को ग्रहण किया है । निश्चय ही मन के सुघासन 
के बिना विरोधी श्र विनह्य तत्वों से इतनी एजात्मता अश्रसम्भव है । बडी साधना और 
प्रम्यास के पदचात्‌ ऐसी सामर्थ्य झाती है । 

वस्तुनि८्ठ दृष्टि और ब्रम्यास एप व्युलत्ति के बल पर ही मैथिलीमरण मूल प्रन्यो 
यो ऐसे सहज स्वाभाविक ढय से रूपान्तरित कर सके है कि कही भ्नुकरण की गघ भी नहीं 
है। गुत जी के प्रनुवादन्‍्यथो में मौलिक ग्रयो कानसा रस है । यदि बताया ना जाए तो पाठक 
को यह भान भी नहीं होगा हि ये ग्रव घनूदित हू । यहीं तो प्रनुवादक की सबसे बढ़ी 
सफलता है। हिन्दी में राजा सक्ष्मरासिह और प० सत्यनारायण 'कविरल' अनुवादक के रुप 
में प्रभिद्ध ह--मैंथिलीशरण दग दिशा में उनसे भी प्रागे है। राजा लब्मणरनिह भौर 
किविस्न में निदनव ही एड्ात्मन्यापना वी उतनी शक्ति नहीं है । 

महा पर यह भी उन्रेस्य है कि इन प्रनुपादो --विधेषत मेघनार-वंध--का गुत्त जी 
के अपने झाब्य के पिवास में भी पर्याप्त योगदान झौर प्रभाव है । उनके प्रौट ज्ाब्य में जो 
पुम्पित भपार है उसरझा प्रेरश बदाचित मेघनादन्यघ हो है । गृप्त जी गाज प्रयजलता! के फवि 
“> विलु मेपषनास्थप के पभनुवार-हाई में सलस्त होने से पुरे इतना प्रावल्य उनमें नहीं था । 
विग्ट भट, सिद्धराज सादि का प्रगह एवं अदनुन धोज उसी यय प्रभाव है। साजेत मी 
शी पर की मेघनाद-पध था प्रदूत प्रमाय है । पत्येश से हे झादि में किसी महाकति मी 
बरदता उसी है घनुफरखण पर हुई है ।+-झ्ौर पहली कया जो बार से रपने वा महल भी 


उसने पता ने प्रत्ण किया है । 


उत्तराद 
है 
[ संस्कृति-खण्ड ] 


भारतीय संस्कृति के आख्याता : मैथिलीशरण गुप्त 


संस्कृति मानव-जातियों के दो विभेदव लक्षणों में से एक है। दूसरा लक्षण है 

शरीर-निर्माण प्रववा शारीरिक गठन । इनमें से प्रथम अपेक्षाई त सूक्ष्म झौर जटिल है । मानव 

हृदय मे सवद्ध भ्रौर सव कुछ भी तो जटिल ही है । इसीलिए उसे परिभाषावद्ध करना, परिभाषा 

हारा चारो पूट बाँध डालना कठिन हुआ वरता हू ! मस्क्ृति के विपय में भी विद्वानों के 
प्रतेफ मत हैं--- 

“मस्कृति >< १८ » विवेक बुद्धि का, जीवन को भले प्रकार जान लेने का नाम हैं: 

--डा० राधाकृष्णन्‌ 


"किसी देश या समाज के विभिन्न जीवन-व्यापारों मे था सामानिक सम्बन्धों मे 
मानवता की दृष्टि से प्रेरणा प्रदान करने वाले उनन्‍उन आादर्शो की समष्ठि को ही सम्कृति 
समझना चाहिए ।/* 

--+डा० मंगलदेव शास्त्री 

“मस्कृति मनुष्य की विविध साधनाश्रों की सर्वोत्तम परिणति है ।” 

““डा० हुजारोप्रमाद दिवेदो 

“लौकिक, पारतौरिक, घार्मिक, भराध्यात्मिक, ग्राधिक, राजनैतिक पध्रम्युदय के उपयुक्त 
देहेन्द्रिय, मन, बुद्धि, भहकारादि वी भूषणभूत सम्पक चेष्टाएं एवं हलचनें ही सस्कृति है ।7४ 

_+फरपात्री णी 
्यूसल में, सस्कृति जिन्दगी या एप तरीका है कौर यह तरीका सदियों से जमा 


१. स्वतन्त्रता प्रौर सत्यृति, छतु० विध्वम्भरनाय प्रिपाठो, संस्करण १६५५६ 'एप्ठ ५३ 
२, भारतीय सत्दृति पा विकास (संदिक पारा) प्रषम संस्करण, एप्ठ ४ 

३० धथशोक फे फुल (निमन्‍्व-सग्रह) प्रथम सरफरण, एप्ड ६४ 

४ एत्याएं--हिन्दू संस्तृति प्र, एप्ड ३५ 


३६६ मंथिलीवशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


होकर उस समाज में छाया रहता है जिसमे हम जन्म लेते हैं । * 
-+5दिनकर 
“चिन्तन द्वारा अपने जीवन को सरस, सुन्दर और कल्याणमय बनाने के लिए मनुष्य 
जो यत्त करता है, उसका परिणाम सस्क्ृति के रूप मे प्राप्त होता है ।* 
--डा० सत्यकेतु 


“झपने से सम्बद्ध सभी विषयों तथा सृष्टि मे कथित औ्रौर विचारित सर्वोत्तम के शान 
द्वारा पूर्ण सिद्धि-सम्पादन एवं इस ज्ञान द्वारा भपनी पूर्वसेचित कल्पनाओं श्र अस्यासो पर, 
जिनका श्राज हम विश्वासपूर्वक--किन्तु यन्त्रवतु अश्रनुसरण करते हैं, नृतत और स्वततन्त्र 
विस्ताधारा का प्रवह ही सस्कृति है [२ 

--मथ्यू भ्रानेल्‍्ड 

--और भी झनेक मनीपियो द्वारा प्रस्तुत परिभाषाएँ उद्धत की जा सकती हैं, किन्तु 
वहाँ भी इसी प्रकार का मत-वैभिन्‍्व्य दृष्टियोचर होगा । फिर भी, मतैक्य के श्रभाव में भी, 
जैसा कि सस्कृति की उपर्युक्त कतिपय परिभाषाश्रो श्रौर व्यास्याश्रों से स्पष्ट है, एक बात 
सर्वसम्मत है--वह यह कि सस्क्ृति मन झौर मस्तिष्क का सस्कार-परिष्कार करनेवाली 
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कहा जा सकता है । यद्यपि भ्र,चार्य हज़ारीप्रसाद द्विवेदी का विश्वास है कि सस्कृति शब्द का 
घातुगत अर्थ उप्के व्यावहारिक श्रर्थ के स्पष्ट करने मे सहायक नही होगा! ।४* फिर भी हम 
समभतते हैं कि घातुगत अर्थ व्यावहारिक भ्र्थ की ओर सकेत अवश्य करता है--वह उससे 
एकान्तत असम्बद्ध अथवा असम्पृक्त नही है। सस्कृति का अग्रेज़ी पर्याय है कल्चर((>पा६पा2) । 
व्युत्पत्तित कल्चर कल्टीवेशन के ही सह है।*--दोनों का मूल है लैटिन शब्द 


१ सस्कृति के चार प्रध्याय, प्रथम सस्करण, एष्ठ ६५३ 

२ भारतीय सस्कृति झौर उसका इतिहास, द्वितीय सस्करण, एष्ठ १६ 

हो 2] 5 (पैंपर >शणह 4 एप्४ए/+ रु 0प्या 0गें एशॉडशलाणा 79 ग्राध्या$ एा 
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४. विचार शोर वितर्क (मिबन्ध-सग्रह), सस्करण सन्‌ १६५४, एृष्ठ १२३ 
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भारतीय सस्कृति फे प्रास्याता : मंयिलोशरण गुप्त ३६७ 


कुलुरा (टएॉए7७) । कल्टीवेघन का कोशगत श्र्य कृपिकर्म के साथन्‍्ताय सरर्धन, 
श्रौर उन्नति" भी है। भन्तिम दी अर्य ही कल्वर में गृहीत हैं ।++भौर उनका साकेतिक प्र्य 
भी सस्कृति शे निकट है । 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध दोता है कि सस्कृति और कल्चर व्युत्पत्ति शरीर व्यवहार 
दोनो की ही दृष्टि से समात है---उपयुक्त पर्याय हैं। किन्तु श्री हिरेदनाथ दत्त इससे सहमत 
नही है । हिन्दी में कल्चर के पर्याव-रूप में सस्कृति झद्द का प्रयोग देखकर वे श्रत्यन्त क्षुब्ध 
हो उठे हैं-- भौर वगवासियों को सम्कृतति के स्थान पर इृष्टि झब्द के प्रयोग वा परामर्श देते 
हैं।* फिन्तु हमारी सम्मति मे यह विचार उचित नही हैं। वल्चर और सम्कुृति का धातुगत 
प्र्थ भिन्न होने पर भी साकेतिक श्रर्व एक ही है । झ्त उमके प्रयोग से इतना चौंकने की 
श्रावश्यवता नहीं ।--झभर फिर लोक-प्रचार का भी तो कुछ महत्व है ! 


एक वात श्ौर, वह यह कि सस्क्ृति जातीय सम्पदा है। अ्रग्नेज़ी के प्रसिद्ध 
कवि-यमालोचक श्री टी० एस० इलियट ने सस्कृति के तीन झर्यों श्रववा श्रभिप्रायो का निर्देश 
किया है। उनके अनुसार वह व्यक्तिगत, वर्गयत तथा जाति झ्रववा समाजयत होती हैं ।४ 
किन्तु सस्क्ृति व्यक्तिगत नहीं हो सकती, वर्ग में भी उसे सीमित नटी किया जा सकता | वह 
तो व्यापक रूप से जाति की ही सम्पत्ति है। वैसे संस्कार तो व्यक्ति के भी होते है लेकिन, 
जैसी कि बाबू गुलावराय की भी सम्मति हैं, सस्कृति जातीय संस्कारों वो ही कहा जा सकता 
है ।* धास्तव में “भाव-वाचक होने के वारण सस्कृति एड समृूह्याचक घब्द है ।£ व्यक्ति 
के लिए उसका प्रयोग लाक्षणिक है । 
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३६८ मैथिलीशरण गुप्त---कवि श्लौर भारतीय सस्क्षति के श्राख्याता 


सस्क्ृति तथा सभ्यता फ 


सम्यता और सस्क्ृति का घनिष्ठ सम्बन्ध है । यहाँ तक कि एक के स्थान पर दूसरे 
का प्रयोग सुगमता से किया जा सकता है। साधारण बोल-चाल की भाषा मे तो ये दोनो 
शब्द ऐसे घुल-मिल गए है कि इलियट जैसे विद्वातु की यह घारणा वन गईं है कि इनमे 
पार्थकय का प्रयत्न ही व्यय है।? फिर भी दोनों के निश्चित पार्थक्य से इन्कार नहीं किया 
जा सकता । सस्कृति तत्वत मानसिक है, किन्तु सभ्यता भौतिक और वाह्य । वस्त्र-मोजन, 
मकान-यान, महल-मोटर झादि सब सम्यता के उपकरण हैं । किन्तु इनके प्रयोग की विशिष्ट 
रीति मे सस्कृति सन्निहित है। इस प्रकार सस्क्ृति मानसिक विकास की सूचक है जबकि 
सभ्यता शारीरिक व्यापारों एव भौतिक प्रगति की । भाचार्य हज़ारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दो 
मे--'सम्यता समाज की वाह्म व्यत्रस्थाशो का नाम है, संस्कृति व्यक्ति के अ्रन्तर के विकास 
का ।* बस, यही दोतो का मौलिक भेद है--सस्कृति अपेक्षाकृत सूक्ष्म है और सम्यता 
स्थूल । किन्तु दोनों का सम्बन्ध भी काफी प्रगाढ है । कवि-विचारक दिनकर ठीक ही कहते 
हु--“सस्कृति सभ्यता की श्रपेक्षा महीत चीज़ होती है। यह सभ्यता के भीतर उसी तरह 
व्यात्त रहती है जैसे दूध मे मक्खन या फूलो में सुगन्‍्घ ।/? इसीलिए इन दोनो का श्रस्तित्व 
भ्रथवा श्रनस्तित्व साघारणत एक साथ ही मिला करता है । किन्तु एक के अभाव में दूसरे 
का भाव असम्भव भी नही है। हमारे प्राचीन ऋषि इसक। ज्वलन्त प्रमाण है जो भौतिक 
उपकरणों की सभ्यता से दूर होते हुए भी सस्कृतिसस्पन्न एव. सस्क्ृति के निर्माता थे । फिर 
भी दोनो का सह-प्रस्तित्व तो मानना ही पडेगा | शायद इसीलिए युग्म के रूप भे सभ्यता 
भ्रौर सस्कृति का प्रयोग होता रहा है । 
सस्कृति और घम 


सस्कृति और धर्म का चोली-द।मन का साथ है--विद्व की विभिश्न सस्कृतियों का 
इतिहास प्रमाण है। सभी के साथ किसी त किसी धर्म का सम्बन्ध रहा है । इस अनिवार्य 
सम्बंध के ही कारण कुछ लोग दोनो को एक मानने के भ्रम मे पड जाते है ।४ए वस्तुत 
धर्म श्रौर सस्कृृति निश्चित रूप से भिन्न हैँ । दोनो का अ्रतर स्पष्ट करते हुए बाबू युलावराय 


लिखते हैं-- धरम में श्रुति, स्मृतियों और पुराण ग्रथो का स्मृतियों और पुराण ग्रथो का आधार रहत्य-हैं++कित सस्कृति 


में परम्परा का श्राधार रहता है ।/*--परम्परा में सभी वाते श्वास्त्रविहित नही हुआ करती 
तल्चच्च््अ््न्ल्व्लि ४४४5 
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कुछ शास्त्रवाह्य लोक-लीक' भी वन जाया करती है । श्रतः धर्म तो थास्त्र-भ्राघृत होता है 
पर संस्कृति के धन्तर्गत श्रीर भी वहुत-सी बातें भ्रा जाती हूँ। प्रसिद्ध घर्मोपदेशकः स्वामी 
करपात्री जी का भी यही विश्वास है--/धर्म श्रौर सस्कृति में इतना ही भेद है कि धर्म _ 
केवल सास्मेकसमधिगम्य है और सस्कृति में शास्त्र से श्रविरुद्ध लौकिक कर्म भी परिगशित 
हो सकता है।'* इस प्रकार सस्कृति वर्म को अपेक्षा व्यापक है। पर ग्रव तक हमने धर्म. ४) इस प्रकार सस्कृति बर्म की श्रपेक्षा व्यापक है। पर भ्रव तक हमने धर्म 
की सकुचित श्रयं में ही ग्रहण किया है । उसका एक व्यापक रूप भी होता है जब हम उसे 
सत्य, प्रहिसा, शुद्धाचरण झादि सर्वधर्म-प्रभनित सा्वभौम ग्रुणो की समष्टि रूप में स्वीवगर 
करते है। इस रूप में वह सस्कृति से व्यापकतर है--क्योकि सस्क्ृति तो फिर भी देघ-सापेक्ष 
है पर धर्म भपने व्यापक रूप में सा्वभौम होता है । तात्पर्य यह्‌ कि संस्कृति भौर धर्म का 
सापेक्षिक सकोच अथवा व्यापक्‍त्व धर्म के प्रति दृष्टिकोश पर झावृत है। श्री टी० एस० 
इलियट ने भी इस विपय में यही विचार प्रकट किया है ।' 

सशक्ृृति के तत्व 

्टः पहले ही निवेदन किया जा चुका है कि सस्कृति मानव-्मन का सस्कार-परिप्कार 
करने वाली है या फिर जैसा कि प्रोफेसर नगेद्र कहते हैं “सस्कृति मानव-जीवन की बह 
प्रवस्था हैं जहाँ उसके प्राकृत राग्र-देपों मे परिमार्जन हो जाता है ।/? लेकिन वह स्थिति 
कोई झ्राकश्मिक घटना नहीं हुआ करती--भौर न किसी सुनिदिचत योजना का फल होती 
है। वह तो मानव की--सभी प्रकार के मनुष्यों की सहल्नो वर्ष की सतत्त साधनाप्रो वा 
परिणाम हुप्ना करती है| ग्रत उन्हीं के क्रियाकलाप, विचार-विश्वास, रीतियाँ श्रौर नियम 
भ्रादि सस्कृति के श्रग हैँ । श्रागे सक्षेप मे उन पर विचार करेंगे : 


चमाज-सधघटतव 


४ मनुष्य सामाजिक प्राणी है । प्रभिप्राय इसका यह हुआ कि उससे संगमन की सहज 
प्रवृत्ति है ।“#+ भौर यह समानयद्ध हो उन्नति के पथ पर प्रग्रमर हो सकता है । सस्कृति वी 
तो पहली श्रनिदायेता ही समाज हैं। संस्कृति का झस्तित्त समाज के प्रस्तित्व पर ही 
निर्भर है| प्रदेश-विभेष भे संममित मसनुप्यो के पारस्परिक व्यवहारो, विचारों, प्रादर्शों भौर 
व्यवस्वाओं में ही सम्द्रति वा उद्भव है ।--भौर किसी समाज के सदस्यों के सास्फृतिक 
सेबध ही साधाजिक सघदना का प्रारुप हैं। तान्पयं पहने पा मह कि संस्कृति के प्नुरुय ही 
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किसी समाज की व्यवस्था हुआ करती है या यो कहिए कि सामाजिक व्यवस्था के अनुसार 
ही सस्कृति का भी स्वरूप होता है । भ्रत समाज की सघटना सस्क्ृति का सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण तत्व है । । 


रीति-नोति 


किसी देश प्रयवा जाति की रीति-नीति भी सस्क्ृति का ही श्रग है । हमारे यहाँ ऐसा 
होता है', ऐसा नही श्रादि वाक्य रीति-नीति को भी सस्कृति का तत्व सिद्ध करते हैं ।' 
वास्तव में समाज की स्थापना पर सामूहिक जीवन को सुखी बनाने के लिए कुछ नियमो की 
निर्धारणा होती है (नियम ही कालान्तर में रीतियाँ वन जाया करते हैं) । समाज-सघटना 
भी तो इसी का एक उपाय है ।* मानव की अतियन्त्रित क्षुधाओ के शमन श्रौर नियमित 
तृप्ति के लिए यह आवश्यक है। उदाहरणार्थ, यदि शुद्ध वैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाए तो 
मनुष्य जाति की परम्परा को वनाएं रखने के लिए स्त्री-पुरुपष का संयोग मात्र पर्याप्त है। 
किन्तु तव पशु और मनुप्य मे कोई अ्रन्तर थोडे ही रह जाएगा । सस्क्ृतति ही उसे पशुत्व से 
ऊँचा उठाती है | साघारणघर्मा इस ह्विपद पशु को मनुष्य बनने के लिए, 'प्राकृत राग-द्व पो 
का परिप्कार' करने के लिए कुछ नियम बनाने ही होंगे--कुछ स्वस्थ रीतियो की स्थापना 
करनी ही होगी । जो सस्‍्क्ृति जितनी उच्च होगी उसकी रीति-्तीति भी उतनी ही उत्नत 


होगी । 


ग्रादश 

रीति-नीति से ही सवद्ध हैं मूल्य । प्रत्येक देश भ्रथवा जाति के मूल्यों का निर्वारिक 
दृष्टिकोण भिन्‍न हुआ करता है | यद्यपि किसी एक ही समाज के व्यक्ति-व्यक्ति के मुल्यों मे भी 
भ्रन्तर मिल सकता है, किन्तु वह श्रन्तर नगण्य हुआ करता है। उनका एक समाज में वधा 
होना ही मूल्यों की एकता का प्रमाण है ! वास्तव मे, जैसा कि विदेशी विद्वान्‌ ए०एल० क्ोबर 
भी कहते हैं, मृल्य व्यक्तिकृत की श्रपेक्षा कही अधिक समाज द्वारा भारोपित होते 
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हैं ।*--भौर ये मृल्य ही किसी समाज-विद्येय के प्रादर्शों मे परिव्यक्त हुआ करते है । सस्कृति 
के भ्रभिनान के लिए मूल्यों, और मूल्यों को हृदयगम करने के लिए प्रादर्थों का भ्रध्यवन 
अपेक्षित है। झत भादर्ण भी सल्कृति का महत्वपूर्ण तत्व है । 


धर्म और दर्शन 


पथुत्व की मृढता से ऊपर उठते ही मनुप्य नाता पदायों भौर तत्सवंधी क्रियाकलाप 

को देख चकित होता है। उनकी चालिका शक्ति के परिचय की जिन्नासा करता है । कुछ 

प्रासद घटनाओं से वह भयभीत भी होता है। उनके घमन अयवा रक्षा के लिए वह किसी 

श्रतात शक्ति से साहाय्य की कामना किया करता है| यह भय तथा जिनासा ही धर्म त्या 

उमके ग्रमेक अनुध्ठानों की प्रवर्तनी है। इसीलिए 'समाजविज्ञान-विश्वकोश ( &7९#८०३९८००७ 

० ध।८ 990 $0९7०९४) के विद्यन्‌ लेखक धर्म को मानव को प्रायमिक झावश्यक्षताम्रों से 
संबद्ध मानते हैं ।* 


धर्म का ही विकमित तथा सूक्ष्म रूप दर्शन है| जिस देश अयवा जाति में धर्म की 
मितनी भ्रधिक पैठ होगी वह उतनी ही श्रधिक दार्थनिक भी होगी । घर्म और दर्शन तथा 
श्रादर्ण एकनूनरे को प्रभावित किया करते हैँ । किसी समाज के प्रादर्शों के झनुरुप ही धर्म 
तथा दर्शन फा भौर इसी प्रकार धर्म एवं दर्शन के भ्नुरूप भ्रादर्शों का स्वरूप-निर्माण हुप्रा 


करता है । श्रौर इन तीनो वा सम्कृति के रूप-विन्यास में वहुत दुद्ध हाय रहता है । 


साहित्य 


साहिन्य समाज का दर्षण है । अत, वह किसी भी देश भववा वाल वी संस्कृति का 
सर्वाधिक प्रामाणिक एपं विश्यन्त सूत्र तबा स्रोत होता है। जातीय मनोभाव जो किसी भी 
चस्कृति का सर्वच्च होने हैं उतमे सुरक्षित रहते हैं। दुसरे उसका तो उद्देदय भी--मानवीय 
भाषनसाओझों का संस्वासर्सरिषप्वार--सस्कृतिमय है । पश्रत साहित्य मस्कृति का प्रनन्य 
भंग है । 
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३७२ मेथिलीशरर गुप्त---कर्वि श्लौर भारतोय सस्कृति के श्राख्याता 


ललित कलाएँ 


कलाएँ समृहबद्ध मानव को और भी निकट सम्पर्क मे लाती है ।---हमारे भावों भौर 
विचारो की द्योतिका होने के कारण ससस्‍्क्ृति की परिचायिका होती हैं ।!? इनके विपय में 
यह भी ज्ञातव्य है कि सम्पूर्ण सास्क्ृतिक व्यापारों अथवा तत्वों मे ये स्वरूप की दृष्टि से 
सर्वाधिक जातीय--किन्तु प्रभाव की दृष्टि से सबसे अ्रधिक भ्रन्तर्जातीय होती हैं । समीत्त, 
नृत्य, वास्तुकला, चित्रकला, मूत्तिकला आदि ऐसी ही कलाएं हैं । 

मिट्टी के बर्तन, लकडी, लोहे, ताँवे, पीतल, सोने, चाँदी आदि का काम तथा वस्त्रा- 
भूपण का निर्माण झादि सव गौण कलाएं हैं। किन्तु गौर होने पर भी ये सस्क्ृति से 
प्रत्यक्ष. सम्बद्ध हैं। वस्तुत ये सब चीज़ें--मुख्य और गौण कलाएँ--सस्क्ृति-विशेष के 
स्तर का निर्धारण करती हैं । 


शिक्षा 


समाज कुछ व्यक्तियो का एकत्रीकरण मात्र नही है, वरन्‌ एक जीवन्त सघात है । नई 
पीढियाँ पूर्वजों के अनुभवों को सीखती हैं--वच्चा माता-पिता का ज्ञान अजित करता है। 
यह ज्ञानाज॑न ही शिक्षा है । झ्ादिम युग मे कुछ औज्ञारो के प्रयोग और जातीय परम्पराशो 
के ज्ञान तक ही शिक्षा का क्षेत्र सीमित रहा होगा । नवागत शिशु उन्हे माता-पिता से ही, 
सीख लेता होगा । परन्तु ज्यो-ज्यो वह क्षेत्र विस्तृत होता है त्यो-त्यो शिक्षा-स्थानो और 
शिक्षको का क्षेत्र भी घर और माता-पिता से भ्रागे वढ जाता है । श्रौर उसी मात्रा में सस्कृति 
का भी उन्नयन होता रहता है । भ्रत शिक्षा भी सस्क्ृति का प्रमुख तत्व है । 


विज्ञान 


शिक्षा के साथ ही विज्ञान का प्रवेश होता है। यह भी समाज-सापेक्ष है--उसकी 
उन्नति और समृद्धि मे ही विज्ञान की कीति है।* झौद्धारो का निर्माण और प्रयोग, पशुपालन, 
स्वास्थ्य के रक्षक भोजन और भेषज का सन्धान आदि सव विज्ञान के ही विपय हैं । 
उधर सूर्य-चन्द्र-तक्षत्र आदि को देख मानव के आदचर्य ने एक ओर तो धर्म को जन्म दिया 
दूसरी भोर ज्योतिष जैसे विज्ञान को । --और जैसे-जैसे विज्ञान का विकास होता है वैसे-वैसे 
प्ज्ञान, दारिद्रय, रुणता और अपूर्णाता का नाश तथा सामाजिक उत्थान होता चला जाता 
है । साधारणत. वैज्ञानिक उन्नति का तात्कालिक प्रभाव तो सभ्यता पर ही पडता है, 
सस्क्ृति पर नहीं। लेकिव कालान्तर में वह भी प्रभावित हुए विना नही रह सकती । श्रत 
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किसी सस्क्ृति के पूर्ण परिचय और निर्शान्त मृल्याकन के लिए विज्ञान पर भी विचार होना 
चाहिए । वह भी निद्दिवत रूप से सस्कृति का एक तत्त्व है । 


भारतीय संस्कृति 
मानव के 'प्राकृत राग-ठेपों का परिप्कार' ससक्ृृति हैं। श्रत' वह मानवमात्र की 

वस्तु है--अन्तर्राप्ट्रीय है । तब फिर उसके भारतीय, श्रभारतीय, यूरोपीय, रोमन, ग्रीक 
धादि भेद क्यो ? प्राचार्य हज़ारीप्रमाद द्विवेदी ने तो स्पप्टतः इस भेद-प्रभेद वा प्रत्यास्यान 
किया है--मैं सस्क्ृति को किसी देश-विशेष या जाति-विशद्येप की झपनी मौलिवता नहीं 
मानता । मेरे विचार से सारे समार के मनुपष्यो की एक ही सामान्य मानव सम्कृति हो सकती 
है ।" श्राचार्य जी के उवत श्रभिमत से कोई भी विद्वान्‌ श्रसहमत नहीं हो सकता । 

विश्वजनीन एक व्यापक मानव-सस्कृति की अपेल्ा भौर उपयोगिता से किसी को भी हन्कार 
नही है । पर भ्रभी तक उसका अस्तित्व नही है। वास्तव में जैसा कि पडित जवाहरलाल 
नेहर का विचार है--'सस्कृति के कुछ राष्ट्रीय पहलू भी होते है। श्रौर इसमे कोर्ट स्देह 
नही कि अनेक राष्ट्रों ने श्रपना कुछ विश्वि॒_्ट व्यक्तित्त तवा श्रपने भीतर कुछ खान ढेंग के 
मौलिक गुण विकसित कर लिये हैं ।/* या फिर जैसा कि महामहोयाध्याय डा० पी०४० झाचार्य 

कहते हैं "जिस प्रकार ससार राप्ट्रो श्रौर जातियों में विभक्‍त हैँ उसी तरह वह 
विश्षिप्ट चरित्र शोर चेतना आदि से सम्पन्न सस्क्ृति के प्रकारों में भी विभाजित है ।”3 कहने 
का तात्यय यह कि श्रपने विशिष्ट दृष्टिक्ोश, श्रादर्णों एवं पग्राचार-विचारों मे कारण प्रत्येक 
देश एवं जाति की नम्कृति मे कुछ मौलिक भेद मिलेगा । इसीलिए सम्कृति को उपाधिविशिष्ट 
करना सम्नव एवं व्यावहारिक है, श्ध्ययन के लिए झावश्यक भी। वास्तत्र में भारतोंय, 
रोमन, झा, मुस्लिम श्रादि किसी विशेषण के विना तो संस्कृति वा पिवेचन ही प्रसम्भव 
है। पडित हज़ारीप्रसाद दिविदी भी घृम-फिर कर ऐसा मान ही लेसे है । "हमारी सस्हृति भ्ौर 
साहित्य वा सम्बन्ध शीर्यव उनके निवन्‍्ध का एक वाक्य देखिए--/मारतीप सख्त ति झौर 
योई भी प्रन्य सस्कृति (श्रभर संस्कृति शब्द को विधेयण बिना कहा ही नज़ा स्रे। ) 
“+विश्यजनीन सत्य वी पिरोधी नही है ।/< रस बादय मे वोस्ठकत्रद्ध दाब्दों मे निविशेषद 
सम्शति दी शअच्यावहारिकता और प्रसमर्चता वी ही स्त्रीकृति है | प्रस्तु ! 

मैंने धभी महा कि प्रत्येक देश भ्रयवा जाति थी अपनी सन्‍द॒ति हझ्मा करतीहें। 
भारतीय सरठझति भी भारतीय जाति भवया जनता वी संस्कृति है। पिन्‍्चु भारतीय जनता 
धञा३, धश्ताक एे फूस (निवन्ध-सप्रह), प्रघम सस्करणा, एप्ट 3७ 

२ संरद्टति फे चार प्रष्याप--दिनकझर, प्रथम संत्यरणा, प्रस्तावना, पृष्ठ ५ 
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-+्िए्डए 6 विघएक, सचयाएस 4952, उज्ञाएन्‍्तेएलातता स्तर है 
४. विचार धौर पित्श (निम्ाप-रंग्रट), सत्तस्य सन्‌ १६४४, पृष्य १६४ 


थ्र का 


३७४ मंथिलीशरण गुप्त--फवि झोर भारतीय संस्कृति के झ्रास्याता 


कोई जाति-विशेष थोडे ही है। भारत तो 'महामानवेर सागर' है। न जाने समय-समय पर 
कितनी जातियाँ झ्राईं झौर इस महामानवसमुद्द मे समा गईं । अ्रनादिकाल से यह श्रागमन 
झौर विलयन भारत मे चलता रहा है। सभी की अपनी विकसित-अविकसित सस्क्ृति भी 
अवद्य रही होगी । उन्ही के मिश्रण और समन्वय से भारतीय सस्क्ृति का निर्माण हुआा 
है । सस्कृति-सगम फे इस पवित्र प्रयागराज में मज्जन के उपरान्त श्री दिनकर का यह विदवास 
कि “भारत की सस्कृति भारम्भ से ही सामासिक रही है” सोलह भ्ाने सही है। निश्चय 
ही भारतीय सस्कृति सच्चे भ्र्थों मे सामासिक है। कतिपय विद्वान्‌ उसे आये प्रथवा वैदिक 
सस्कृति कहते भी सुने जाते हैं। लेकिन वह अपने विशुद्ध रूप में श्रार्य सस्क्ृति नहीं है । 
भारतीय सस्क्ृति में भ्रनायों का योगदान भी कम श्रथवा कम महत्व का नही है। --और 
यह दृष्टिकोण भी कोई भाज की नई उद्भावना नही है । प्राचीनों ने भी इस तथ्य को लक्षित 
किया था । तभी तो वे झपने विचारों, विश्वासों और आझादशों को “निगमागम सम्मत' कहा 
करते थे। “निगम का मौलिक भ्रभि प्राय, हमारी सम्मति मे निश्चित या व्यवस्थित वैदिक प्रम्परा 
से है, और भ्रागयम का मौलिक पअभिप्राय प्राचीनतर प्राग्वैदिक काल से श्राती हुई वैदिकेतर 
वामिक या सास्कृतिक परम्परा से है ।”* इस प्रकार भारतीय सस्कृति मे वैदिकेतर तत्व भी 
पर्याप्त मात्रा में हैं। फिर भी उसके प्रवर्तन का अ्धिकाश श्रेय वेद के रचयिता आर्यों को 
ही दिया जाता हैं। लेकिन इस विषय में यह स्मरणीय है कि वे उसके सकलयिता मात्र हैं, 

निर्माता नही | दिनकर के शब्दो मे उन्होंने मधुमक्खी का काम किया है। यह सब कहने का 
तात्पर्य यह है कि भारतीय सस्कृति को झ्रार्थ तथा वैदिक झ्रादि नामो से अ्रभिहित वही किया 
जा सकता । एक बात भौर, वह यह कि श्रार्यों की सभ्यता भ्ौर सस्क्ृति को श्रेष्ठतर मानसे 
का विचार भी अनेक व्यक्तियों के मन्र मे बद्धयूल है। परल्तु वास्तव मे, जैसा कि भ्री हुमायूँ 
कबीर ने लिखा है इस दृष्टि से श्राय॑ पूव॑वर्ती भ्रथवा आदि भारतवासियों की तुलना मे हीत 

थे (उनकी विजय का कारण था उनका प्राक़्ामक स्वभाव और युद्ध-कौशल ) ।* परन्तु फिर 

भी भारतीय सस्कृति के रूप-विन्यास में श्रा्यों का काफी हाथ रहा है। वास्तव मे उनके 

भारत भ्रागमन पर ही उसको स्वरूप मिला है। “झा तथा आर्येतर सस्कृतियों के मिलन 

से जो सस्कृति उत्पन्त हुई वही भारत की बुनियादी सस्कृति बनी ।”४ 


१. सस्कृति के चार श्रध्याय, प्रथम संस्करण, लेखक का निवेदस, पृष्ठ १३ 


२. भारतोय सस्कृति का विकास (वेदिक घारा) --डा० मगलदेव, 'अ्रथम्त सस्करण, एप्ठ ८ 
3 9 ी७- ६९३९ ए लरिरत00, (९ /प्रएथ्याड एशर एटा)008 ऐर्शशा0ा 40 (९ 
ए००णजे४ ए १र्धणी९णु०्तंग0, 9६ पीछाए प्राण८ 2388९5घए९. टाद्वावटटए:. धाते 
पीशा घपछुशा०ां पर पद बाई ० एथाशिर एक्ट पीशा (९ एछ००० 
“706 गवावा लिंधता४8० 09 निप३एए० रिब०7, 
सठाप्ृ०7 3958, [प्रछ0तप८धठ0, ए०््ट० 3 
४. सस्कृति के चार भ्रध्याय, प्रथम सस्करण, लेखक का निवेदन, पृष्ठ १२ 


भारतीय संस्कृति के ध्रास्याता : मंयिलोशरर गुप्त ३७५ 


उद्गम भ्ौर विकास (भारतीय संस्कृति का) 


कहते है प्रारम्भ में पृथ्यी एक ज्वलन्त पिण्ड घी । उस समय वह ने तो देशो में 
विभाजित धी--शौर न उस पर कही जीव-जन्तुओं का अत्तित्व था । दीर्घकाल के उपरान्त 
उसे वर्तमान रुप प्राप्त होना शुरू हुआ । झनेक भौगोलिक कारणो से श्रन्यान्य देशों की 
तरह भारतवर्ष भी एक प्ृथक्‌ देश बना ।--भौर कई शभ्रवस्थामो को पार करने के बाद उस 
पर भी मानवता का झ्रवतरण हुआ । कब ऐसा हुझ्ना, कौन जाने २ 

प्रागैतिहासिक उन मनुष्यों द्वारा भ्पती प्रारम्भिक झ्रावश्यकताओो की पति के निमित्त 
प्रयुक्त उपकरणों वे प्राधार पर ही विद्वानों ने उनके युगो के नाम रने हैं। मुख्य युग 
हैं--पूर्व-प्रस्तर युग, उत्तर-प्रस्तर युग, ताम्र-युग, कास्य-युग और लोह-युग । डा० राघाउमुद 
मुकर्जी का कथन है---/ भारतवर्ष में श्रन्य देशो की भाति विकास-क्रम की ये सब प्रवस्याएँ 
बीती है। केवल कास्य-युग के स्थान पर ( कुछ प्रदेशों को छोड़कर ) तास-युग से मिलती 
सस्कृति यहा थी ।'* भारत मे ये अवस्थाएँ, इन चीज़ों का प्रयोग प्रागेतिहासिक काल भे 
हुग्ना है । प्रत इनके प्रचलन का निविवाद समय-निर्धारण प्रसम्भव ही है। फिर भी विद्ानो 
ने प्रवत्त अवश्य किया है । श्री भगवतदरण उपाध्याय भारत मे पूर्व-प्रस्तर युग का काल 
झाज से लगभग २५००० वर्ष पूर्व तथा उत्तर-प्रस्तर युग का समय झ्राज से करीब १०००० 
वर्ष पूर्व झहराते है ।* भारत मे प्राप्त ताँवे के हबियार लगभग २००० वर्ष ई० प्ू० के 
बताए जाते हूँ ।--प्रौर लोहे का तो ऋग्वेद मे ही ज्िकर श्राया है जिसे डा० राधाकुमुद 
मुवर्जी २५०० ई० पू० के वाद का नहीं मानते ।३ प्रयोग तो उत्तका न जाने कितना पहले 
से हो रहा होगा । 

ये सव प्रागतिहासिक सस्कृतियाँ हैं । इनके “यरत्किचित्‌ भ्रवशेप ही भारत भर मे विपरे 
मिलते हैं ।/४ पर्याप्त और प्रामाशिक मानग्री मिली है हडप्पा और मोहेजोदटो नामक स्थानों 
में । उनकी सभ्यता प्लौर सस्कृति को सिन्यु घाटी की सम्यता कहा जाता है । उनवा समय 
ईसा से लगभग तीन सहन्र ब्ए पूर्व भ्रनुमानित किया गया है । यह सक्तृत्ति पर्यात उम्नत 
थी। भार्य ब्रभी तक भारत में नही भाए थे, यह सव छुछ उनदे झाने के पूर्व की हो गया 
था । बल्कि प्रार्यां झो तो एसका ध्वमक बहना चाहिए। इसीलिए तो प्रायों के प्रधान देवता 
पता पुरददरं भी हैं (श्रार्यों वो सम्पता मूततः ग्रास-सम्थता थी इसके विपरोत 
'मिपुनसम्पता' पुरनमम्यता थी )। 

तब प्रश्न उठता है कि इस सिघुनसन्यता' भौर पूररोल्लिसित प्रानैतिहासिक सत्य हियो 
शी जस्मदाषी जातियाँ पौनसी थी ?--इसहा उत्तर सहन-धरल नदी है। बयोकफि कैसा कि 

एप रून्यता, धतु० डा० वाहुदेवशरर भ्रण्याल, संत्कररा १६५४, पृष्ठ १३ 
दे० सागह वि भारत, प्रयमादत्ति, पृष्ठ १६ 

३. दे* हिन्यू सन्‍्पता, धतु० डा० पामुदेयशरण श्रप्रवास, संस्यरण १६५४, एप्ट श्र 
ड. रा 


गा हाँ 


# पाठ १५ 


३७६ मैथिलीदशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी कहते हैं--“भायों के झाने से पहले इस देश में बहुत सी जातियाँ 
बसी हुई थी, ( परन्तु ) सबका पता उपलब्ध साहित्य से नहीं चलता |”? फिर भी 
श्री रामधारीसिह दिनकर रंग, भाषा श्रौर शरीर-रचना झादि की दृष्टि से निश्चित करते 
हैं कि भारत मे भ्रार्यो के अतिरिक्त नीग्रो, आग्नेय॒ शोर द्राविड जातियाँ अथवा उनके चिह्न 
मिलते हैं ।* भ्रधिकाश पडितो का यह विचार है कि यहाँ सबसे पहले नीग्रो, फिर आग्नेय 
श्रौर फिर द्वाविड जातियों का श्रायमन हुआ है ।--तीग्रों सम्भवत पृवे-प्रस्तर युग मे 
झर्नेय उत्तर-प्रस्तर युग के प्रतिष्ठापक तथा द्राविड सिन्धु सम्यता के निर्माता रहे हैं। 
द्राविडों के भी बाद झाए आय, तभी भारत मे सास्कृतिक समन्वय का महत्वपूर्ण कार्य 
आरम्म हुआ--और, भारतीय संस्कृति की नीव रखी गईं | यहाँ पर यह भी उल्लेख्य है कि 
नीग्रो तथा श्राग्नेय शौर झार्य जातियो के बीच बृह॒द्‌ अन्तराल है । श्रत भारतीय सस्कृति 
पर उत्तके प्रभाव शऔर योगदान का सधान दुष्कर है। फिर भी प्राचीन सभ्यता, सस्कृति 
और इतिहास के विद्वानो ने नीग्रो जाति को घनुषवाण का आविष्कारक तथा सस्क्ृति में 
यही उनका योगदान माना है । भाग्नेय जाति का अश्दान बरतन बनाने की कला है । परन्तु 
उनका इससे भी बडा योगदान है मुण्डा परिवार की भाषाएँ जो श्राज तक ससार के विस्तृत 
भूभाग ( पजाव से लेकर न्यूज़ीलैण्ड तक झऔर मेडगास्कर से ईस्टर द्वीप तक ) बोली जाती 
है । हाँ, इस बात से किसी को भी इत्कार नही है कि भारतीय सस्क्ृति का श्रधिकाश' श्राये 
ओर द्राविड सस्कृतियों के समागम से ही निर्मित है । 

श्रार्य भर श्रार्येतर सस्क्ृतियों के इस मिलन, मिश्रण, समन्वय झौर सश्लेषण से 
भारतीय सस्क्ृति उद्भूत हुई । किन्तु उसका जो रूप श्राज हमारे सामने है वह सदा से ऐसा 
ही नहीं चला श्राया है। वह न जाने कितने परिवततेन--भ्रहण और त्याग---के बाद प्रास 
हुआ है । वस्तुत ग्रहण और त्याग से ही सस्क्ृतियों का विकास हुआ करता है--और यह 
प्रक्रिया सदैव चलती रहती है | भ्राज भी चल रही है, वह बात दूसरी है कि उसका परिणाम 
वर्षों के वाद लक्षित किया जा सकेगा । भारतीय सस्क्ृति के परिवर्तत भ्रथवा विकास-पथ के 
अनेक सस्थान हैं वैदिक श्रर्यात्‌ वेदकालीन सस्कृति, उत्तर वैदिक सस्कृति, रामायण और 
महाभारतकालीन सस्क्ृति, बौद्धकालीन सस्कृृति, मौयंकालीन सस्क्ृति, शुग-सातवाहन-शक 
युगीन सस्क्ृति, गत राजाओं के समय की सस्क्ृति, मध्ययुगीन सस्कृृति, मुसलमानी राज्यकाल 
की सस्क्ृति तथा आधुनिक सस्क्ृति श्रादि। इनके वीच-वीच मे श्रौर भी सोपान माने जा 
सकते है । किन्तु भारत के सम्पूर्ण सास्क्ृतिक इतिहास पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो 
जाएगा कि भारतीय सस्कृृति के विकास और इतिहास के मुख्य स्थान कुल चार हैं-- 

“आर्य तथा श्रार्येतर सस्क्ृतियो के मिलन से जो सस्क्ृति उत्पन्न हुई वही भारत की 
बुनियादी सस्क्ृति वनी >< »< »< दूसरी कान्ति तव हुई जव महावीर श्रौर ग्रौतम बुद्ध 
ने इस स्थापित धर्म या सस्क्ृति के विरुद्ध विद्रोह किया »< »< 9८ तीसरी क्रान्ति उस 


१ विचार और वितक, संस्करण सन्‌ १६४४, एप्ठ १३५ 
२ दे० सस्क्ृति के चार श्रध्याय पुस्तक का पहला श्रष्याय 


भारतीय सस्कृति फे घ्रास्याता मंविलीशरण गुप्त ३७७ 


समय हुई जब इस्लाम, विजेताओं के घम्में के रूप में, भारत पहुँचा & »< 2» भोर 
चौथी क्रान्ति हमारे अपने समय में हुई जब भारत में यूरोप का आ्रागमन हुआ ।”* भारतीय 
सस्कृति के ये ही प्रमुय सोपान हैं। भव सकझ्षेप में क़मश इन चारो पर ही विचार करेंगे : 


प्रथम सोपान 


इसके श्रन्तर्गत हम झार्य झौर थ्ार्य-भिन्न लोगो के मिलन से लेकर महावीर भ्ौर 
बुद्ध तक के समय का पर्यवेक्षण करेंगे। प्राय विद्वानों ने इसे वैदिक, उत्तरवैदिक, 
सूप-धर्म-भास्त्र काल तथा रामायरण-महाभारत काल आदि में विभक्त फिया है । यहाँ वैदिक 
से अ्भिप्राय उनका प्राय ऋग्वैदिक संस्कृति से है--वयोकि वह सबसे पुराना वेद है । किन्तु 
ऋग्वेद तथा अन्य वेद भी भारतीय सम्कृति के परिचायक नही है । वे तो श्रार्य सम्क्ृति के ही 
प्रावार ग्रथ हो सकते हैं। रहो वात शेष विभागों की वे भी श्रधिक सगत नहीं हैं । 
डा० सत्यकेतु का कथन है--ब्राह्मणों व उपनिपदो के काल को उत्तरवदिक युग (बहने हैं) । 
उत्तरवेदिक युग के श्रन्त्गंत वह समय भी श्रा जाता है, जबकि सूत्र ग्रयो व अन्य वेदागो का 
विकास हुआ । रामायण, महाभारत और पुराण इस युग के बाद के नही हैं & » »< 
उनमे जो पश्रनुश्नुति सग्रहीत है, उसका सम्बन्ध वैदिक श्लोर उत्तर-वैदिक काल के स्राव ही 
हैं //९ श्रता पूर्वोल्लिसित वाल-विभाजन व्ययंन्मा प्रत्तीत होता हैं। उस सारे दाल को 
उत्तर-वैदिक काल ही फहना चाहिए---उसी को हमने प्रथम सोपान कहा है । 

इस युग में पूर्व ही पारिवारिक जीवन की प्रतिष्ठा हो हब थी। परिवार को समाज 
पा एक घटवः माना जाता था | जाति-प्रथा वा भी प्रचलन हो गया था। प्रार्य उसे अपने 
साथ लाए श्रथवा यही आकर उसका उद्भव हुआ यह बड़ा विवादास्पद विषय है। चंम्वर्स 
ऐन्साइबनोपीशिया के प्रनुसार श्रार्य बिना किसी वर्णा-विभाजन के भारत में श्राए थे ।7 इसके 
विपरोतत ठा० भगप्तशरण उपाध्याय वी सम्मति में प्रार्यों मे जाति-भेद भारत में गाने से 
पहले ही प्रचलित हो गया घा ।< चाहे जो हो, पर एक बात निष्चित है वि यह जाति-भेद 
मूलत गुण-फर्म-विभाग ही था। आज की जाति-प्रया को देखने हुए यह ब्रनुमाव भी सहज 
ही दिया था सबतसा है कि जाति ये निर्णय में दो-नार प्रतिशत जन्म वा प्रभाव भी निश्नय 
ही रहा होगा। किन्तु यहू और भी प्रधिक निश्चित है कि बरेरिवितंन मी पूरो 
सुविधा थौ--- 


१ सस्ृति के सन प्रध्याय, प्रयम सस्करणा, पृष्ठ १२ 
7. भारतोय संस्कृति प्लौर उसका एनिहास, दितीय गग्मसणा, पृष्ठ १०४५ 
3, पर फ ॥ १०६ गा) ९ 9 6१ 0*79५०१ भ्भ 6४+ 3५ ठ]5 ॥४ ५ छा (चल, फ़ा 


नि१३ ६8 03% 28६] पैदा इतएापए. छल्‍्ट वार सित ला छछ वश ्एाह६, ॥॥पटी9 
बलपाजफिपै शिणा3 दी छा 


हि ४० ६५॥, विघादत )॥, :%ऋाएट ॥]6 
४ ऐल भारतोय समाज का ऐविलर्तिक बिदरेपण 35 


के 


३८० मंथिलोजशरण गुप्त--कवि शोर भारतीय सस्कृति के श्राख्याता 


से अ्रध्ययत-प्रध्यापन द्वारा, पितृ-ऋण से सतानोत्पत्ति ( विज्येपत पुत्रोत्पत्ति ) द्वारा 
तथा श्रन्यान्य लोगो के ऋण से लोकोपकार द्वारा मुक्ति मिलती है। वही इस 
श्राश्मो का साध्य था। ब्रह्मचर्य और गृहस्थ इन दो श्राश्रमों की सबसे श्रधिक महत्ता है। 
ह्विज होकर भी जो ब्रह्मचय का पालन नही करता उससे कोई सम्बन्ध वन रखने का आदेश 
दिया गया है ।* नि सन्‍्तान का जीवन भी निरर्थक माना जाता था। इसीलिए सन्तानोत्पत्ति 
मे असमर्थ अथवा मृतपतिका स्त्रियों को नियोग की श्रनुमति थी। छतराष्ट्र श्रौर पाण्ठु नियोग 
से ही जन्मे थे । वश को चलाए रखने के लिए ही ऐसा किया जाता था। वश-परम्परा की 
रक्षा के लिए ही प्रत्येक भारतवासी पुत्र की कामना करता था ।--और झ्ाज भी करता है, 
क्योकि वद् को पुत्र ही चला सकता है । इसीलिए मनु महाराज श्रपुत्रिणी पत्नी को छोड 


रख 


दूसरे विवाह का परामझ्।ं देते है ।* 


दासन-प्रणाली मे राजा की स्थापना तो इससे पूर्व हो चुकी थी। श्रव वे राजा अपने- 
श्रपने राज्यों का विस्तार कर रहे थे--कई तो सम्राट्‌ वन बेंठे थे। राजतन्त्रात्मक 
शासन-प्रणाली का प्रचलतल था झौर राजा कुलक्रमागत होते थे । फिर भी वे निरकुश श्ौर 
स्वेच्डाचारी नहीं हो सकते थे । उन पर परामजंदात्री परिषदों का नियत्रण था । 


बैदिक-युग में प्राकृतिक शक्तियों को ही देवता रूप में स्वीकार कर लिया गया 
था |--भ्रौर उतकी पुजा के लिए सरल रीति से यज्ञ किए जाते थे। किन्तु इस युग मे झ्ाकर कर्मे- 
काण्ड प्रत्यन्त जटिल हो गया । श्रत कुछ लोगो का तो व्यवसाय ही यज्ञ कराना वन गया । 
यज्ञ की जटिलताओं के इस युग में ही, भारत मे अर्यों के ब्रोगेमन से वृर्वस्थित भवित की 
लहर उमडी । ईसीलिए भक्ति को द्राविड ऊरजी' माना जाता है । दूसरी वात यह हुई कि भव 
इन्द्र, वरुण, ऊपा आदि देवता गौण हो गए । उनके स्थान पर एक नए देवता शिव प्रत्तिप्ठित 
हुए । इसीलिए शैव धर्म द्रविड सस्क्ृति की देन मान! जाता है ( ? ) । यद्यपि वेदो से रुद्र 
का उल्लेख मिलता है--किन्तु वह हमारी श्राज की शैवभावना से मेल नही खाता । दरअसल, 
शिव की प्रतिष्ठा और उपासना बडे सघरय के वाद होने लगी थी। वामन पुराण की एक कहानी 
से ही यह वात्त स्पष्ठ हो जाएगी---महादेव नग्नवेश में नवीन तापस का रूप धारण करके 
मुनियों के तपोवन में झ्राये । मुनिपत्नीगण ने देख करके उन्हें घेर लिया। भुनिगण अपने 
ही शआ्ाश्रम में मुनिपत्नियो की ऐसी अभव्य कामातुरता देखकर “मारो-मारो' कहकर 
काप्ठ-पापाण झादि लेकर दौड पडे » » » उन्होंने शिव के श्रीपण ऊर्ष्वलिग को निपतित 
किया । वाद में मुनियों के मत में भी भय का सचार हुआ | ब्रह्मा श्रादि ने भी उन्हे समझाया 
बुकाया । और भपन्‍्त मे मुनि-पत्तियो की एकान्त श्रभिलपित शिवन्यूजा प्रवत्तित हुई ।/3 इस 
उद्धरण से हमे पता चलता है कि ऋषि शिव के विरोधी और उनकी पत्नियाँ उपासक थी | 


१ दे० पारस्कर गृह्य सूत्र २५४० श्रादि 
२ दे० मनुस्मृति ६४८१ 
३ सल्कृति सगम--प्राचार्य क्षितिमोहन सेव, प्रयम सस्कररा, पृष्ठ ४७ 


भारतीय संस्कृति के श्राष्पाता : मंयिलीशरण गुप्त ३८१ 


--भौर यह बात निश्चित है कि मुनियों की अधिवाध पतियों श्रार्येतर थी। पे भ्रपने 
पितुल्‍ुलो के देवता को पूजती होगी । निएफर्ष यह कि शिव बआार्येतर देवता है| ह्प्पा और 
मोहेजीदडों की छुदा5 में उपलब्ध श्रनेक शियलिंग भी इस बात छी पुष्टि करते हैं । 

दर्शन के क्षेत्र मे इस काल मे पर्याप्त उन्‍नत्ति हुई। वेदों का दर्मन तो फर्मफाण्ण की 
कुज्कठिका में श्राच्छन् है । पर इस युग में जो तत्वचितन हुआ्ला वह काफी स्वच्छ और उच्च 
स्तर का है। ठा० नत्यवेतु लिसते है--/इस युग (उत्तरवैदिक युग झ्ोर ऐतिहासिक महा- 
वाब्यों का काल) के बाय केवल याज्िक अनुस्ठानों गे ही व्यापृत नही थे, उनका ध्यान बहय- 
विद्या तया तत्वचितन की श्लोर भी गया था ।>< « » > मनुष्य क्या है ? जिसे हम प्रात्मा 
कहते हैं, उसका पया स्वरुप है ? घरोर और झात्मा भिन्न है या एक ही है ? मरने के बाद 
मनुष्य वहाँ जाता है ? इस सृष्टि का कर्ता कौन है / इसका नियमन विस शकह्ल द्वारा होता है ? 
इसी प्रकार के प्रव्नो की जिज्ञासा थी, जो अ्रनेफ मनुप्यों को इस वात के लिए प्रेरित करती 
थी, फि वे गृहस्थ-जीवन से विरत होकर % »€ » » एफनिप्ठ हो तत्वजान को प्राप्त 
करें [१ फलत वन में श्रनेक झ्राक्षमो की स्थापना हई ।--झऔऔर उतत्त प्रध्नों पर गम्भीरता 
से विचार होने लगा । जनक, श्रद्यपति (कंक्य), श्र॒जातभथ्रु (काणी) झ्ादि की सभाओं 
में भी ऐसा ही विवेचन-विश्लेपण हुआ । परिणामस्वरूप झनेय मभुनियों और योगियों वा 
अवतरण हुम्ना जिन्होंने कि चिरप्रशसित उपनिपदों ज्ञा प्रगावन विया। भारत का प्रधिकाण 
दार्भनिक सात्त्यि इसी युग वी देन हे । 

साहित्य की दृष्टि मे भी श्रालोच्प काल पाफी सम्तृद्ध है बच्याप परेदों वा सम्पादन भी 
इसी बाल में (वेदव्यास हारा) हुआ है तयापि उनवी रचना प्राय पहनते ही हो चुकी थी। 
एस युय का साहित्य है--ब्राहण, उपनिषद्‌, बेदाग, स्मृतियाँ, रामायण, महाभारत तया पुगण । 
शायद भाज हम एइल्हे धर्म-व्नन्य कहना ध्रधिक पसन्द बरतने है। किन्तु जैसा कि बाबू गुलावराय 
पहते है, भारतवर्ष के उस प्राचीन फालीन घाधिवा और लौविफ साहित्य में बोर्ट श्रन्तर नहीं 
है! ।ऐ उपयु कत्र सारे साहिल्‍प हा यहाँ परिचय देना भौर विशेषताएं बताना ने सम्भय है 
झोर ने श्रावशध्यक ही । ह_म इस विपय में फेयत छसलना ही निवेदन करना चाहों हूँ झलि 
पू्ित सभी ग्ररप सपने-प्राने विषय के झन्पतम निदर्शन है ॥ द्राह्मगप बर्भवाण्ड के सर्याधिफ 
भामागिक ग्रय ८ । उपनिषयों में भारतीय दर्शन पा सार निहित ऐै। येदाग के भ्रन्त्गत 
परियग्गित शिक्षा, पता, दयाहरण, छत्द, ज्योतिष नया निमन्ध में से ज्योतिष दा पर्गिणन 
तो विज्ञान मे होना चाहिए । शेष सभी येदानों ४ प्राम्ाशिक ग्रर्य-मागपज्य भिक्षा, 
नारद शिक्षा घरादि शिक्षान्मारर ( घनिन्यास्थ्र ), सत्प के घल्गंत परियणिन होने बावे 
सैत मप्र सदा साय सूच ध्रादि, विगत छा छोर शास्प्र एवं यघाय का सिसण्यतित निस्यत 
तारा विस्मसालिदृत एर देने पाला प्रदितीय स्यावरगा-ग्रय पाचियोय प्रष्टाप्यायी--सद भ्सो 
पाल में दि गंगू। एस प्राचीद एाद से भाषानीशायर हौर स्यान्स्ण नी भधरवा। प्रयति 
है. भारतोय मरष्टदि घोर उसशा विछास, द्वितोय संस्शर्णा, पृष्ठ ६०४-१०७ 
२८ भारतोय सम्शति को सप-रेया, द्वितोय संस्परण (१६५६ $ एप्य २६ 


३८२ संथिलीशरण गुप्त--कर्वि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राब्याता 


देखकर तो विदेशी श्राश्वयंचकित हैं ।' स्मृतियाँ अनेक हैं--पअ्रत्रि, याज्ञवल्क्य, व्यास, वसिष्ठ, 
मनु भ्रादि | इनमे से दो--मनु भौर याज्ञवल्क्य की स्मृतियाँ ही सर्वाधिक प्रामाणिक हैं। 
भ्राज का हिन्दू जीवन भी जाने-अनजाने इन्ही से शासित है । ये दोनो स्पृतियाँ इसी युग की 
हैं। रामायण श्ौर महाभारत भारत के सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य हैं। महाभारत तो पचम वेद या 
फिर भारत की रीति-नीति का विद्वकोश माना जाता है। पुराणो की रूपक-कल्पना भ्रनुपम 
है। उन्हें भारतीय जीवन, दर्शन और गाथाओं का श्राकर ग्रथ ही कहना चाहिए । यह 
सम्पूर्ण साहित्य जिसमे घर्म का श्रन्त सूत्र प्राय सर्वत्र अ्रनुस्युत है भारतीय सस्क्ृति के इस 
प्रथण सोपान की उन्नत अ्रवस्था का परिचायक है | किन्तु इस युग की कला के विपय मे 
कुछ विशेष ज्ञात नही है । फिर भी डा० राधाकुमुद मुकर्जी ने पारिणनि की श्रष्टाध्यायी के 
झ्राधार पर लिखा है कि इस काल में सगीत का प्रचार था, नृत्य का भी प्रचलन था । ऊनी 
तथा सूती कपडे बुने जाते थे। कपडो की रगाई भी होती थी । मिट्टी के वरतन बनते थे 
तथा चमडे का काम भी होता था ।* ज्योतिष, गणित और श्रायुवेंद झ्रादि विज्ञानों का भी 
प्रचलन था--किन्तु इनकी प्रसिद्ध पुस्तकें भर श्राचार्य वाद के ही हैं । 


सव मिलाकर भारतीय सस्क्षति के इस प्रथम सोपान मे जातिप्रथा श्रौर समाज के 
बन्धन हृे होते जा रहे थे। फिर भी हिन्दू जाति की पाचन-शक्ति श्रन्त तक श्रमन्द थी । 
शूद्रो और स्त्रियों का महत्व कम होता जा रहा था--किन्तु वे श्रभी हीन नही थे। धर्म के 
क्षेत्र मे सभी के उपास्य देवो को मान्यता मिल गई थी। शिक्षा और कलागो का भी प्रसार 
हो रहा था। उच्चक्रोटि के साहित्य का भी प्रणयत जारी था। यद्यपि विज्ञान की अभी 
उल्लेखनीय प्रगति नही हो सकी थी, फिर भी श्रन्याय देशो एव जातियो को देखते हुए उस 
समय भारतवर्ष की सम्यता और सस्कृति का स्तर काफी ऊँचा था । 
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भारतीय संस्कृति फे प्राय्याता : मंथिलीशरणा गुप्त 


द्वितोय सोपान 


वर्धभान महावीर भौर गौतम वुद्ध के प्रस्थुदय के साथ ही भारत के साम्छृतिक 
इतिहास में एक नए अ्रध्याय वा प्रारम्भ होता है। घामिक, दार्शनिक, सामाजिक भौर 
राजनैतिक हृष्टियों मे जो उबल-पुथल इस समय घुम हुई वह लगभग डेढ़ हजार वर्ष 
तक--भारत में बवनो के श्राममन तक जलती रहती है । यही हमारी सम्झृति का दितीय 
सोपान है | 
पहले ही कहा जा चुका है कि याज्षिक कर्म-जटिलता के विरुद्ध प्रतिक्रिया ने 
प्रौपनियदिक चितन को जन्म दिया। किन्तु वह आाध्यात्मिय चिन्ता भ्रधियाथ लोगों को 
सहज-शआद्य नहीं थी । श्रत श्रव्यात्म-चिन्तन को शायद जनसाधारण हे लिए अगोचर श्रयवा 
प्रनावध्यक मानकर केवल कुछ आ्ाचारो वी शिक्षा झोर प्रचार करने वाने जैन श्रौर बौद्ध 
मत प्रोदभासित हुए ।१ उनके हारा वेदोबत हिसाएूर्ण बलि का प्रवल विरोध हम | वद्यपि, 
जैसा कि भारतरत्न ढा० भगवानदास बहते हैं, वैदिक ऋरता के विन्य ग्राह्मग-विचारवी 
झौर उपनिपत्वारों ने भी थौद्ध भौर जैन मतो को सहयोग प्रदान विया है ।* फिर भी 
'ैरिकी हिस्ा' के प्रतिहन्दी रूप में खड़े होने वा श्रेय तो इन दो मतो को ही दिया जा सकता 
है । प्रस्ईू ! 
मौर्य और मौर्योत्तर काल में थे दोनो धर्म काफी लोकप्रिय थे । इनकी लोकप्रियता 
फा कारण उपयु वक्‍त अहिसा-प्रवृत्ति के साव-माय ब्राद्मण की घनन्‍य श्रेदना की अस्वीकृति 
तथा चारो वर्णो की अभेद मोक्षाईता को स्वीश्ृूति थी । जैन भौर बौद्ध धर्मो में से प्रघम 
गाय प्रचार भ्ौर प्रसार प्रपेक्षाकृत वम हझ्ना है, भारत से बाहर तो बढ़ कमी फैला ही नहीं । 
प्रत्यक्ष कारण है राजामश्नय की न्यूनता । लेकिन झ्सली कारण जैनियों की शान्त प्रकृति श्रौर 
घधमप्रवण नीति है। प्रपनो इस सान्तिप्रियता णे काइण वे स्राव तक बने हुए भी 
है-“मुनसगमानों ये! (राज्य के) दर भी उन पर प्रधिक झुल्म नहीं हुए ।”३ ध्राय भी जब 
प्रदुदुत घक्तियाती बौड्ठ मत यो उसकी जन्मभूमि से बहिए्यार हो गया है, ैनमत प्रयथिष्ठ 
, बल (2एती।ना आते की एा०्णी शॉगाटड > ४ 2४ उच्वत्न्ताए शी 
प्राटतुएी१ हाएगे. ॥ए२८विय0---७ 7 7. छटाट व्यवोटीशररट ६6०) ठह९७ 67 05 
घाधधया॥07०४७६ 6 भार | 
जी 0६ ९०४ ८दी" छिएणावाटव एलटी )2 
गवधापग 4087, [+०७९ 02 ! 
2 वंच पीर ४०८ मएयााऋ। घीए्ट ५ <5)९ ( ण। णी॑ नतग्ीलह, ्वंततीा उच्न६०)2ठे 
एच फणादएओं दा प्री5 (छ60नि- पते |) ७ लाए ]कापते गरद 


679 0५ लिचीशाशारओ एल है % 0 | था गत कदर परत वाद पाला (दा दा 

एदात वए-०, ता जौप्ल 9७ सीठ 6 ता | कतटच्ट गत ग ध्य्प८) हिट05 ८! 

गधा पे 0 चरीया घाए ए ठपरछ सन ए५ पाए धार शावीर ा। ज्ञा, ध८ ०८ रस 
भीए एश्याप, ऐ० 

“7 विट (जाए पि::॥-९ ८ ]834, ४८७०८ १७ 

माधव वैगद4, हि्ट्दैपएाएद, इ+- |; 


३. मंगहृति फ्रे घार प्राणय, दितरर, प्रथम संस्भररण, एप्ट १६८ 


रेप समंथिलीशरण गुप्त--कवि झोर भारतीय संस्कृति के झ्राख्याता 


है । पर उसमे झौर हिन्दू धर्म मे नाममात्र का भेद रह गया है, वल्कि---अ्रव वह हिन्दुत्व 
भी है झौर जैनमत भी ।' 


वस्तुत संघर्ष हुआ बौद्ध और ब्राह्मण घर्मो मे । एक जमाना ऐसा भी श्राया था जब 
हिन्दू भ्रथवा ब्राह्मण धर्म का दीप-निर्वाण होता दिखाई देने लगा था । भारत में बौद्धों का 
बोलबाला था । भारत ही क्यो, वह उसकी सीमाओं का अतिक्रमण कर लगभग विश्वधर्म बन 
गया। परन्तु फिर भी वह हिन्दू धर्म को भारतवर्ष के किसी बृहत्‌ खण्ड से बहिष्कृत नही कर 
सका । लगभग १००० वर्ष तक (२५० ई० पृ० से 5०० ई०) दोनो ही चलते रहे । श्रशोक और 
कनिप्क के राज्यकाल मे बौद्ध धर्म का भाग्योदय हुआ तो गुस्त राजाओ्ो के समय ब्राह्मण धर्म 
का सितारा चमका ।--श्ौर प्रोफेसर श्रार० सी० मजूमदार के अनुसार गुस्तों के बाद भी 
उत्तर भारत मे हर्षवर्दधत भौर पाल राजाओं को छोडकर प्राय सभी राजा ब्राह्मण धर्म के ही 
श्रनुयायी रहे हैं ।' राजाश्रय का यह भश्रभाव बौद्ध घर्मं के लिए हानिकर सिद्ध हुआ । किन्तु 
उसके ह्वास का इससे भी बडा कारण था उसके प्रति जनसाधारण की निरन्तर वद्धमान 
प्ररचि । सातवी शताब्दी मे वौद्धो के ही एक सम्प्रदाय---“वज्यान का श्रपृर्व घर्ममार्ग 
प्रचलित हुआ । त्रिरत्नों मे मदन-देवता ने आसन पाया &८ »< »< » “्रीसुन्दरीसाधन- 
तत्पराणा योगशइ्च भोगरच करस्थ एव की महिमा प्रतिष्ठित हुई ।”* डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी योग श्रौर भोग की इस अ्रदृभुत मिलन-लीला को “बडे भ्रचरज से” देख रहें हैं ।* उस 
युग की जनता ने घुणा से देखा होगा। बौद्ध धर्म के छास का तीसरा कारण यह है कि उस 
की महायान शाखा ने बुद्ध की पूजा शुरू कर दी और उनके श्रवतारो की कल्पना की । इससे 
वह श्रपने प्रतिपक्षी घ्मं के निकटतर भरा गया। इन्ही कारणो से वह दिन-प्रतिदिन क्षीणतर 
होता चला गया । और जब बारहवी शताब्दी मे पाल राजा पराभूत हुए तथा मुस्लिम 
श्राक्रान्ताओ द्वारा बौद्धों के शक्तिस्थल सघो का विध्वस हुआ तब तो उसकी रही-सही शक्ति 
भी जाती रही । फिर भी उसका प्रभाव श्रक्षुण्ण है--अहिंसा  »< » औरर सदाचारमय 
जीवन के जो आदर्श बौद्ध घर्मं ने उपस्थित किये थे, वे भाज तक भी भारतीयों के जीवन को 
अ्रनुप्रारणित करते हैं । ९ 

प्रथम सोपान मे ही जातिप्रथा अकुरित हो गई थी । किन्तु द्वितीय सोपान के पूर्व 
में बौद्ध मत के प्रवल विरोध के कारण वह पल्‍लवित नही हो सकी । तभी तो शक, पहलव 
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भारतीय संत्कृति के श्ाव्याता : मंविलीज्रण गुप्त इप५ 


बज 


और कुझाण आदि सभी हिन्दू जाति मे विलीन हो सके थे। श्री हरिदत वेदालंकार का क़्वन 


है--भुप्त युग में भी हिन्दू समाज वी पाचन झक्ति वड़ी जवरूस्त थी, ये एक पीढी में ही 
विदेशियों को भारतीय वना लेते थे ।”* लेक्नि “जव ब्राह्मण धर्म फिर ऊपर आया, तव 
सबसे अधिक उससे स्मृतियों के निर्माण पर छोर देना झुढू किया ।*--और परिणामतः 
वर्णु-प्राकार निरन्‍्तर ऊचे उठते चले यए । कहते हैं १००० ई० के आस-पास जाति-प्रया में 
वर्तदान जटिलता आ गई थी। दिवाह सावारणुतठः अपनी ही जाति मे होते थे पर अन्तर्जातीय 
भी विहित थे--/कोश्वल राज्य के प्रत्िद्ध राजा पसेनदी (अग्निदत्त असेनजित्‌) ने आावस्दी के 
मालाकार की कन्या मल्लिका के साथ विवाह किया था। > % » दिव्यावदान मे एक ब्राह्मर 
कुमारी का उल्देख आता है, जिसने झादू लक्ण नाम के झूद्रकुमार के साथ विवाह क्या 
था ।“3 परन्तु इस सोपान के त्तमास्त होते न होते अन्दर्जातीय परिणव-सम्वन्ध पर प्रतिवंव लग 

गया। ल्वियों की अवनतिश्यील दक्षा का उल्लेख पहने ही किया जा इुका है। सास्छृतिक 
इतिहास के झालोच्च काल में भी वह अनुदिन मिरती ही चली गई। डा० सत्यक्तु ने 
ही निम्न ज्यति की स्त्रियो की वात रही होगी--कि्न्दु उच्चकुल की स्त्रियों का कार्यक्षेत्र भी घर 
तक ही सीमित हो गया था। चुप्त छुग मे नारी के चिर प्रतिष्ठित अद्धानीसयद का लोप होने 
लगा था। और उसके पश्चात्‌ ठो पति-पत्नी में ऋधिकारी-अधिहृत-सम्बन्ध का ही विकास 
होता चला गया । पर्दे के प्रचलन और शिक्षा के स्थगन ने उनकी ओर मी दुर्गति की । हर्ष 
दी दहन राज्यत्री, मास्कराचार्य वी पूत्री लीलावती ओर कवि राजश्ेेब्र की पत्नी 
अवन्तिसुन्दरी जैसी विदुपियाँ तो अपवाद थी । उावारण स्त्रियाँ अशिक्षित अयवा अल्पशिक्षित 
ही हुआ करती थीं । अतः उन्हें टोल, गंवार, घूद्ध और पश्चु की श्रेणी मे रखने की भावना इस 
काल मे ही पनपना आरम्म हो गई थी। प्रयम चोपान के राजतत्र का इस थुग में काफ़ी 
विवात्त और उन्नति हुई । राजा की झक्ति मे दृद्धि हुई--वह सभी विनागों का अचीश्वर बन 
गया । वहू विधि का विवान भी करने लगा। परामर्धदात्री समिति ने अव मंत्रिमण्डल का रूप 
धारण कर लिया था ।--ओऔर राजा मन्त्रिमण्डल के ऊपर था। परन्तु फिर भी मन्त्रिमण्डल 
पर्याप्त प्रभावश्ञाली था, राजा को उसकी वात माननी ही पडती थी। चउच्द्रगुप्त कौटिल्य द्वारा 
निदिष्ट मार्ग पर ही चलते थे, रून्नाद अग्योक एक वार वौद्ध सघ को झावा आवला हो 
दानस्वरूप दे सके थे, महार्ज विन्न्मादित्य मन्दियों के विरोव के कारण पाँच लाख मुद्राएँ 
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१८६ मंयिलीदरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


ग्रालोच्य काल भारतीय सस्क्ृति के सर्वागीन विकास का काल था। धर्म के क्षेत्र मे 
निरन्तर सघर्प चलते रहने पर भी कुछ राज्यो--विशेषत मौर्य श्रौर गुप्त राज्यो--के अपेक्षा- 
कृत स्थायित्व ने भारत की सर्वतोमुखी उन्नति में सहयोग दिया। हमारे गवे के विपय-- 
विभिन्न क्षेत्रो मे भारत की उन्नति से सबद्ध अनेक गौरव-गाथाओं के अधिकाश नायक इस 
युग मे ही हुए हैं। जैमिनि, बादरायरणा, गौतम, कणाद, पतजलि शौर कपिल ग्रमृत्ति पड्दर्शन 
के व्यवस्थापक तथा शकराचार्य, नायाजु न, वसुबन्धु एवं श्रसंग जैसे दर्शनशास्त्र के निप्णात्त 
पडित, अ्रश्वघोष, भास, कालिदास, राजशेखर, भवभूति और दण्डी जैसे श्रग्रणी साहित्यकार 
इसी युग की देन हैं। संस्कृत (न्ौकिक) का तो स्वर्णकाल ही इस सोपान को माना जाता 
है। किन्तु पालि और प्राकंत की भी इस समय काफी उन्नति हुई--वे साहित्य भर धर्म को 
भाषाएं बनी । दर्शन और साहित्य ही नही इस काल मे कलाश्नो का भी उत्कर्प हुआ । यद्यपि 
उस समय की उत्कृष्ट कला के श्रधिकाश निदर्शन ध्वस्त हो छुके हैं, पर जो कुछ अवश्विष्ट है वही 
झाश्चयंचकित कर देने वाला है। वास्तुकला, चित्रकला, मूर्तिकला आ्रादि के उस समय के 
नमूने देखकर सचमुच विस्मय होता है। अशोककालीन एकाण्मीय (एक ही पत्थर के) स्तम्भ 
श्रौर उतकी अदभुत पॉलिश को देखकर झ्राज भी 'दातों तले उगली दवानी पडती है ।* 
साची का स्तूप, भरहुत का स्तम्भ, बुद्ध गया भर भुवनेश्वर के मन्दिर, अजन्ता, इलोरा श्रौर 
एलीफेण्टा की ग्रुफाए तथा इन स्थानों पर प्राप्त मूर्तियाँ एवं चित्र श्रादि वहु-प्रशसित कला- 
कृतिया सब इसी समय की है । 

विज्ञान के क्षेत्र मे भी अद्भुत प्रगति हुई । वस्तुत” उपयोगी विज्ञान की जो उन्नति 
भारतीय सस्क्ृति के द्वितीय सोपान में हुई वह श्राघुनिक काल से पहले कभी नहीं हुई थी। 
यदि प्रगति की वह परम्परा चलती रहती तो श्राज भारत का इतिहास कुछ भौर ही होता 
पर ऐसा नही हुआ । अस्तु | भारतवर्ष के लोग इस समय गरितत और ज्योतिष में खूब 
बढ़े-चढे थे। ब्रह्मगुस, श्रार्यभट और भास्कराचाय॑ प्रभृति गणितज्ञ एव ज्योतिषशास्त्री इसी समय 
के हैं। महामहोपाध्याय डा० पी० के० भ्राचार्य के झनुसार सस्कृत साहित्य मे तप, किरण, 
शब्द, विद्युत्‌ झादि के बहुश निर्देशों से पदार्थ विद्या (?॥92४०७) के ज्ञान का भी सकेत 
मिलता है ।* रसायन और घातुशास्त्र का भी श्रस्तित्व था। प्रसिद्ध, दार्शनिक नाग्राजु न 
'लोह शास्त्र'॑ के प्रणेता माने जाते हैं।) भारत के प्रसिद्ध श्रायुवेदाचार्य चरक, सुश्नुत, 
वारसट इसी समय मे हुए । शाड्रं घर सहिता के रचयिता शाज्जड धर भी इसी युग के भक्‍न्त में 
थे। आयुर्वेदशास्त्र श्रालोच्य काल मे काफी उन्नत अवस्था में था। शल्य क्रिया का भी 
प्रचार था, यहाँ के आायुर्वेद-शास्त्री कृत्रिम दाँत लगाना, कृत्रिम नाक बनाना श्रौर लगाना, 
श्रांखो का श्रॉपरेशन करना श्रादि भी जानते थे । मनुप्य हो नहीं पशुओ की भी चिकित्सा 
होती थी । पशु-चिकित्सा पर पुस्तकें भी लिखी गई थी--गज-चिकित्सा,, “गजायुर्वेद', 
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भारतीय संस्कृति के श्राख्याता : मेथिलीशरण गुप्त रे८७ 


गज-दरपंण' ( पालकाप्य ), 'अश्व चिकित्सा' ( जयदत्त ) झादि। किन्तु इनमे से अ्धिकाश 
पुस्तकें अनुपलव्ध हैं। श्रायुर्वेद के ही अन्तर्गत वनस्पतति-शास्त्र का भी श्रध्ययन हुआ। 
शब्द-प्रदीप' और निधण्टु वसस्पति-शास्त्र के ही कोश हैं । 

इस काल मे शिक्षा का भी सुप्रवन्ध था। यद्यपि स्त्रियो और छुद्रो को शिक्षा से 
वचित करने की वात वढ रही थी फिर भी उच्चतम शिक्षा की व्यवस्था थी। नालन्दा 
श्रौर तक्षशिला के विश्वविद्यालयों की स्थापना इसी उद्देश्य से हुई थी। इन विश्वविद्यालयों मे 
योग्य भ्रध्यापको एवं श्रधिकारी विद्वानों द्वारा प्राय सभी विषय पढाए जाते थे । 

साराश यह कि इस काल में भारतवर्ष की काफी उन्नत अ्रवस्था थी । इसीलिए वह 
सम्पूर्ण विश्व में श्राहतत था, विश्व का गुरु था । जो गौरव भारत को इस युग मे मिला, चह 
फिर कभी नहीं मिल सका । 


तृतीय सोपान 


वारहवी शताब्दी के समाप्त होते-होते भारत की स्वाधीनता भी नि शेप हो गई । 
पृथ्वीराज चौहान की मृत्यु तथा मुस्लिम राज्य की स्थापना हुईं । यही से भारतीय सस्कृति का 
तीसरा सोपान शुरू, होता है--हिन्दू श्लोर मुस्लिम दो भिन्न सस्कृतियों का सधर्प झारम्भ 
होता है, जो शताब्दियो तक चलता रहा | तव से गुलाम वना भारत १९४७ ई० में ही 
मुक्त हो सका है। भारत की मौलिक सस्कृत्ति श्रथवा हिन्दू सस्क्ृति ( जिसका निर्माण 
इस्लाम के प्रवेश से पहले यहाँ हो छुका था ) की दृष्टि से यह समय, जैसा कि प्रोफेसर 
वाल्टर कलार्क कहते हैं, ध्वसकारी था ।*--तथा विश्व के इतिहास मे यह श्रदुमुत घटना 
है । सव कुछ को हज़म कर जाने वाला हिन्दुत्व मुसलमानों को नही पचा सका--और न 
ही ईरान, मिस्र आदि देशो के समान यहाँ इस्लाम का ही निर्वाघ प्रसार हो सका ।* मुख्य 
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श्षप मंयिलीशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय सस्कृति के झाल्याता 


कारण यह है कि जब इन दो सस्क्ृतियों का सम्पक हुआ उस समय हिन्दू सस्क्ृति की तो 
बहुप्रशसित पाचन शक्ति अपेक्षया क्षीण हो छइुकी थी और मुस्लिम सस्क्ृति देशीय सस्क्ृति 
की तुलना मे अवनत अवस्था मे थी । परिणामत दोनो मे से कोई भी एक-दूसरी को 
अन्तभू त नहीं कर सकी । 


फिर भी इस्लाम का काफी प्रचार इस देश में हुआ ( १६४१ ई० की जनगराना के 
प्नुसार मुसलमानों की सख्या लगभग & करोड ४४ लाख थी )। वाहर से श्राए हुए 
मुसलमान तो थोडे ही है । अधिकाश यही के मूल निवासी हैं जो इच्छापुर्वक या फिर तलवार 
के जोर से मुसलमान बने हैं। काइ्मीर के शासक सिकन्दर ( १३६०-१४१४ ), सिकदर 
लोदी, फीरोजशाह तुगलक झौर श्लौरगजेब आदि ने बलात हिंदुश्ो को मुसलमान बनाया 
है। लेकित उससे भी अधिक मुसलमान बने हैं भ्न्यान्य कारणो से। जहाँ गाँव के गाँव 
बिना किसी विरोध के इस्लाम के भ्नुयायी हो गए हैं उसका कारण वल-प्रयोग नही माना 
जा सकता । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--“सन्‌ ईसवी की दसवी शत्ताव्दी में 
ब्राह्मण धर्म सम्पूर्ण रूप से प्राधान्य स्थापित कर चुका था; फिर भी बौढो, शाक्तो और 
शवों का एक बडा भारी समुदाय ऐसा था जो ब्राह्मण झौर वेद की प्रघानता को नही 
समानता था ।”?--और अ्रपनी 'कबवीर' नामक पुस्तक में वे एक स्थान पर लिखते है--एक 
प्रकार के तान्त्रिक बौद्ध तो उन दिनो मुसलमानों को घम्म-ठाकुर का अवतार समभने लगे 
थे ।”* ऐसे वेद-बाह्य और ब्राह्मणा-विरोबी सम्प्रदाय ही समूह-रूप मे इच्छापूर्वक मुसलमान 
हुए थे ( इन लोगो ने तो शायद मुसलमानों को अपना न्राणकर्ता ही मान लिया था )या 
फिर वर्ण-व्यवस्था-पीडित निम्न वर्गो ने स्वेच्छा से इस्लाम को अगरीकार क्या था ।३ कुछ 
लोग निर्दोष होने पर भी हिन्दू समाज हारा बहिप्कृत होने के कारण मुसलमान बन गए। 
ग्राचार्य क्षितिमोहन सेन ने 'सस्कृति सगम' के 'जातिभेद का परिणाम शीषंक पअ्रध्याय मे 
माहीमाल मुसलमानों, मलकाने राजपूतो आदि के ऐसे अनेक वृत्त दिए हैं। इस दृष्टि से 
श्री दितकर की यह स्थापना काफी हद तक ठीक है “इस्लाम भारत में खड़्ग-बल से नहीं 
फैला । वास्तव मे हिन्दुत्व के जुल्म से घबराये हुए गरीव लोग ही अ्रपना त्राण पाने को 
इस्लाम के झंडे के नीचे चले गए ।”४ 


वस्तुत भारत के राजनैतिक पतन का मुख्य कारण भी यह अ्भिशसनीय समाज- 
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४ सल्छृति के चार श्रध्याय, प्रथम सस्करणा, एप्ठ २६४ 


भारतीय सस्क्ृति के श्राव्याता मेथिलीशरण गुप्त रेघ€ 


संघटना ही रही है?--यहाँ के लोगो का बहुवा उल्लिखित निरामिषाहार, उष्ण वातावरण 
झौर युद्धकौशल का भ्रभाव नहो। हर्ष के वाद भारत छोटे-छोटे राज्यो मे विभक्त हो गया 
था जो झापस मे ही लडते रहते थे । वौद्ध और ब्राह्मण भी मुसलमानो को एक-दूसरे के विरुद्ध 
उकसाते रहते थे ।--तथा निम्न जातियों के पीडित और अपमानित लोग भी प्रायः राजाशो 
के विरुद्ध रहते थे । जब मुहम्मद-विन-क्रासिम ने सिन्ध के राजा दाहिर पर आक्रमण किया 
वच बौद्ध श्रमणो भर कंतिपय विश्वासघाती सामन्तो ने उसकी सहायता की ।*---भ्रौर निम्न 
वर्ग के लोगो ने तो गा-बजाकर विजयी मुहम्मद-विन-कासिम का स्वागत किया था । बौद्ध 
लोग वस्तुत इस श्राक़मण के पूर्व ही देश-द्रोही हो गए थे । ग्रुत राजाओं के समय भी उन्होंने 
हूणो की मदद की थी | सभी इतिहासकार इस वात से प्राय सहमत हैं कि महमूद गज़नवी 
के समय के सभी भारतीय राजा मिलकर लडते तो निश्चय ही उसे पराजित कर सकते थे । 
किन्तु उनमे शायद राष्ट्रीयता का अभाव था भौर 'राष्ट्रीयता की भनुभूति मे जो अनेक वाधघाएँ 
थी उनमे स्वेप्रमुख वाघा यही जातिवाद था /'* इस जातिवाद के कारण ही, जैसा कि 
पडित नेहरू कहते हैं, युद्ध और देश-रक्षा केवल क्षत्रियो का काम रह गया था; भ्रौर लोग इसे 
अपना काम नही समभते थे, शायद उन्हे ऐसा करने भी नही दिया जाता था ।* 


कतिपय ऐसे ही कारणों से--जिन सबका मूल प्राय जाति-अ्रया की कट्टरता श्रथवा 
कठोरता ही है--भारतवप दासता की लोह-श्वखला मे श्रावद्ध हुआ तथा उसमे इस्लाम का 
प्रचार हुआ । इधर मुसलमानों के श्राक्रमण पर विस्थापित परिवारों ने श्रपने नाम के साथ 
अपने मूल निवासस्थान का नाम जोडना भी शुरू कर दिया। इस प्रकार भौर अमेक 
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३६० मेयिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


जाति-उपजातियो का जन्म हुआझा ।* कैसी विडम्बना है, वरो-व्यवस्था के श्रविदवासी मुसलमानों 
के आगमन से जात-पाँत में श्रौर भी जटिलता झा गई । भ्रस्तु ! 

पठान और मुगल भारत मे अपने पूर्ववर्ती सहधर्मियो के समान लुट-पाठ के लिए नहीं 
झपितु बसने के लिए झ्राए थे । उन्होंने लगभग ५०० वर्ष भारत के बृहत्‌ खण्ड पर हकूमत 
की । किन्तु सास्कृतिक दृष्टि से वे यहाँ के लोगो से प्राय श्रलग-धलग ही रहे, जैसे किसी नगर 
मे कोई सैनिक गुल्म रहता है ।* यह वात पठानो पर विशेषत लागू होती है । फिर भी दोनो 
पर--दोनो की सस्क्ृतियों पर--एक-दुसरे का प्रभाव अनिवार्य था । जैसे-जैसे समय व्यतीत 
होता गया वैसे-वैसे उनका सम्पर्क बढ़ता ही चला गया । नए मुसलमान तो श्रपने स्वभाव में 
भ्रवसित हिन्दू सस्कृति को श्रपने साथ लेकर गए ही थे । यह सम्पर्क श्रनेक दिशाओं मे प्रस्फुटित 
हुआ--दोनो ने एक-दूसरे से कई बातें ग्रहण की । मुसलमानों में हिन्दुओ की देखा-देखी 
जात-पाँत का प्रचलन हुआ, उनमे भी शरीफ श्र रज़ील का भेद होने लगा ।३ हिन्दुओं के झनेक 
देवताओं के समान मुसलमानों के यहाँ भी छ्वाजा खिजिर, गद्जनी मियाँ, पीर बदर आदि 
की पूजा होने लगी । सौभाग्यवती मुसलमान स्त्रियाँ माँग में सिन्दूर तथा नाक में नथ पहनने 
लगी । इसी प्रकार हिन्दुओं ने मुसलमानों का खाना तथा पोझाक श्रपना ली । पर्दे की प्रथा 
थोढी बहुत भारत मे पहले भी थी पर मुसलमानों के सम्पर्क से वह बहुत ज्यादा बढ गई । 
ऐसी श्र भी बहुत-सी बातो का उल्लेख किया जा सकता है ।* डा० ताराचन्द तो प्रसिद्ध 
दाशनिक शकराचार्य शौर भक्ति पर भी इस्लाम का प्रभाव मातते हैं ।/ श्री हुमायू' कबीर 
का भी ऐसा ही विचार है ।६ परन्तु यह ठीक नहीं है। कवि-विचारक दिनकर से बड़े सबल 
शब्दों मे इसका प्रत्याख्यान किया है ।४ निश्चय ही एकेश्वरवाद भौर भक्ति के लिए भारतवर्ष 
इस्लाम का ऋणी नही है। ये दोनो चीज़ें उससे पहले भी यहाँ विद्यमान थी । 

फिर भी, भ्रन्यान्य क्षेत्रो मे पारस्परिक श्रादान-प्रदाव से इन्कार नहीं किया जा 
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७ दे० संस्कृति के चार श्रष्याय, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ, ६८-३०० 


भारतीय संस्कृति के श्राज्याता : मैथिलोशरण गुप्त ३६९१ 


सकता । लेकिन एक वात निश्चित हैं कि इस युग मे धन कक 
चलती रही । एक-हुमरी के निकट भ्रा-आकर भी वे कमी मिल नहीं प 
हिन्दू सस्कृृति है जो बाजी भर अहुननी है। दूत स्तन उल्वलि है। पहली के तोपक, खरे पुराण, रामायण, महाभारत, उपनिपद्‌, पड्दर्शन, सृत्रो शौर स्मृतियो 
की विद्वासी और अनुवर्तिनी है। दूतरी मुस्लिम सस्कृति है। पहली के पोषक, रक्षक श्र 
नेता तुलसीदास ये, सुरदास, चडीदास शोर विद्यापति भी इसी वर्ग मे झाते हैं। इसरी के 
व्यास्याता उस समय के मुल्ला और काडी ये । उघर इन दोनो का भेदभाव दूर कर इन्हें 
मिला देनेवाली मे उदार की। रुकी ककतों सो भी साथारण सामासिक सस्क्ृति का भी उद्भव हो रहा था जो कवीर, दादू, नानक 
श्रादि की वाणी में उदगीणों थी। सूफी कवियों को भी साधारणतः हिल्दुल्मुस्लिम ऐक्य 
का प्रतिष्ठापक माना जाता है--प्रॉय सभी का कहना है कि हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की 


चेष्टा के प्रयत्त मे ये हिन्दी मसनवी लिखी गईं ।”* परन्तु वाबू गुलावराय ने इस्लाम की शोर 
उनके श्रधिक म्ुकाव का निर्देश किया है 


कवीर और उनके सहयोगियों ने जिस सामासिक सस्कृति का प्रवर्तन किया, प्रकवर 
ने भी 'दीन इलाही' की प्रस्तावना द्वारा उसमें योग दिया। श्रीयुत दिनकर तो श्रकवर को 
हिन्दू और मुसलमानों के भेदभाव को मिटानेवाली सामासिक संस्कृति का पहला और सबसे 
बडा नेता मानते हैं ।३ उद्दी! का जन्म भी सामासिकता के प्राग्रह से ही हुआ था । लेकिन 
ओऔरगजेव ने इस दिशा मे किए गए सम्पूर्ण प्रयत्नों पर पानी फेर दिया, उपयुक्त सामासिक 
सस्कृति को खडित कर दिया । उसके हिन्दू-विरोधी फ़रमानों के फलस्वरूप दो निकट आती- 
श्राती संस्कृतियाँ फिर अलग हो गईं । औरयज्ञेवकृत उत्पीडन और शत्याचारों के कारण ही 
मुगल साम्राज्य पर वुन्देलो, मराठो और राजपूतो के श्राक्मरा होने लगे ।---और कुछ दिन 
वाद ही वे विस्तृत क्षेत्रों के भधिपति बन बैठे । चतुरनेन शास्त्री इसे तुलसीकृत हिन्दू संगठन 
का महाव्‌ परिणाम! मानते हैं ।* इसी समय सिक्‍ख भी प्रवल हो उठे । मुसलमानों के 
श्रत्याचारों के कारण ही वे घामिक से राजनैतिक शक्ति बन गए । साराश यह कि श्रठारहवीं 
शताब्दी का आरम्भ होते ही मुग़लो का सुहृढ राज्य भी हिल गया । भारतवर्ष फिर माडलिक 
राज्यो में बट गया । यही तृतीय सोपान की सीमा है ॥ 

आलोच्य काल के राजा प्राय विलासी भश्ौर स्वेच्छाचारी थे | श्रकवर भौर औरंगजेव 
जैसे दो-एक वादशाहों को छोटकर प्राय सभी शासक राज्य को भोग्य समभते थे। स्त्रियों 
को स्थिति अत्यन्त दयनीय थी। भ्रशिक्षा, वहुविवाह और पर्दे के कारण उनका जीवन दुखमय 


8 वे जीवन्त प्राणी न होकर विलास का उपकरण मात्र थी । देश में रस-राशि उमड़ 
र्‌ । 


१- मिश्रवन्यु, चतुरसेन शास्त्री के 'हिन्दी भाषा और साहित्य फा इतिहास' (प्रथमावृत्ति) को 
भूमिका, शष्ठ १४ 

२ दे० हिन्दी साहित्य फा सुदोध इतिहास, श्रप्टद्श संस्करण, एप्ठ ५५ 

३- सस्कृति के चार भ्रध्याय, प्रथम सस्कररखा, पृष्ठ ३०७ 

४. हिन्दी साया झ्ौर साहित्य का इतिहास, प्रयमावृत्ति, इष्ठ २६७ 


३६२ मंधिलीशरण गुप्त--कवि श्र भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


साहित्यिक उन्नति भी इस युग में काफी हुई । फारसी के भ्रनेक कवियों ने दरवारों 
की शोभा वढाई--और हिन्दी का तो यह स्वर्ण काल ही है। श्रमीर खुसरो, कवीरदास, 
सूरदास, तुलसीदास, जायसी, रहीम और रसखान तथा श्रन्य अनेक कवि इस युग की 
देन हैं। वगला को साहित्यिक भाषा का पद इसी युग मे मिला तथा मराठी में भी 
साहित्य रचना हुई। वस्तुत मुगल राज्य के झान्तिमय वातावरण ने साहित्यसर्जन 
में पर्यात योग दिया । कलाओ की प्रशसनीय प्रगति हुई। तानसेव जैसा भ्रदूभुत गायक 
तथा क्वब्वाली और स्थाल का आविष्कार भी इसी युग मे हुआ । वावर, हुमायूं और झकवर 
चित्रकला के प्रेमी थे। भश्रत इनके दरवार मे अनेक कुशल चित्रकार रहा करते थे | मुगल 
शैली ओर पहाडी शैली इसी समय की उपज हैं | परत्तु सर्वाधिक उन्नति हुई वास्तुकला की । 
वास्तुकला की दृष्टि से यह युग अद्वितीय है। ताजमहल, मोती मस्जिद, जहाँगीरी महल, 
हुमायू' का मकबरा, जामामस्जिद आदि इसके ज्वलन्त प्रमाण हैं । उद्यान-कला की भी उन्नत 
भ्रवस्था थी । लाहौर के शालामार और काइ्मीर के निशात तथा शालामार श्रादि उद्यान मुगलो 
ने ही वनवाए थे। राष्ट्रपति भवन के रम्य-विस्तृत उच्चानो का नाम "मुगल गाडंन्स' भी 
मुगलो की विकसित उद्यान-कला की श्रोर सकेत करता है । 


वैज्ञानिक उन्नति इस युग मे नही हुई, द्वितीय सोपान मे उल्लिखित प्रगति भी श्रवरुद् 
हो गई । फिर भी वारुद, वन्दूक भौर तोप का निर्माण तथा प्रयोग एवं कागज़ बनना इसी 
युग में शुरू हुआ । शिक्षा की दृष्टि से यह ह्ास का काल है। उच्च शिक्षा का तो कोई 
प्रबन्ध ही नही था | साधारण शिक्षा भी सवको सुलभ नहीं थी। मन्दिरों और मस्जिदो में 
चलने वाली पाठशालाएँ और मकतव श्रपर्यात ये। शासकों तथा अन्य अधिकारियों और 
घनिको के वच्चे तो घर पर पढ ही लेते थे--किन्तु जनसाधाररण प्राय अश्चिक्षित श्रथवा 
अर शिक्षित रहते थे । 


सव्शिन दृष्टिपात करने पर यह सोपान भारतीय सस्क्ृति के इतिहास का असाधारण 
युग है । एक शोर तो मुसलमानी शासन के कारण इसे भारत का भ्रवतति काल कहा जाएगा 
जिसके कुपरिणाम आधुनिक काल तक वर्तमान रहे ।* दूसरी ओर साहित्य एवं कलाप्रो की 
अद्भुत्त उन्नति एवं समृद्धि के लिए यह युग चिरस्मरणीय है। भपने समस्त दोषो की 
अवस्थिति में भी राजपूृत-वीरता इस समय चरम विकास पर थी। इसके अतिरिक्त हप॑ के 
बाद को झव्यवस्था को समाप्त कर अपेक्षाकृत शान्तिमय वातावरण तथा जात़ि-प्रथा से 
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मारतीय संस्कृति के झास्याता संथिलीशरण गुप्त ३६३ 


जड़ीभूत भारत के सामने जात-पाँत-विहीन सामाजिक श्रादश भ्रस्तुत करने का श्रेय भी इस 
सोपान को, भारत मे मुसलमानों के पदार्पएण भौर शासन को देना ही पडेगा । 
चतुर्थ सोपान 

झौरगजेव की मृत्यु पर सिंहासन के लिए उसके पुत्रो मे परस्पर युद्ध चले । उधर राजपूत 
और मराठे प्रवल हो उठे । भारतवषं फिर छोटे-छोटे राज्यो मे विखर गया जो अपने-अपने 
सीमा-विस्तार के लिए निरन्तर सघर्षरत ये। माण्डलिक राजाओ और नवाबो के पारस्परिक 
कलह तथा अग्रेजो की कूटनीति ने उन्हे (अग्रेजो को) व्यापारी से शासक वना दिया। यही 
चतुर्थ सोपान का झारम्भ है, और भारत की स्वाततन्त्य-प्राति को इसका अन्त समभना 
चाहिए | भौरगजेव की मृत्यु १७०७ ई० में हुई थी, और १६४७ मे भारत स्वतन्त्र हुआ । 
इस प्रकार समय की दृष्टि से यह सोपान सबसे छोटा है--किन्तु इसका महत्त्व अन्य किसी से 
भी कम नही है। वस्तुत- इतने श्रल्प समय मे ऐसे परिमाण भौर महत्व के आन्दोलन पहले 
कभी नही हुए । 

राजनैतिक दृष्टि से अग्रेज़ का प्रभुत्व दिन प्रतिदिन बढता चला गया । वित्ते भर के-- 
भारत के एक प्रान्त जितने--इगलैड ने इस महत्परदेश को कंसे भ्रधिकृत कर लिया--प्रवचना, 
प्रतारदा और दुर्भाग्य की उस चिर॒परिचित कथा का बखान यहाँ सगत होने पर भी/ 
अनावश्यक है । अ्रस्तु ! तोप और तीक्न-तीक्ण बुद्धि के साथ गौराग शासक श्रपना विशिष्ट 
धर्म--ईसांइयत भी लेकर भ्राया था । यद्यपि ईसाई धर्म के प्रचार मे प्रत्यक्षत शासन का कोई 
हाथ नहीं रहा, फिर भी प्रचारक विजयी जाति के तो थे ही। श्रत भारतीयों पर उनका 
काफी प्रभाव था। वे हिन्दुओं और मुसलमानो के घर्मों का,झनकी कतिपय झ्तक्य॑ जल्पनाओ को 
लेकर, उपहास करते थे । उघर ये ईसाई मिशनरी यहाँ के लोगो को श्रग्रेज़ी भी पढाते 
थे--और अग्रेज्ी पढने वाले युवक प्राय” ईसाई हो जाया करते थे। कतिपय श्रवर्स हिन्दुओ 
को ईसाई बनाने मे भी ये लोग सफल हो रहे थे । शोर, ईसाई वनने के बाद ये लोग भपने 
धर्म की निदा करते थे । 


ऐसे दुदिन मे राजा राममोहन राय का जन्म हुआ । उन्होंने श्रपनी श्रन्तह॑ प्टि से यह 
अनुभव किया कि भ्रग्नेज़ी पढने मे ही भारतीयों का भला है, इसके लिए उन्होंने कम्पनी 
(ईस्ट इण्डिया कम्पती) सरकार पर काफी ज़ोर भी डाला | लेकिन इसके साथ ही ईसाइयत 
से हिन्दुत्व की रक्षा करने मे भी वे पूर्णत तत्पर थे। ईसाइयो से उनका पर्याप्त वाद-विवाद 
हुआ । यद्यपि उन्होंने परम्परागत हिन्दू धर्म को ज्यो का त्यो स्वीकार नहीं किया--मूर्तिपुजा, 
प्रवतारवाद श्रादि का घोर विरोध किया, फिर भी प्रचार निद्विचत रुप से उन्होंने हिन्दुत्व 
का ही किया | उनके अग्रेज़ी शिक्षा के पोषण और मूर्तिपूजा आदि के खण्डन से कुछ लोग 
ईसायत की ओर मुकाव का अनुमान भी लगाते है। किन्तु यह उचित नही है। वास्तव में 
राममोहन राय वेदान्त के पक्के विद्वासी थे । उनकी “विशेषता यह थी कि एक ओर तो वे 
वेदान्त के स्थान से हिलने को तैयार नही ये, दूसरी शोर, वे अपने देशवासियों को अग्रेजी 


श्६४ मंथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति के भास्याता 


द्वारा पाइचात्य विद्याम्रो मे निष्णात बनाना चाहते थे |” इसी उद्देश्य से उन्होंने ब्रह्म समाज 
की स्थापना की थी । हाँ, यह वात ज़रूर है कि केशवचन्ध सेन के समय में झ्राकर उक्त 
'समाज' का भ्रुकाव इंसायत की ओर हो गया था ।* परन्तु फिर भी यह समय हिन्दुत्व के 
नवोत्यान का था, इस समय तक उसे काफी सबल रक्षक मिल गए थे । उनसे से कुछ ने तो 
हिन्दुत्व के परम्परागत रूप को अपनाया और उसकी व्याख्या तथा रक्षा की | --भौर कुछ 
ने भपनी धारणा के भ्रनुसार परम्परा-प्राप्त हिन्दू घर्म के असत्य और व्यर्थ पक्षों को छोड 
उसके सशोधित रूप का «यास्यान एवं प्रचार किया । इनमें से पहले वर्ग मे वालगगाधर 
तिलक, रामकृप्ण परमहस शोर उनके प्रसिद्ध शिष्य विवेकानन्द ग्राते हैं। दूसरे के अन्तर्गत 
स्वामी दयानन्द सरस्वती ओर उनके अनुयायी भाते हैं। 

श्री रामकृष्णु परमहस परम सन्त थे। वे सवको अपने-अपने धर्म के श्नुसरण का 
उपदेश दिया करते थे, उनके अनुसार सभी धर्म श्रेष्ठ और मूलत. एक ही है |? धमम-परिवर्तन 
के विरुद्ध यही उनका सबसे वडा तर्क था। उनके शिष्य विवेकानन्द ने तो विदेश मे हिन्दुत्व 
की श्रेष्ठता की क्रम ही मचा दी थी । इचर लोकमात्य तिलक ने हिन्दुओं की सारी हौत भावना 
को भाड़ दिया। उन्होंने श्रपने धर्म भ्नौर परम्पराझो के प्रति अभिमान का भाव जगाया। 
वास्तव में भारत के सास्कृतिक इतिहास में तिलक का अन्यतम स्थान है । अपने समय मे वे 
धर्म, दर्शन, समाज भ्रौर राजनीति सभी क्षेत्रों के नेता थे । उनके गीता के प्रवृत्तिपरक प्रसिद्ध 
भाष्य ने धर्म और दर्शन के क्षेत्र मे ही नही, राजनैतिक दृष्टि से भी हिन्दुओं को प्रबुद्ध किया, 
और जैसा कि पडित नेहरू कहते हैं, उन्होंने गान्थी जी के लिए मार्ग प्रशस्त किया।४ 
श्रार्यसमाज के सस्यापक स्वामी दयानन्द ने हिन्दुत्व के परिश्ोधित रूप--वैदिक धर्म--का प्रचार 
और प्रसार किया। उनके भ्रनुसार वेद ही प्रामारितक श्र्थात्‌ हिल्दुश्नो के असली धर्म-्रन्थ हैं | | 
सत्पार्यप्रकाश के तृतीय समुल्लास मे उन्होंने वेदेतर कतिपय अन्य पठनीय पुस्तकों की सूची 
भी दी है--किन्तु उसके श्रन्त मे भी स्पष्टत. लिखा है--/इनमे भी जो-जो वेद-विरुद्ध प्रतीत ' 
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हो उस उस को छोड देना ।”* अ्भिप्राय यह कि स्वामी जी ने हिन्दुत्व के वेद-वाह्य व्यवहारो 
और विश्वासो का तिरिस्कार किया । हिन्दुत्व के सस्कार के साथ-साथ उन्होंने इस्लाम भ्रौर 
ईसाइयत पर प्रहार भी किया । घामिक वाद-विवादों के उस युग में सचमुच स्वामी जी ने 
हिन्दुत्व का सफल सरक्षण किया । तिलक, विवेकानन्द श्रोर दयानन्द के व्याख्यानो से प्राहुत 
हिन्दू का मस्तक गयव॑ और गौरव से उन्नत हो उठा । तथा कोरे वुद्धिवादियों ने भी ईसाई 
बनना श्र श्रपने श्रतीत का भ्रभिशसन करना छोड दिया ।* इस युग को भारतीय सस्कृति 
का नवोत्यान युग' के नाम से अभिहित करना समीचीन ही है । 

इसी समय मुस्लिम जागरण भी हुआ । ईसाई मिशनरी हिंदुत्व के साथ-साथ इस्लाम 
पर भी व्यग्य करते थे । यद्यपि अनेक कारणो से भारत मे श्रधिक मुसलमान ईसाई नही बने 
फिर भी इस्लाम को ईसाइयो के श्राक्षेपो से बचाने के प्रयत्न हुए। इस दिशा मे कार्य करने 
वाले सबसे पहले व्यक्ति सर सैयद अहमद हैं। उन्होंने इस्लाम का सशोधित रूप प्रस्तुत किया, 
ऐसा रूप जिसमे श्रलौकिक बातें छोड दी गईं । इसी उद्देश्य से उन्होंने कुरान की बुद्धिवादी 
टीका लिखी तथा आधुनिकता को अपनाने के लिए मुसलमानों को भ्रग्नेज़ी पढने का भी 
परामर्श दिया । सैयद मेहदी भ्रली, चिराग श्रली, प्रोफेसर सलाहअलदीन खुदावस्श आदि ने 
सैयद भ्रहमद खा के कार्य मे पर्याप्त'सहयोग दिया। पर इस्लाम का श्रभिमान पक्ष मौलाना हाली, 
मौलाना दिवली नौमानी श्रौर डा० भ्रमीर अली मे प्रकट हुआ । हाली ने श्रपने 
मुसहस मे इस्लाम के विगत गौरव का व्याख्यान कर मुसलमानों को वत्तमान भ्रधोगति से 
ऊपर उठने की प्रेरणा दी | शिवली ने वाहर से कुछ न लेकर इस्लाम के गरिमा-मण्डित 
अतीत के पुनरुद्धार को ही भ्रपनी उन्नति का मार्ग बताया | श्रौर डा० श्रमीर अली ने तो 
१८६१ ई० मे प्रकाशित श्रपनी पुस्तक “दि स्पिरिठ भ्राफ़ इस्लाम' में स्पष्ट शब्दो मे यह घोषणा 
की कि मध्यकाल मे--अपनी उन्नति के युग में--इस्लाम ने साहित्यिक दृष्टि से ही नही 
विज्ञान के क्षेत्र मे भी श्राघुनिक युरोप जितनी प्रगति की थी । ऐसी प्रवृत्ति का 
कुपरिणाम यह भी हो सकता है कि लोग आधुनिक सिद्धान्तो एवं आविष्कारो से ग्रनभिन्न बने 





१. सत्यार्यप्रकाश, सस्करण संवत्‌ १६८४, एप्ठ ४३ 
२ इसी बात को लक्ष्य कर श्री श्ररविन्द ने लिखा था--- 
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३६६ सैधिलीशररण गुप्त--कवि और भारतीय सस्क्ृति के श्रास्याता 


रहें । किन्तु इसके बिना स्वाभिमान की श्रनुभूति ही अ्सम्भव है। हिन्दू नवोत्यान मे भी 
स्वामी दयानन्द के ऐसे वक्तव्य” सहायक हुए थे। तात्पर्य कहने का यह कि उपयुक्त 
महानुभावो के अ्थक प्रयास से मुस्लिम नवोत्थान हुआ । इस प्रकार हिन्दू और मुसलभाव 
दोनो ने ईसाइयो के व्यग्य का मूँहतोड जवाब दिया । हिन्दुत्व और इस्लाम के सशोधन एव 
गौरव-भ्राख्यात के परिणामस्वरूप ईसाइयत का प्रसार और प्रभाव मन्द पड गया, मिशनरी 
हतोत्साह हो गए ! 


नवोत्थान के प्रारम्भ मे ही देश के सजग नेताश्रो (राममोहत राय भ्रौर सर सैयद 
प्रहमद ) ने भारतवासियो के लिए श्रग्रेज़ी शिक्षा को आवश्यक बताया था । पर्याप्त विचिकित्सा 
के परचात्‌ मैकाले के प्रभाव से सरकार ने भी अग्नेज़ी शिक्षा के प्रचार का निश्चय किया । 
पाव्चात्य साहित्य के अध्ययन भौर विधारो के सम्पर्क से यहाँ उम्र राष्ट्रीय चेतना जागृत हुईं । 
श्रग्नेज़ी की शिक्षा के पीछे विदेशी शासक का उद्देश्य चाहे ईसाइयत का प्रचार रहा हो, और 
चाहे क्‍्लर्कों की सेना खडा करना रहा हो -लेकिन यह बात निश्चित है कि “अग्नेज़ी पढने 
के कारण ही भारतीयो मे राष्ट्रीयणा की उमग उठी जिससे वे श्रपने अ्रधिकारो की माँग 
करने लगे ।”* राष्ट्रीयता के विषय मे डा० राधाकुमुद मुकर्जी का विचार है कि हमारी सस्कृति 
में श्रारम्म से ही उसका सूत्र श्रनुस्युत रहा है।? इसके विपरीत डा० राघाकृप्णव्‌ का निश्चित 
मत है--“राष्ट्रवाद की प्रबल भावना पाइचात्य प्रभाव का ही सीधा परिणाम है ।/४ वास्तव 
मे थे दोनो विद्याव्‌ अपने-प्रपने ढग से ठीक हैं। भारत मे सास्कृतिक भौर राजनैतिक 
ऐक्य-स्थापन की भावना तो सर्देव रही है पर देश के विस्तार और यात्रा के साधनो के भ्रभाव 
मे उसे पनपने नही दिया । भ्राघुनिक युग मे जब वे साधन सुलभ हुए तो राष्ट्रीय का 
प्रोदभास हुआ । किन्तु अग्रेज़ो की विश्वुत राष्ट्रीयवा ने भारतीयों के समक्ष एक उज्ज्वल आदर 
पवध्य प्रस्तुत किया--इसमे भी सन्देह नही । 


लेकिन भारतीयों की राष्ट्रीयता विदेशी शासको को श्ननुकूल नही पडती थी भर इसका 
निश्चित परिणाम एक न एक दिन उनके साम्राज्य का उन्मूलन था। श्रत भग्नेज़ कूटनीतिज्ञो 
ने यही के किसी वर्ग-विशेष को अपने साथ मिलाने का विचार किया। वहुसख्यक होने के 
कारण स्पष्टत हिन्दू उनके प्रतिद्वन्द्री थे। उस प्रतिद्न्द्रिता अथवा प्रतियोगिता का भ्रवरोघ 


१ वे० सत्यार्थप्रकाश, एकादश समुल्लास 

२. सस्क्षति के चार श्रष्याय, प्रथभ सस्कररा, पृष्ठ ४१८ 

३. दे० उनकी पुस्तक “हिन्दू सस्कृति मे राष्ट्रवाद! 

४. स्वतत्नता श्रौर सस्क्ृति (77९९००० थ्यत ८०ए०|६ए८ का अनुवाद ) /भनु०विश्वम्भरनाय जिपाठी, 
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भरतीय संस्कृति के प्राज्याता : मेथिलीशरर गुप्त ३१७ 


करने के लिए या फिर उसे निण्फल वनाने के लिए उन्होंने मुसलमानों को उकसाया |) फिर 
कुछ दिन बाद मुसलमानों के लिए झलग निर्वाचन क्षेत्र चनाए गए। डा० ब्रेल्सफोर्ड के 
अनुसार धर्म-सापेक्ष पृथक्‌ निर्वाचन-क्षेत्र ही का परिणाम पाकिस्तान है ।* यही से हिन्दुओं झौर 
मुसलमानों के अशोमन और भ्रस्वस्थ पार्थक्य का उदय होता है । यद्यपि, जैसा कि 
श्री एम० एन० दलाल कहते हैं, मुसलमानो की पार्थक्य-चेतना सर्देव जागृत रही है, फिर भी 
झालोच्य काल मे बीसवी शत्ताव्दी से पूर्व उसने ऐसा भयावह रूप कभी घारण नही किया 
था। 'ज़िक्ने मीर' (कविवर मीर की श्रात्मकथा) से पता चलता है कि स्वार्थों और विश्वास- 
घातों से कलुषित श्रगरहवी शताद्दी मे हिन्द्द्‌ और मुसलमान परस्पर लडते अभ्रवद्य 
धे--किन्तु घामिक असहिष्णुता से मुक्त थे । टी० डी० ब्रॉफ्टन के साक्ष्य पर श्री ए० यूसुफ 
भ्रली ने लिखा है कि उनन्‍नीसवी शत्ताव्दी के आरम्भ मे भी हिन्दू श्र मुसलमानों से एक 
दूसरे के प्रति श्रादर भाव था ।--झौर १८५७ मे तो उन्होंने मिलकर क्रान्ति की ही थी। 
यहाँ तक निश्चय ही कोई हिन्दु-मुस्लिम प्रइन नही था । किन्तु इसके वाद जो नवोत्यान 
हुआ उसने दोनो का बिलगाव स्पष्ट कर दिया--वीच की खाई को और गहरा बना दिया । 
क्योकि इस समय के श्रान्दोलन 'हिन्दू नवोत्यान! और “मुस्लिम नवोत्थान' थे जिनके कारण 
दोनो का वैभिन्‍नय मुखर हो उठा । इस समय के नेता भी कवी र, दादू श्रौर नावक जैसे परम्परा- 
मुबतत सत न होकर सम्प्रदाय-विशेष मे हृढ आस्था रखने वाले महानुभाव थे। परन्तु थे वे 


सव उदारचेत्ता अतएवं मत-वैपरीत्य की श्रवस्थिति मे भी उनमें पारस्परिक कटुता का 
श्रभाव था । 


सन्‌ १८८४ में इण्डियन नेशनल काग्रेस की स्थापना हुईं। किन्तु हिन्दुन्ओ से सशक 
सर सैयद अहमद के उपदेशानुसार श्रधिकाश मुसलमानो ने उसमें सहयोग नही दिया | वरन्‌ 
थे तो काग्रेस के प्रचार को श्रपने लिए हानिप्रद समभने लगे ।* ऐसे समय मे ही अग्रेज ने 
उसे सहलाया । का ग्रेस को हिन्दुओं की सस्था मानव लिया गया---श्रौर तव १६०६ ई० में उसके 
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श्श्प मेथिलीशरण गुप्त--कवि शौर भारतोय सस्कृति के श्रास्याता 


प्रतियोगी के रूप मे मुस्लिम लीग स्थापित हुई । दिन प्रतिदिन हिन्दुओं भ्रौर मुसलमानों का 
भ्रन्तर बढता चला गया | जब मुसलमानों के लिए पृथक निर्वाचन-क्षेत्र की व्यवस्था हो गई 
तव तो मुस्लिम लीग श्रौर भी मज़बूत हो गई--बहुत से मुसलमान कांग्रेस को छोडकर 
मुस्लिम लीग के सदस्य बनने लगे । कुछ ऐसी हवा चली कि 'सारे जहाँ से भ्रच्छा हिन्दोस्ता 
हमारा' का तराना अलापने वाला भारत माता का पुजारी भी मुस्लिम राष्ट्रीयता का समर्थक 
बन दैठा | इकवाल मे यह परिवर्तन यूरोप जाने के बाद हुआ था। शायद इसीलिए डा० एम०्डी ० 
तासीर इसे दृष्टि-विस्तार मान वैठे हैं ।१---किमाइचयंमत परम  हृष्टिकोश का यह 
परिवर्तन अ्रनतुदिव भीषण होता चला गया । झौर एक राष्ट्र (भारतवर्ष) मे ही ये दो जातिया 
(0०६०४७) एक म्याव में दो तलवारो के समान रहने लगी। गान्धी ने इस अ्रसभव कल्पना 
का निराकरण करना चाहा--किन्तु जिन्ना नहीं माने । ग्रान्धी भारत मे दो जातियो की 
परिकल्पना मे विश्वास नही कर सके और जिन्ना एक मानने को तैयार नही हुए--दोनो मे 
यही मौलिक भेद था जो श्रन्त तक बना रहा ।* अन्तत भारत स्वतस्त्र तो हुआ पर 
विभाजित होकर । देशभक्तो के वलिदान सफल हुए--किन्तु एक बहुत बड़े वलिदान के साथ । 

श्रव सस्क्ृति के अन्य पक्षो पर भी विचार कर लिया जाए। इस युग में अनेक 
सामाजिक सुधार हुए । वाल-विवाह, सती-प्रथा, शिशु श्रौर कन्या-हनन श्रादि कुरीतियो का 
काफी विरोध हुआ श्रौर उन्हे श्रवैध घोषित कर दिया गया । विधवा-विवाह का भी अनुमोदन 
हुआ । पर्दे और श्रस्पृद्यता के विरुद्ध आदोलन हुए । स्त्री के गौरव मे वृद्धि हुई--उसे 
उच्चतम शिक्षा की अधिकारिणी मान लिया गया । साहित्य के क्षेत्र मे अपरिमित प्रगति 
हुई, पादचात्य देशो के साहित्य के परिचय से नई स्फूर्ति मिली। विविध साहित्य-रूपों का 
विकास हुआ, और गद्य--उसके क्षेत्र मे भी आधुनिक समालोचना का तो वास्तविक विकास 
ही इस काल मे हुआ | प्राय' सभी प्रात्तीय भाषाओं में उच्च कोटि की रचनाएं हुई । 

इस सोपान के भ्रारम्भ मे ललित कलाओ मे कुछ प्रगति नही हुई । मुग़लो के पतन 
के परचात्‌ उतके कदरदान ही नही रह गए थे । किन्तु व्यापक नवोत्यान के कारण श१ध्वी 
शताब्दी के समाप्त होते-होते कलाओो की श्रोर भी भारतीयो का ध्यान जाने लगा। कलकत्ता, 
वम्बई, शान्तिनिकेतत आदि स्थानों पर कला-विद्यालय खुले । प्रिसिपल हेवल के प्रयत्नो से 
भारतीय चित्रकला का उद्धार हुआ । श्री भ्रवनीन्रनाथ ठाकुर ने एक नई चित्रण शैली का 
विकास किया जो विदेक्षी तत्वों को अन्तभू त करने पर भी पूर्णत भारतीय है। अ्रवनीन्द्र के 
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भारतीय संस्कृति के श्रास्याता : मेथिलीशरण गुप्त ३६६ 


ही सम्पर्क से नन्दलाल वसु, सुरेन्द्र गागुली, असितकुमार हालदार श्रादि प्रसिद्ध चित्रकारो की 
कला का विकास हुआ । उधर डा० भ्ानन्दकुमार स्वामी ने अपने व्याख्यानों एवं पुस्तकों 
द्वारा भारतीय चित्रकला की श्रेप्ठता का प्रतिपादन किया । अवनीच्धनाथ ने मूतिकला को 
भी पुनरुज्जीवित किया । इस क्षेत्र मे उनके प्रधान शिष्य देवीप्रसाद राय चौवरी भी पर्याप्त 
ख्याति प्राप्त कर चुके हैं । भातखण्डे और विष्शु दिगम्वर ने सगीत का पुनरुद्धार किया । 
आतखण्डे ने संगीत कला के विकास के लिए वडौदा में एक सस्था की स्थापना की। 
विष्णु दिगम्बर ने गाघव॑ महाविद्यालय की स्थापना कर सगीत के प्रति जनता का ध्यान आक्ृष्ट 
किया । वयाल मे रवीद्धनाथ टैगोर द्वारा सगीत की नई प्रणाली का प्रवत्तंन हुआ । 
नवजागरण के इस युग मे नृत्यकला का भी विकास हुआ | श्ान्तिनिकेतन तथा केरल 
कला-मन्दिर श्रादि सस्थाशरो ने इस दिल्ला में प्रशंसनीय कार्य किया । 

शिक्षा के क्षेत्र मे अद्भुत प्रगति हुई । प्राय प्रत्येक विषय. की उच्चतम शिक्षा के 
निमित्त महाविद्यालय भर विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई | श्रभिनव विपयो का ही नहीं 
प्राचीन भाषा और साहित्य, धर्म भर दर्शन झादि का भी नृतन पद्धति से अध्ययन भौर 
अनुसन्धान हुआ | विज्ञान का तो अ्रभूतपूर्व विकास हुआ । रेल, मोटर, हवाई जहाज, तार, 
टेलीफोन श्रौर विजली का प्रचारहुआ । चिकित्साशास्त्र, अ्रभियात्रिकी (इजीनियरिंग), रसायन- 
शास्त्र, भौतिकशास्त्र, प्राणिशास्त्र, वनस्पतिशास्त्र आदि के अ्रध्ययन-अध्यापन शौर अनुसन्धान 
का प्रवन्‍्ध किया गया । सर जगदीशचन्द्र वोस, सर प्रफुल्लचन् रे, श्रोफ़ सर सी० वी० रमन, 
श्री श्रीनिवास रामानुजन्‌, श्री चन्द्रगेख़र वेंकटरमण आदि ने अपने मोलिक अ्रनुसन्धानों शौर 
भ्राविष्कारो से वैज्ञानिक क्षेत्र मे पर्याप्त ख्याति प्राप्त की । 

भारतीय सस्क्ृति के इतिहास मे इस सोपान का अन्यतम स्थान है। यह जागरण 
और सर्वतोमुखी प्रगति का कोल है । यद्यपि इस युग मे भारतवर्प पराधीन रहा, और श्रग्रेज़ 
शासक ने श्रपनी भाषा तथा साहित्य, सम्यता एवं सस्क्ृति के प्रसारण का प्रयत्न किया, वडी 
निर्देयता से यहाँ की सम्पत्ति का निर्याण किया और अन्तत देश को विभाजित किया, फिर 
भी वह भारत की वहुमुखी उन्नति के श्रेय का श्रधिकारी है । वेसे तो यह युग ही भौतिक 
उन्नति का है, और, जैसा कि डा० सत्यकेतु कहते हैं, यदि अग्रेज भारतवरप मे न भी भाते तो 
भी वैज्ञानिक प्रगति, विज्ञान की भ्रनेक शक्तियों का उपयोग निश्चित ही था ।" लेकिन इस 
वात से इन्कार नही किया जा सकता कि तव वह समय कुछ विलस्ब से आता । वस, भारतीय 
सस्क्ृति मे श्रग्नेजो का यही सबसे वढा योगदान है, झौर यह पर्याप्त महत्त्वपूर्ण है-- 

ग्रहणकाल भी दे जाता है मन्प्र-सिद्धि का योग श्रमंग 
*पुप्त जी 

स्वतन्त्रता के पद्चात्‌ 

१६४७ में भारत स्वतन्त्र हुआ। स्वातन्त्य के साथ-साथ विभाजन का भ्रभिशाप भी 
श्राया फिर भी विदेश का अवाछनीय आधिपत्य--चिर अभिशसित पारतन्त्य निश्षेप हुआ। 


१. दे० भारतीय सस्कृति शोर उसका इतिहास, द्वितीय सस्फरणा, पृष्ठ ५६५ 


४०० मंथिलीशररण गुप्त--फवि और भारतोय संस्कृति के श्रास्याता 


झाज भारत श्रौर पाकिस्तान दोनो सम्पूर्ण प्रभुत्वसम्पन्न राज्य हैं। वे दोनो बृहत्‌ भारत के 
ही भ्रग थे । किन्तु भारतीय सस्क्ृति की दृष्टि से पाकिस्तान शभ्रव श्रवान्तर विपय हो गया 
है--क्योकि उसकी तो स्थापना ही भारतीयता के निषेध पर हुईं है। लेकिन दूसरे 
खण्ड--भारत मे भारतीय सस्क्ृति पुर्णत सुरक्षित है । वए सविधान मे उसे घर्म-निरपेक्ष राष्ट्र 
घोषित किया गया है और श्राज भी यहाँ लगभग चार करोड मुसलमान विद्यमान हैं। भन्यान्य 
सम्प्रदाय भी भली भाति प्रचलित हैं । निर्चय ही ये सव पारम्परिक शआ्रादान-प्रदान के बिना 
फूल फल नही सकते । शायद श्रव चिर अभिलपित सामासिक सस्क्ृति का विकास अ्रधिक 
सरलता से हो सकेगा । भारत की विदेश-नीति भी सब के प्रति स्नेह श्रौर सदभावपूर्ण है। 


विद्व के किसी भी राजनैतिक दल मे शामिल न होकर वह सभी के मगल की कामना करता 
है, कदाचितु यही विश्वशाति का अमोघ उपाय है । 


भारतीय सविधान मे धर्म, सम्प्रदाय झौर वर्णागत भेदो को अस्वीकार कर दिया गया 
है, तथा भ्रस्पृश्यता को अवध माना गया है। अ्रन्तर्जातीय विवाह भी श्रनुमोदित हैं। स्त्री 
झौर पुरुष के श्रधिकार समान हैं । स्त्रियो को उच्चतम पदो की श्रहंता प्राप्त है, और उनके 
लिए उच्च शिक्षा का भी प्रबन्ध है । वालक-बालिकाओ् के लिए प्राथमिक शिक्षा भ्निवायं है 
भ्रौर वयस्क शिक्षा के भी श्रान्दोलन चल रहे हैं। भारत सरकार की सहायता से सभी 
शिक्षाकेन्र समृद्धतर होते जा रहे हैं तथा नए शिक्षणालय खुलते जा रहे हैं । इसके झ्तिरिक्त देश 
मे प्रत्येक विषय की उच्चतम शिक्षा और श्रनुसधान की सुविधा प्रदान करने का प्रयत्न भी . 
किया जा रहा है । साहित्यिक क्षेत्र मे भी वेग से प्रगति हो रही है । प्रत्येक प्रातीय भाषा में 
श्रेष्ठ साहित्य का प्रकाशन हो रहा है भौर हिन्दी का तो मानो स्वर्ण युग ही प्रारम्भ हुआ्ना 
है । राजभाषा बन जाने से उसका विकास-विवद्धंन अ्रवश्यम्भावी है । रस के ही नही उसमे 
शान के साहित्य का निर्माण भी पुष्कल परिमाण में हो रहा है । झ्राशा कर सकते हैं कि 
निकट भविष्य में वह उच्च शिक्षा का उपयुक्त माध्यम बन सकेगी । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ 
ललित कलाओ का तो कायाकल्प ही हो गया है। भारतीय नृत्य, नाट्य, संगीत झौर 
चित्रकला के अध्ययन, अनुसधान एवं पुनरुद्धार के लिए भ्रकादमियो एवं कला-केन्द्रो की 
स्थापना हो रही है। उन्ही के प्रभाव से पाइचात्य कला के भद्दे श्रनुकरण के श्रम्यासी सिनेमा 
क्षेत्र मे भी कभी-कभी भरत नाट्यम्‌, कथ्याकली और शास्त्रीय सगीत श्रादि देखने-सुनने मे 
भरा जाया करते हैं । वास्तु-कला की शिक्षा का भी भ्रधिकाधिक प्रसार और प्रवघ हो रहा है ! 
साहित्य और कलाझो के साथ-साथ वैज्ञानिक उन्नति की ओर भी काफी ध्यान दिया जा रहा 
है। वैज्ञानिक अनुसघानो की व्यवस्था और प्रगति के लिए पडित नेहरू की अध्यक्षता मे एक 
पृथक विभाग स्थापित कर दिया गया है। उक्त विभाग ने प्रयोगशालाओझो भर 
अनुसघान-शालाओ के निर्माण की एक वृहत्‌ योजना वनाई है । उनमे से कुछ का तो कार्यारम्भ 
हो चुका है--भऔर कुछ निकट भविष्य मे तैयार हो जाएगी। श्रणुशक्ति की खोज के 
लिए भारत सरकार ने एक विशेष भ्रायोग का आयोजन किया है । 

उपयु कत सक्षिप्त विवरण से भ्रनुमान किया जा सकता है कि भारत प्रगति के पथ 
पर अग्रसर है। भारतीय सस्क्ृति पतनोन्मुख मध्य युग के श्रभिश्ञापो से मुक्त हो फिर विश्व 


भारतीय सस्कृति फे प्रार्याता . सेथिलोशरण गुप्त ४०१ 


की उन्नततम सस्क्ृति वनने जा रही है। समाज की अभिशसनीय, मिथ्या, और घातक 
मर्यादाओ्रों के तिरस्कार तथा शिक्षा, साहित्य, कला और विज्ञान सभी के प्रसार का स्टतुत्य 
प्रयास किया जा रहा है। यद्यपि श्राज भी श्रन्तर्जातीय विवाह भारत मे प्रचलित नही हैं, 
अवैध घोषित हो जाने पर भी जात-पाँत का भेद-भाव एब श्रस्पृश्यता निश्षेप नही हुई, 
निरक्षरता भी विद्यमान है--और साहित्य, कला एव विज्ञान के क्षेत्र में हम विदेशों की 
तुलना मे पीछे हैं, फिर भी प्रगति से इन्कार नही किया जा सकता । श्रभी स्वतन्त्र हुए दिन 
ही कितने हुए हैं ” दस-बीस वर्षों मे सस्कृति में कोई सुलक्षित परिवर्तत नही हुआ करता। 
हाँ, उसके लक्षण अभी से दीखने लगे हैं । 


भारतीय सस्क्ृति का स्वालक्षण्य 
भारतीय सस्कृति के उद्भव श्रौर विकास पर विहगम हृष्टिपात करने के पश्चात्‌ 
उसके श्रकल्पनीय पुरातनत्व में कोई संदेह नहीं रह जाता। वस्तुत विश्व की ज्ञात 
मे वह प्राचीनतम है--यूनान, रोम, भ्रसीरिया, ईरान, वेवीलोन श्रादि सभी की 
7 के सस्कृतियों का उद्भव और पराभव उसके सामने हुआ है । वे सव झ्राज नामशेष' 
हैं--किन्तु भारतीय सस्क्ृति श्रव भी जीवित-जाग्रत है, भौर उसकी जीवनी दावित श्रमन्द 
है । उभे यदि मृत्युजय भी कहा जाए तो अत्युक्ति नही होगी । तभी तो वह्‌ शक, हूण, 
तुकं, मगोल, यूरोपीय श्रादि सस्कृतियों के प्रहारों को सफलतापूर्वक मेल सकी । प्रत्येक 
नवागत सस्कृति के आघात से भारतीय सस्क्ृति की श्ान्त-कान्त धारा भी कुछ क्षण के लिए 
क्षुब्ध तो अवश्य हुई पर श्रविलम्ब ही वह फिर अपनी स्थिर गति से प्रवाहित होने लगी। 
निस्सदेह भारतीय सस्क्ृति का इतिहास उसके श्रविकल प्रवाह भ्रौर श्रमरत्व का प्रमाण है । 
श्रग्रेज़ो के श्रभिशसित शासनकाल में कभी-कभी नेताझो के भाषणों श्रथवा राण्ट्रीय 
पत्र-पत्रिकाश्रो के श्रग्न-लेखो मे यूरोपीय सस्क्ृति के सघन प्रभाव से भारतीय सस्क्ृति के लोप 
अथवा ध्वस की शझ्राशका भी सुनने-पढने मे झा जाया करती थी | किन्तु इस देश की 
अविनश्वर सस्कृति के विनाश की छाका निमू ल है । एक वार महात्मा गाघी ने भी अ्रपने 
पत्र 'हरिजन' में परतत्र भारत की सास्क्ृतिक पराजय श्रथवा श्रेग्रेज़ी राज्य मे भारतीय 
सस्क्ृति के पराभव का उल्लेख किया था । इस पर भारतीय सस्क्ृति के प्रकाण्ड पण्डित 
श्री हिरेन्द्रनाय दत्त खीफ उठे थे ।*--श्रौर मैं समभता हूँ उनका यह क्षोम उचित ही था। 
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४०२ मंधिलीशरण गुप्त--फवि श्लौर भारतीय संस्कृति के झ्राख्याता 


महात्मा जी के वक्तव्य में भारतीय सस्क्ृति की प्रसिद्ध मृत्युजयता की विस्मृति प्रत्यक्ष थी । 

प्रभी-प्रभी भारतीय सस्क्ृति की प्रत्नता श्र मृत्युजयता का उल्लेख किया गया है । 
प्रशने उठता हैं कि इस अमर पुरातनत्व का रहस्य क्या है ? वे कौनसे गुण हैं जो मारतीय 
सस्क्षति को भ्रन्यान्य सस्क्ृतियों की सापेक्षता मे अमृतत्व प्रदान करते हैं ” भौर स्पष्ट शब्दो 
में उसके व्यावर्तक घर्म--अपर सस्क्ृतियों से उसे पृथक करने वाले तत्व--कौनसे हैं ” प्रदन 
जितना स्वाभाविक है उत्तर उतना सहज नहीं। परल्तु फिर भी भारतीय सस्क्ृति की 
कतिपय सर्वमान्य विलक्षणताओं की ओर निस्सकोच सकेत किया जा सकता है--- 


१ समजन-क्षमता 

२ सहिप्णुता 

३ ग्रहणाशीलता 

४ सतुलित जीवन-दृष्टि त्याग श्र भोग का समन्वय 
शागे क्रश इन सब पर सक्षेप मे विचार करेंगे * 


समजसता 


भारतीय सस्क्ृति की सबसे पहली विशेषता है परिस्थिति के साथ सामजस्य स्थापित 
करने की क्षमता । योग्यतमावशेष” जीवशास्त्र का प्रसिद्ध सिद्धान्त है। यहाँ योग्यता का 
झ्रभिप्राय परिस्थिति के झनुसार परिव्तंन-क्षमता है ।) निश्चित रूप से विश्व मे उन्ही की 
परम्परा भ्रखण्ड रह सकती है जो समयानुरूप रूप-धारण करने मे समर्थ हैं। शेष सब 
कालान्तर में छुप्त हो जाते हैं। “भूतल पर पहले हाथियो से भी कई गरुने बडे भीमकाय 
जानवर रहते थे, वे जीवन-सघर्ष की प्रतियोगिता मे समाप्त हो गए । क्योकि नई परिस्थि तियाँ 
उत्पन्न होने पर वे भ्पने को उनके अनुकूल नहीं ढाल सके ।”* सस्क्ृतियों के विषय में भी 
यही सत्य है। जो सस्क्ृति परिस्थिति-अ्रपेक्षित रूप-परिवर्तत मे भ्रसमर्थ होती है वह संघर्ष 
का अ्रवसर झाने पर अविलम्ब ही विलीन हो जाती है । किस्तु हमारी सस्क्ृति ऐसी नही है । 
उसमे गज्ञव की स्थितिस्थापकता है-- श्रनुकूलन की भ्रदुभुत क्षमता है। भारतीय सस्कृति 
का सुदीर्ध जीवन परिव्तंनक्षमता के निदर्शनों से परिपूर्ण है । किन्तु इस विषय मे यह भी 
ज्ञातव्य है कि समय-समय पर होने वाले सब विवर्तन सस्क्ृति के वहिरग मे ही हुए हैं, 
अतरग तो प्राय भ्रपरिवृत्त है। इसीलिए अग्रेजी वेश-भूपा श्रौर मुसलमानी खान-पान ग्रहरा 
कर लेने पर भी हम वैदिक मन्त्रों से हवन करते हैं, विवाह झ्रादि सस्कार गद्य-सूत्रो के 
अनुसार सम्पन्न होते हैं, रामायण और महाभारत हमारे आदर्श हैं, बुद्ध और महावीर की 
अहिसा भ्रक्षुण्ण है । प्रतरग नैरन्तर्य का और भी पुष्ठ प्रमाण देखना हो तो, जैसा कि 
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२० भारत का सास्कृतिक इतिहास, हरिदत्त वेदालड्भार, द्वितीय सस्करण, एष्ठ २९२ 


कप 


' * भारतीय संस्कृति-के झास्याता : सैथिलीशररा गुप्त 


«5 डा० राजेचद्धप्रसाद ने निर्देश किया है, भारतीय साहित्य पर हृष्टिपात कोंजए# झाप 
देखेंगे--कालिदास श्रौर मवभूति के ज्नोत भ्रौर प्रेरणा का सधान रामायण, महाभारत तथा 
उनके-“पृर्ववर्ती साहित्य मे किया जा सकता है । रवीद्धनाथ, मैथिलीशरण गुप्त, दिनकर अथवा 
महादेवी के गृं,लुक्लीर सगीत, वस्तु भौर पृष्ठभूमि, प्रेरणा झौर चित्रण-कल्पता भी॥ उसी 
अक्षय स्रोत उद्भूत हैं ।”१ भारतीय सस्क्ृति का यह ग्ुण--वहिरंग के 
अन्तरग के सरक्षण की सामर्थ्य--उसकी मृत्यु जयता का एक महत्वपूर्यों कई है ॥५ 
सहिष्णुता | 
समंजन-क्षमता से ही सबद्ध है सहिप्णुता । यह भी हमारी सस्कृति की 
विशेषता है । इसीलिए यहाँ श्रनेक धर्म-दर्शन, रीति-नीति, श्राचार-विश्वास, 
झादि एक साथ प्रचलित रह सके हैं। भारतीय सस्कृति की यह उदार तितिक्षा 
है, इससे विश्व की श्रनेक ज्वलन्त समस्याप्रों का समाघान हो सकता है। यद्यपि 
वोढो-ाह्यणों, क्षाक्‍्तो, शैवों श्रौर वैष्णवों के कलह से इन्कार नही किया जा; 
भी यह निश्चित है कि विदेशों के ऋर काण्डो की तुलना मे ये नगष्य हैं |, 
, ( १६वी द्ताव्दी ) के राज्यकाल मे केवल हॉलैण्ड मे पोप की श्रेष्ठता को स्वीका 
* वाले पचास हजार प्रोटेस्टेप्ट ईसाइयो को भ्रमानुषिक ढग से मौत के घाट; 
« गया ।--औ्रौर फ्रास मे इसी वजह से सत्तर हज़ार निरीह स्त्री-पुरुषों और 
किया गया । इतिहास साक्षी है भारत में ऐसे क्र अत्याचार कभी नही हुएं, / जो दो-चार 
- साम्प्रदायिक सघर्प हुए भी हैं, वे अ्रपवाद ही हैं--“वे मारतीय ससस्‍्कृति की परत्य" धारा को 
सूचित - नहीं करते ।”” वास्तव मे भारतीय सस्क्ृति की भ्रवृत्ति विग्रह, विवाद भर वैमनस्य 
की ओर न होकर सन्धि, सवाद और सौमनस्य की भोर है। इसीलिए अनेक धर्मों 
“सम्प्रदागयों भौर विश्वासों का सह-अस्तित्व सम्मव हों सका है | सह-भ्रस्तित्व पे नहीं वरन्‌ 
, भारतीय प्रतिमा अनेकत्व मे एकत्व का सधान करती है | डा० लक्ष्मीघर शास्त्री के शब्दों 
में---“भारतवपे सभी युगो में श्रमेक के ध्रण्लेपण से एक वन कर रहा है ४४३ ड्स 
देश में विभिन्न धर्मों, सम्प्रदायो और विचारपघाराशों के श्रनुयायी सश्लिप्ठ इकाई।बनकर रहे 
3.23 कलर ल लीक जप आज अवश रकम अत ता 
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मेथिलीशरण गुप्त--कवि श्ौर भारतीय संस्कृति फे श्राख्याता 


। जैव, वैष्णव, वौद्ध, जैन आदि होते हुए भी यहाँ के निवासी एक हैं, उनकी सस्कृति एक 
है। +स्कृतिक स्तर पर उनमे किसी भेदक तत्व का सघान दुष्कर है। कहते हैं कि भारतीय 
भी अन्य मुस्लिम राष्ट्रो के निवासियों से बहुत भिन्न हैं, कसर का 






4। इस प्रकार भारतीय सस्कृति सभी को अपने रम में रग ले श्रै--भिन्नता मे 
अभिमत स्थापित करती है। और इस सबके मूल में है उसकी श्रक्षेयें” सहिप्णुत्ता । 
रहन-सहोत, वेश-भूषा, खान-पान आदि ही नहीं भारतीयों की व्यापक सहिष्णुता और झनेकत्व 
में एकल का सधान करने वाली उदार दृष्टि ने ब्रह्म मे भी अनेक सम्मुख विरोधी गुणों का 
एकीकरण कर दिया है। हमारे यहाँ उसे निगु ण, सगुण, तत्‌, स , सविशेष, निविशेष, अर 
से भी प्रणुतर तथा महान ये भी महत्तर' भ्रादि माना गया है | इसी प्रकार श्रनेक देवताश्रो 
की पूजा भी स्वीकाये है-- 
ते यजन्ते अद्धयान्वित्ता । 
ड़ तेषपि मासेव कौन्तेय यजन्त्यविधिपुवंकम्‌ ॥ 

सभी के माध्यम से श्रतत एक ही की पूजा मानी गई है। उपयु द्ध त इलोक में 
अ्रविधिफरूवंकमं' का अर्थ कुछ लोग “भ्रनुपयुक्त विधि से' करते हैं--किन्तु हमारी सम्मति में 
इसका श्र अप्रत्यक्ष रूप से' है । और कही, किसी भी सस्कृति मे भाप को इतनी उदारता 
नही मिलेगी । सचमुच भारतीय ससस्‍्कृति की सहिप्णुता अ्रद्वितीय है, भ्रच्यत्र श्रलमभ्य है 
ग्रहणशालित। 

का ही स्वाभाविक परिणाम ग्रहणाशीलता है। भारतीय सस्कृति 

को हे वैभिन्यि सह्य है। कालान्तर मे वह उन विभिन्न तत्वों को निगीर्ण भी 
कर जाती है, उन्‍हें पचाकर पुष्ठठर हो जाती है। उसकी 'इस ग्रहण॒शीलता के कारण भारत 
में जितना वैवि न , विशालता और व्यापकता दिखाई पडती है, उतनी शायद ही किसी दूसरे 
देश में हो /२ #हरतीय सस्कृति का इतिहास वताता है कि वह विश्व की जितनी भी सस्कृृतियों 
के सम्पर्क मे श्र।ई उनकी अनेक विशेषताञ्रों को भात्मसात्‌ कर समृद्धतर और व्यापकतर 
चनती चली गई ॥! 

रतीय [स्थापत्य कला पर ग्रीक का निद्चित प्रभाव है। श्री हिरेद्धनाथदत्त के 
प्रनुसार कालिदारी के काव्य का मूतते सौंदर्य श्र वाणभट्ट के गद्य की भव्य गति ग्रीक 
साहित्य सेप्रिभाविदीत है ।* चित्रकला की राजपूत शैली पर मुस्लिम सस्क्ृति की स्पष्ट छाप है 
तथा उसकी सम्प से अनेक राग-रागिनियो का जन्म हुआ | श्री दिनकर के शब्दो 
मे-- "सा्टित्य, रे जन स्थापत्य, प्राय प्रत्येक क्षेत्र में हिन्दुओं का उत्तराधिकार वहुत-कुछ 


$ 






१. श्र | पान्म ॥ कठोपनिषद्‌ १४२२० 
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भारतीय सस्कृति के श्राख्याता * मंथिलीशरण गुप्त डग्र्‌ 


महाकाव्य-कल्प था। मुस्लिम-प्रमाव ने उसे लिरिक (प्रगीत) की शोर मोडा ।”) यह 
निविवाद सत्य है कि मुसलमानों ने हमारी कलाश्रो के उदात्त पौरुष को कोमल नारी-तत्व 
प्रदान किया । हम समभते है कि यदि वे भारत मे न झाते तो देव, विहारी और घनाचद 
जैसे ध्ूगार-विभोर कवियो का जन्म सदिग्ध ही था। आघुनिक युग से भी हमने अग्रेजो की 
वेश-भूषा, साहित्य और शासन-प्रवध श्रादि से पर्याप्त प्रमाव-ग्रहरा किया है । उपयु क्त वस्तु 
के अतिरिक्त हमारे श्राज के बहुत से खाद्य पदार्थ श्रौर बरतन श्रादि भी मुसलमानों भ्रौर 
अग्रेजो से ग़ृहीत हैं। श्री हिरेन्द्रभाथदत्त ने झचाये कृपलानी के एक लेख से लम्बे उद्धरण 


देकर उनका विवरण प्रस्तुत किया है ।* 
कितु एक-दूसरी का प्रभाव तो सभी सस्क्ृतियो पर पडा करता है । भारतीय सस्क्ृति 


का वैलक्षण्य यह है कि पुष्कल परिमाण मे विदेशी द्वच्यो को अतभू त करने के पश्चात्‌ भी 
वह 'गगा की अवाधित-अनाहत धारा के समान शुद्ध है'--उसका वैशिप्ट्य सुरक्षित है। मिश्र 
झौर ईरान भ्रादि की सस्क्ृतियों के समान वह स्वय विलीन नही हुई वरवु अपने सम्पर्क मे 
थ्राने वाली भ्रन्यान्य सस्कृतियों को ही पचा गई । ऐसी अ्थाह ग्रहणशीलता ही तो श्रमरत्व 
की विधायक हो सकती है। प्रस्तुत सस्कृति की यह पाचन-शक्ति मध्यकाल में मद भ्रवध्य 
पड गई थी--किंतु सर्वथा कुठित नही हुई थी । अपने सम्पर्क से विश्व की अन्यात्य सस्क्ृतियों 
के विध्चसक इस्लाम से भी त्राण पा जाना इसका प्रमाण है । 
भोग श्रौर त्याग का समन्वय 

भारतीय सस्क्ृति मूलत आदर्शवादी संस्कृति है--भऔर जैसा कि वाबू गुलावराय 
ने लिखा है, उसमें भ्राध्यात्मिक मूल्यों को अभ्रधिक महत्व दिया गया है।? निस्सदेह 
हमारे यहाँ भौतिक की श्रपेक्षा आध्यात्मिक मूल्यो को श्रेष्ठठटर भर श्रेयस्कर मानता 
गया है । लेकिन यह भी सत्य है कि भारतीय सस्कृति के अनुसार भौतिक जीवन 
हेय अ्रथवा अभिशसनीय नही है। इसीलिए उसमे त्याग के साथ भोग भी स्वीकृत है। 
वस्तुत त्याग ओर भोग का सामजस्थ ही काम्य है।इस विपय मे प्रोफ़ेसर नग्रेन्द्र कहते 
हैं--“भारतीयो का झादरझ् त्याग क्र तप अ्रवश्य रहा है परन्तु जीवन के झाानद का उपभोग 
करना वे लोग सभी जानते थे ।/४ लेविन डा० सम्पूर्णानिद इस अभिमत से सहमत नही हैं । उनका 


विश्वास है--“भारतीय संस्कृति में त्याग भोर तपस्या का बड़ा स्थान है। यदि भनुष्य 
श्र्यमूलक प्राणी हो तो उसको त्त्यार हर इस अत होता हे कि पद उपदेश नही दिया जा सकता, परतु आध्यात्मिक 
प्राणी के लिए त्याग सर्वथा उपयुक्त है।"* ऐसा प्रतीत होता है कि सम्पुर्णोनदजी इस देश 
की सस्कृति को भोग का--भौतिक सुखो का परित्याग कर त्याग, तपस्या, वैराग्य श्रौर 
सन्यास की पुरस्कर्त्ी समझते हैं। कितु यह वात नही है, वह इहलोक से पराहमुख हो एकात्त- 


१ सस्क्ृत्ति के चार भ्रध्याय, प्रयम संस्करण, पृष्ठ ३४३ 
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३. दे० भारतीय सस्कृति की रूपरेखा, सस्फरण सन्‌ १६५६, एप्ठ ६ 
४. साकेत एक श्रध्ययन, पत्चम सस्कररा, पृष्ठ १२१ 
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४०६ मेथिलोशरण गुप्त--कवि शौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


आ्रामुप्मिक जीवन की विधात्री नही है। श्री एस० वी० दाडेकर ने लिखा है कि मनुष्य में 
दो सहज प्रवृत्तियाँ हैं--त्याग और भोग, जीवन का साफल्य इन दोनो के समन्वय मे है ।* 
हमारी सस्कृति का झारम्भ से यही प्रयास रहा है । भारतरत्न डा० भगवानदास ने लिखा 
है--“भारतवर्ष पारलौकिकता ही नही ऐहिकता के प्रति भी काफी निष्ठावान्‌ था ।*-- 
कदाचित्‌ और कही त्याग और भोग का ऐसा स्पृहणीय सामजस्य मिलना दुष्कर है जैसा कि 
भारतीय सस्कृति मे उपलब्ध है । हमारे यहाँ एक भ्ोर जहाँ कल्यारय के निमित्त सर्वेषणामुक्त 
सनन्‍्यास की श्रावश्यकता बताई गई है, वहाँ '“ज्येष्ठाश्रमो ग्रही' कहकर गाहंस्थ्य का महिमा- 
गान भी हुआ है ।* वस्तुत ये दोनो ही बातें अपने-अपने स्थान पर उचित हैं । 

भारतीयो के अ्रनुसार जीवन का लक्ष्य है भ्रम्युदय और निःश्रेयस्‌ । पुरुषार्थ चतुएय--- 
धर्मार्यकाममोक्ष--को भी जीवन का साध्य' कहा जाता है। इनमे से घर्मं, श्रथ और काम 
भ्रम्युदय के श्रतर्गंत आ जाते हैं, मोक्ष नि श्रेयस्‌ का ही पर्यायवाची है। मनुण्य को चाहिए 
कि पहले तो घर्मानुसार अर्थ और काम का सेवन कर* अमभ्युदय को प्रात हो और फिर 
नि श्रेयस्‌ श्रथवा मोक्ष के लिए प्रयत्नशील हो । इस प्रकार यहाँ भोग और त्याग, स्वार्थ भौर 
परमार्थ, प्रवृत्ति श्रौर निवृत्ति मे सामजस्य स्थापित किया गया है ।--भौर फिर, जीवन मे 
उसके सुप्ठु सम्पादन के लिए झ्राश्रमो की व्यवस्था की गई है। पहले दो-ह्नह्म चर्ये भौर 
ग्रृहस्थ श्राश्रमों का साध्य अ्रम्युदय अथवा घर्म, श्र्थ और काम की उपलब्धि है तथा शेष 
दो--वानप्रस्थ और सन्यास का उद्देश्य नि श्रेयस्‌ श्रथवा मोक्ष लाभ है। तात्पय॑ कहने का 
यह कि मानव जीवन का पूर्वाद्ध भोग अभ्रथवा घवृत्ति के तथा उत्तरा्ध त्याग श्रथवा निवृत्ति 
के भ्रनुसरण के लिए है । भोग शौर त्याग का यह समन्वय भी भारतीय सस्क्ृति की श्रपूर्व 
विशेषता है जो जीवन के सर्वांगीण विकास में समर्थ है। भारतवासियों को भोग भर त्याग 
मे से किसी की भी श्रसतुलित वृद्धि रचिकर नही है । इसीलिए न तो यहाँ वाममार्ग का प्रसार 
हो सका--भौर न ही वौद्ध धर्म स्थायित्व पा सका । 

कतिपय ये ही मुख्य विशेयताएँ है जो भारतीय सस्कृति को अद्भुत व्यापकत्व भौर 
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स्थायित्व प्रदान करती हैं । उपयु क्त विलक्षणताएँ ही उसे अन्यान्य सस्कृतियों से प्रथक करती 
हैं भोर वे ही उसका स्वालक्षाण्य हैं । 


भारतीय सस्कृति का भविष्य 


हम देख चुके हैं कि अनेक भ्रमोध प्रह्मरों के आघातों के पश्चातु भी यह चिर-विजयिनी 
सस्कृति अपने अपूर्र वैलक्षण्य के कारण पूर्वेवत्‌ु गतिगील है। इनका अमर भविष्य भी 
श्रसदिग्ध है। और अब तो भारत स्वतत्र हो गया है अत इसकी भावी प्रोज्ज्वलता की सहज 
कल्पता की जा सकती है ।---कदाचित्‌ अपने सहिंप्णुता (अभावात्मक शब्दावली में अहिसा) 
और प्रेम (घुणा का अभाव--सामजस्य, ग्रहराशीलता श्रादि) के सदेश से यह श्रशात और 
उत्पीडित मानवता को भी, विज्ञान-दग्व विश्व को भी शात्ति की राह दिखा सके ।---पचशील' 
इसी देश और सस्कृति की परिकल्पना है । इस विषय में भारत की 'सामासिक सस्कृति की 
साकार प्रतिमा राष्ट्रपति डाक्टर राजेन्द्रश्रसाद जी'! की सम्मति उद्धत कर यह प्रसग समाप्त 
करते है---“यदि कोई (रहस्ममय) भविप्य मे काँकने का साहस करे तो कह सकता है कि इस 
श्रत्यच उत्कृष्ट और सामासिक सस्कृति का भाग्य अभी श्रमद है ।---और शायद यह अतीत के 
समान ही भविष्य में भी श्रपने विनम्र प्रयत्नो से जातियो श्र देशो को, जो पर्वतो श्रौर 
समुद्रो के द्वारा ही नही--उत्कठ भावनाओं औ्ौर पूर्वग्रहों के कारण भी एक-दूसरे से भिन्न 
और पृथक्‌ हैं, सहिष्णुता (अहिंसा) एवं क्रियात्मक प्रेम के अट्टट कितु मसण-कोमल ततुझो 
से झावद्ध करने का उपाय और व्यावहारिक अनुभव प्रदान कर सके । इस कार्य को यह 
सस्कृति भली भाँति सम्पन्न कर सकती है । क्योकि इसके आदर्श और धारणाएं अपनी प्रक्रिया 
में सा्वभौमिक हैं--देश, काल भ्रयवा अन्य किसी सीमा-निर्धारक तत्व से परिसीमित नहीं ।”* 


एक निवेदन 


-. अन्ततः यह निवेदन करना भी हम अ्रपना कर्तव्य समभते हैं कि सस्कृति (सामान्य) 
भोर भारतीय संस्कृति तथा उसके इतिहास का उपयुक्त विवेचन और विवरण सर्वथा निविवाद 
भौर निविरोध नहीं है। सच तो यह है कि विस्मयकारी विरोधो, श्रसमाधेय विसवादो भ्रौर 
आधारभूत सामग्री की दुशोध अरपर्याप्तता के कारण उनका असदिग्ध प्रतिपादन झ्सभव ही 
है। इस कुज्मटिकाच्छन्न लोक मे हमने अधिकारी विद्वानो और प्रामारिक ग्रयो के श्रालोक मे 
अपना मार्ग प्रशस्त करने का प्रयास किया है। पर इस अनन्त कार्य के 'पर्याप्त श्रमसिद्ध होने पर 
भी लेखक मौलिकता का दावा नही करता । निरचय ही इसमे हमारा कोई मौलिक श्रनुसन्वान 
श्रथवा नवीन स्थापना नही है। वास्तव मे यह हमारा प्रकृत विपय भी नही है--सस्कृत्ति का 
सेद्धान्तिक व्याख्यान भर भारतीय सस्कृति का स्वरूप-ननित्पण अथवा ऐतिहासिक आख्यान 


९. दे० दिनकर लिखित सस्कृति के चार ध्रव्याय फा समर्पर 
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हमारा विवेच्य नहीं है। वह सब तो मैथिलीशरण जी के काव्य के सास्कतिक आधार के 
परिदर्शनाथ, उसमे अनुस्युत सस्कृति-सूत्रो के सम्यक्‌ अध्ययन के निमित्त पृष्ठभूमि के रूप मे 
प्रस्तुत किया गया है । यही पर यह भी उल्लेख्य है कि विवादास्पद तिथियो एवं तथ्यों के 
विपय में हमने प्राय वहुमात्य मत का अ्रनुसरण किया है | उदाहरणत पुराणों, गहद्यसूत्रो, 
धर्म सूत्रो (मनुस्मृति भी इन्ही के अन्तर्गत है) श्ौर उपनिपदो को हमने प्रथम सोपान में रखा 
है---क्योकि भ्रधिकाश पण्डित यही मानते हैं कि इनका सूलरूप उसी युग की रचना है । इसी 
तरह वहुस्वीकृ् मत के आधार पर ही हम श्रार्यों को वहिरायत मावकर चले हैं, यद्यपि 
कतिपय मनीपियो ने वडे सवल शब्दों मे इसका खण्डन किया है । 


गुप्त जी द्वारा गृहीत संस्कृति 


मैथिलीशरण जी भारतीय सस्क्ृृति के सवल व्याख्याताश्रों एव प्रवल पोषको मे से है । 
किन्तु वे श्रधुनातन श्रथवा पूर्वोल्लिखित चतुर्थ सोपान की सास्कृतिक चेतना का प्रतिनिधित्व 
नहीं करते | मूलत वे उस भारतीय सस्क्ृति के प्रवक्ता हैं जिसे हम हिन्दू सस्क्ृति कहेंगे या 
यो कहिए कि जिसका मूलाधार हिन्दुत्व हैं । 
प्रागेतिहासिक काल में जब आर्य और आय॑-मिन्न जातियों का सगम हुआ था तब 
हिन्दुत्व की नीव रखी गईं थी । तव से निरन्तर वृद्धि पाता हुआ वह ईसा की चौथी शताब्दी 
तक पू्ंत विकसित हो गया था, उसके आधारभूत निवन्व-ग्रत्यो--रामायरणा, महाभारत, 
पुराण, स्मृति और शास्त्र का निर्माण हो चुका था। यही पर यह उल्लेख्य है कि यद्यपि 
वेदों में भी हिन्दुओं को महती आस्था है, फिर भी उनके आकर ग्रथ--उनकी सहज श्रद्धा 
के अ्रधिकारी तो उपयुक्त ग्रन्य ही है। किन्तु उन ग्रथों ने भी वेदो को प्रमारा माना है, भरत 
इस दृष्टि से उन्हे भी पूर्वोक्त सूची मे रखा जा सकता है। वेद-पुराण, रामायण-महाभारत, 
स्मृति-शास्त्र आदि पर आधृत सस्क्ृति ही हिन्दू सस्कृति है। गुप्तो के राज्यकाल मे वह चरम 
विकास पर थी। इसके पदचात्‌ु उसमे कोई उल्लेखनीय परिवतंन-परिवर्द्धध नहीं हुआ | 
श्लीरामबारीसिंह दिनकर के बब्दो मे “गुप्त-काल तक (चौथी सदी) श्राते-आ्ते, हिन्दुत्व का 
पूरा विकास हो गया और उसके चे सारे श्रग पूष्ठ हो गए, जिन्हें हम भ्राज देखते है । 2 2 »< 
>> हिन्दुत्व के जो भी मुख्य अग हैं, उसके जो भी प्रवाव लक्षण और विश्येपताएँ हैं, वे 
गुप्त-काल तक वढकर तैयार हो गईं | इसके बाद हिन्दुत्व के निर्माण मे कोई नई ईंट नहीं 
लगी > & »< » कही से भी उसने कोई वडा उपकरण नही लिया है ।”* वस्तुत वह 
युग हिंदू सस्कृति का स्वर्णाबुग था। कालिदास के काव्य मे उसकी समृद्धि प्रोदुभासित है । 


दमकल 
१ सल्छ्ृति के चार श्रव्याय, प्रथम सस्करण, पृष्ठ १६४ 
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पर इस विषय मे यह भी स्मरणीय है कि उस समय हिन्दुत्व का ही एकात प्रसार नही था । 
जैन भ्रौर बौद्ध मत दबे रहने पर भी नि छोष नही हुए थे। परतु फिर भी यह निश्चित है कि 
“जो पुराण झौर स्प्रतियाँ भाजकल निस्सदिग्ध रूप मे प्रामाणिक मानी जाती हैं, उनका 
सपादन, श्रन्तिम रूप मे, इस काल में हुआ या , जो काव्य, नाटक, कथा, श्राख्यासिकाएँ 
गुप्तकाल में रची गईं, वे झ्ााज भी भारतवर्ष का चित्त मुग्घ कर रही है। जो थास्त्र उन दिनो 
प्रतिष्ठित हुए वे सैंकडो वर्ष बाद आज भी भारतीय मनीषा को प्रेरणा दे रहे हैं ।”। 
तात्पर्य कहने का यह कि वौद्ध और जैन मतो की अ्वस्थिति में भी गुप्तो का राज्यकाल 
निश्चित रूप से हिन्दू धर्म भर हिन्दू सस्कृति की समृद्धि का काल था। कितु गरुप्त-साम्राज्य 
के विखरते ही--छठी शताब्दी से ही--हिंदुओं के दो दल बनने लगे । एक तो श्रृति-स्मृति, 
इतिहास-पुराण का अनुयायी था श्र्थात्‌ वर्णाश्रम, तीर्थे-त्रत, मूति और अवतार आदि में 
आस्था रखता था--भौर दूसरा योगियो एवं वैरागियों का समुदाय था जो उनका विश्वासी 
नही था । भ्रागे चलकर इनमे से पहले वर्ग के समर्थक एवं व्याख्याता सूर, तुलसी, भौर फिर 
तिलक एवं मालवीय जी हुए तथा दूसरे वर्ग मे कबीर, नातके, दादू आते हैं। हमारा कवि 
प्रथम समुदाय का--हिंद्ुत्व के बेद-पुराण, रामायरणा-महाभारत, स्मृति-शवास्त्र द्वारा श्रनुमोदित 
रूप का--पोषक है। इस प्रकार वह भारतीय सस्क्ृति के ट्वितीय सोपान--उसमे भी 
गुप्त-काल मे प्रतिष्ठित हिंदुत्व श्रथवा हिंदू सस्क्ृति का आख्याता है । 

लेकिन भरुत्त जी हिंदू सस्कृति के भ्राख्याता मात्र नही हैं। एकेडेमिक किस्म का निरपेक्ष 
व्याख्यान मात्र वे नही करते वरन्‌ उन्हे उस पर अ्रपार गवे श्रौर गौरव है । राजनैतिक धौर 
सामाजिक क्षेत्र मे जिस प्रकार हिंदुत्व का अभिमान पक्ष तिलक के व्यक्तित्व में साकार हुआ 
था उसी तरह साहित्य के क्षेत्र मे वह मैथिलीशरण मे उद्भासित हुआ | इसीलिए वे भारतीय 
सस्कृति के द्वितीय सोपान की ओर आक्ृष्ट हुए । क्योकि भारतीय सस्कृत्ति के उक्त सोपान 
मे--विशेषत गुप्त-काल मे--हिन्दू संस्कृति उन्नति के शिखर पर थी। स्वभावत उसके 
झभिमानी का मन घूम-फिर कर उसी रम्य-भ्राकपंक स्थल में रमणा करेगा। पर हमारे कवि 
का उस और श्राक्ृष्ट होने का इससे भी सवल कारण है उसके सस्कार। भुप्त जी का जन्म 
श्राघुनिक काल में श्रवश्य हुआ--कितु उनके सस्कार परम्परानिष्ठ हिन्दू के ही सस्कार हैं । 
यद्यपि वे हिंदुत्व के सशोघन के युग में पैदा हुए पर उनका पालन-पोपण ऐसे वातावरण मे 
हुआ जहाँ हिंदुत्त राममोहन राय और दयानन्द सरस्वती के-समान खण्ड-रूप मे नही, 
अपितु अ्रपनी समग्रता में गृहीत था । और स्पष्ट शब्दो मे गुप्त जी का व्यक्तित्व निर्माण गुप्त- 
युग में प्रतिप्ठित हिंदुत्व के वातावरण में हुआ है। फिर, यह भी एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है 
कि वातावरण-विद्येप मे लालित-पालित व्यक्ति सास्क्ृतिक इतिहास के उस काल को ही 
आदर्श माना करते हैं जिसमे कि वह विशेष वातावरण चरमोन्नतति पर होता है| भ्ालोच्य 
कवि के विपय में भी यही सत्य है । 

मैथिलीश्षरण जी के पिता सेठ रामचरण परम वैष्णव थे, वे राम के अ्रनन्य भक्त 


१. सध्यकालीन धर्मताधना--डा० हजारोप्रसाद हिवेदी, प्रथम सस्कररा, पष्ठ ८-६ 


४१० मैथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतीय संस्कृति के थ्राव्याता 


ये। उनका “अ्रधिकाश समय भजन-पूजन श्रौर पाठ में ही व्यतीत होता था। गाँव के पडित्त 
उनके यहाँ नित्य श्राया करते थे और भगवत्चर्या का दीर्घ क्रम चलता रहता । जनकपुर, 
चित्रकूट भ्रौर श्रयोघ्या के साधु-महात्माओ का श्रागमन क्रम भी वना रहता ।”? ग्रुत जी 
की माता भी श्रद्धालु भक्त महिला थी। वे रामायण और राम स्तवराज पढा करती थी । 
घर के ऐसे निष्ठापूर्ण श्लौर धामिक वातावरण मे इम कवि का जन्म और विकास हुआ । 
तब उस पर इसका प्रभाव क्यो न पडता ? यह एक स्वीकृत सत्य है कि "शिशु माता-पिता 
की रुचि-प्ररुचि, जाति श्रौर समाजगत चेतना तथा घामिक श्राचरणो को सहज ही ग्रहण कर 
लेता है ।”* बडा होकर जब वह स्वतत्र विचारक बनता है तब भी श्रार॒म्मिक विचारधारा 
वनी रहती है वरत्‌ वह सम्पूर्ण चितना का मूलाघार होती है । वस्तुत कुलक्रमागत विश्वास 
और मान्यताएँ पर्यास प्रभावक्षम होती है, उनका प्रभाव श्रमिट होता है। इस प्रकार देखा 
जाए तो किसी व्यक्ति की स्वाभाविक प्रतीत होने वाली श्रधिकाश धारणाएँ परम्परागत ही 
होती है । मैथिलीशरण जी को भी श्रतीत का श्रादर, राम की भक्ति श्रौर परम्पराग्रो 
मे निष्ठा रिक्‍्य में ही मिली हैं। एक उनको ही नहीं उनके सभी भाइयो को यह पैतृक 
सम्पत्ति सहज प्रास है | गुप्त जी के श्रनुज श्री सियारामशरण गुप्त की पुस्तको पर विपयारभ 
से पूर्व 'भीराम ', श्रीहरि ', 'श्रीगणेशाय नम ' श्रादि मुद्रित रहता है। 'साहित्य-सदन' 
(चिरगाँव) से प्रेपित प्रत्येक पत्र के शीर्प पर भी “श्रीराम श्रकित रहता है। श्रनास्था श्रौर 
प्रश्रद्वा से श्राक्ात वीसवी शताब्दी के इस उत्तराद्ध में भी ग्रुत-परिवार का प्रत्येक सदस्य 
कोई पत्र भ्रथवा लेस झादि लिखने से पूर्व कागज को “श्रीराम” छब्द से सुशोभित कर लेता 
है। इमके श्रतिरिक्त फलित ज्योतिप में उन सबकी श्रास्था है | वे लोग बदनवार सजाने, 
कदली सभ रोपने, मगलकलश-स्थापन एवं दक्षिण-वराम श्रगो के स्फुरण के शुभादुभ में 
विश्वास करते हैं। यह तो श्राज की वात हुई । श्रव से साठ-पैंसठ वर्ष पूर्व इस रामभक्त 
परिवार की निप्ठा कितनी गहन और सघन रही होगी इसकी कल्पना सहज ही की जा 
सफती है। भौर जव॑ वालक मैथिलीद्वरण ने यह देखा होगा कि कतिपय विशेष विश्वास 
झौर मिद्धात केवल उसी पर नही थोपे जा रहे हैं भ्रपितु श्रन्य कुद्ठम्त्री भी, कुठुम्बी ही नहीं 


१. धर्मयुग (पत्रिका), ७ श्रप्रेल, १९६५७, ऋषि जैमिनी फीोशिक का लेख--- 
"जब मंथिलोशरण गुप्त बीस वर्ष के थे '._” 
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भारतीय संस्कृति के श्रास्याता मेथिलीशरण गुप्त ४११ 


अन्यान्य लोग भी उनमे सराबोर हैं तद तो वह और भी तन्‍्मयता से उनमे निमग्न हो गया 
होगा । 

घर के साथ ही स्कूल से भी वच्चे का प्रगाढ सम्बंध होता है। ग्रुतत जी को चिरगाँव के 
प्राइमरी स्कूल में शिक्षा मिली । उन दिनो आज के 'मॉडल' भौर 'माडने स्कूलो की तरह प्राथमिक 
कक्षाओं मे अग्रेजी का रिवाज नहीं था--गाँवों मे तो अब भी नही है | मैथिलीशरण जी 
को साधारण गरित झौर अ्रक्षर-जश्ञान ही गाँव की पाठशाला से प्राप्त हो सका। अग्रेजी 
पढने के लिए उन्हे काँसी के मैकडॉनल स्कूल में भेजा गधा--फकितु वे अग्रेजी नहीं पढ़ सके । 
तब उन्हे चिरगाँव वापस बुला लिया गया श्र घर पर ही शिक्षा का प्रवघ हुआ । यह्‌ 
'प्रवर्ध' कोई व्यवस्थित प्रवध नहीं था । यदा-क्दा कोई पण्डित जी मह्दीने दो महीने के लिए 
नियुक्त हो जाया करते थे । यह सब कहने का तात्पयं यह कि गुस जी का किसी पाठशाला 
श्रथवा श्रध्यापक-विशेष से कभी कोई उल्लेखनीय सम्बंध नहीं रहा । वास्तव में उनकी 
प्रारम्भिक शिक्षा, जिसका असाधारण महत्त्व सर्वस्त्रीकृत है, सेठ रामचरण जी (कवि के 
पिता) द्वारा सग्हीत घामिक--विज्ेषपत्त रामचरित सम्बधी--पुस्तको के स्वाध्याय के रूप 
मे ही हुई। इस प्रकार गुप्त जी ने श्रास्तिकता और निष्ठा के घरेलू वातावरण मे राम साहित्य 
का भ्रध्ययन किया। उत दिनो तक सुधारको के अ्रथक परिश्रम, सशक्त आदोलनो एव 
घुआँधार व्याख्यानो के वावज़ूद कोटि-कोटि जनता परम्पराओ्ो की ही विश्वासी थी। आलोच्य 
कवि ने शैशव मे देखा या कि उसके विश्वास ही सामान्य विश्वास थे, वहु-प्रचलित श्ौर सर्वमान्य 
थे। इस सामान्य स्वीकृति अथवा व्यापकत्व ने उसकी पनपती हुई श्रद्धासमन्वित सौदय भावना 
भौर नैतिक चेतना को शौर भी हृढ़ बना दिया ।* परिणामस्वरूप मैथिच्ीशरण जी का 
व्यक्तित्व राममय बन गया तथा हिंदुत्व अपने समग्र रूप मे उनकी रग-रग में बस गया । 


हमने भ्रभी देखा कि माता-पिता के विचारो, आरम्मिक शिक्षा शौर चारो श्रोर के 
सामाजिक वातावरण ने ग्रुत जी को परिनिष्टित श्रद्धालु बना दिया | मानव-मस्तिष्क के 
मेघावी अनुसधाता फ्रासिस गाल्टन का निष्कर्प---“हमारी मूल थधारणाओं का स्वरूप 
श्रधिकाशत हमारे जीवन के वातावरण पर निर्भर है”3--एक सीमा तक उचित ही है। 
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४१२ मंथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के झ्ास्याता 


अ्भिप्राय यह कि व्यक्ति के श्रधिकाश विचार और विश्वास, मतव्य और माच्यताएँ प्नुभव- 
निर्मित होती हैं। सचमुच मनुष्य को बनाने मे परिस्थितियो का बहुत बडा हाथ है। शायद 
इसीलिए उसे 'परिस्थिति का दास' भी कह दिया जाता है ! कितु यह मतव्य सर्वाशिन सत्य 
नही है । मानवीय घारणाएँ केवल परिस्थितिजन्य--बाह्मारोपित ही नहीं हुआ करती । 
इसीलिए तो एक ही वातावरण मे लालित-पालित दो वयस्कों की प्रतिभाओं में भी कभी 
एकात अभेद नही मिलता। कारण है श्रत प्रवृत्ति या पूर्वजन्म के सस्कारो का वैभिन्‍ल्‍य 
वास्तव मे परिस्थितिगत बाह्यारोपण का स्थायी प्रभाव भी तभी पडता है जब वह झतरचेतना 
ग्रथवा जन्मातर-लव्ध सस्कारो के अनुकूल हो। गुप्त जी मे जो धामिक आस्था, भ्रास्तिक 
श्रद्धा और परम्परा के प्रनि पृज्य भावना है उसके मूल मे जहाँ उनकी आरम्भिक शिक्षा, 
माता-पिता और वातावरण का निश्चित प्रभाव है वहाँ उनके अपने सस्कारी हृदय की सहज 
श्रत प्रेरणा का प्रोदभास भी श्रसदिग्ध है। अन्यथा उनके सभी कुद्र॒म्बी उन्ही परिस्थितियों 
एवं वातावरण में रहने पर भी 'मैथिलीशरण' क्यो नही है ? मैथिलीशरण जी तथा श्री 
सियारामहरण गुप्त के सामय की श्रोर ऊपर सकेत किया गया है। परन्तु फिर भी दोनो मे 
वैपम्य का अत्यताभाव नही है । साकेत श्र उन्पुक्त, यशोधरा भोर आर्द्रा तथा किसान और 
अ्रनाथ के प्रथम छदो पर दृष्टिपात करते ही दोनो का श्रतर स्पष्ट हो जाता है । 
यह तो हुई श्रद्धा, निष्ठा, घामिक भावना श्रादि की बात जिनका प्रवृत्ति और 
परिस्थिति से सहज सम्बंध प्राय सर्वमान्य है । किंतु वह प्रभाव भावक्षेत्र ही नही विचारक्षेत्र 
तक व्याप्त है। राजा-प्रजा, हिसा-श्रहिसा, युद्ध-दण्ड, सामाजिक व्यवस्था आ्रादि के विषय मे 
किसी मनुप्य की घारणाएँ भी जहाँ स्वचितन का परिस्पाम होती हैं वहाँ श्रपने चारो शोर 
की पारिवारिक, सामाजिक श्रौर राजनैतिक भअ्रादि परिस्थितियों एवं सरुचि श्रधीत साहित्य से 
भी प्रभावित होती हैं। ग्रुत जी भी इसके श्रपवाद नही है । वे सयुक्त परिवार मे विश्वास 
रखते हैं, वर्णाश्रम मे भी उनकी झास्था है । प्रजातत्र की भ्रपेक्षा राजतत्र के प्रति उनके मन 
में विशेष उत्साह है। श्रहिसा को आदर्श मानकर भी वे अतिवार्य हिसा का निषेघ नही 
करते । दण्ड का सर्वथा वहिप्कार और युद्ध से एकदम इन्कार भी वे नहीं करते। इस 
विचारधारा का निर्माण और पोपण मूलत' उनकी अपनी प्त प्रकृति तथा पूर्वोक्ति तत्कालीन 
(पर्थात्‌ ५० वर्ष पूर्व की) लोक-व्यवस्था के परिणामस्वरूप हुआ है। पठित साहित्य का भी 
उस पर निश्चित प्रभाव है । 
रामचरितमानस और रघुवश मैथिलीशरण जी को वहुत प्रिय रहे हैं। इन दोनो 
के श्रधिकाश भाव-रमणीय एवं विचार-ग्रम्भीर स्थल उन्हें स्मरण हैं। श्रत उनका 
भक्त तुलसी के स्वर में स्वर मिलाकर--“नमामि राम रघुवशनाथम्‌ “१ कहता है तो राजा- 
प्रजा-सम्बन्ध का प्रसंग चलते ही वे अश्रपने विशिष्ट स्वर मे--“प्रजाना 'विनयाबानाद्रक्षणादु- 
भरणादपि । स पिता पित्तरस्तासा केवल जन्महेतव ॥”*--का गान करते हुए क्ूम उठते 


गा 2 0 2 पल 6 मम 
१ रामचरितमानस, श्रयोध्याकाण्ड, प्रारम्भिक इलोक ३ 
२ रघुबश शर४ 
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है। समाज-संघटना से भी कालिदास और तुलसीदास हमारे कवि के आदर्श है। उनके 
समान ही वह भी पारिवारिक जीवन का कवि है--परिवार-छिन्न ऐकान्तिकता का नहीं । 
गुप्त जी के अन्यान्य विपयो से सम्बद्ध विचारो पर भी उपयुक्त दोनो कवियो का पर्याप्त 
प्रभाव है । प्रच्गुर परिमाण मे उनके काव्य का हृदयस्थ होना ही इसका ययथेष्ट प्रमाण है। 
किश्योरावस्था में प्रस्तुत कवि को आल्हा पढने का भी बहुत भौक रहा है। उसकी 
'राष्ट्रीयतापूर्ण रचनाओं मे विद्रोह और प्रतिशोध का जी स्वर कभी-कभी श्रवश॒गत हो जाया 
करता है वह उस अल्हैती के ही कारण है। विल्तु उनकी विचारधारा, जीवन-दशेन और 
आदर्श मूलत कालिदास श्रौर तुलसीदास से ही प्रभावित हैं। “फिर भी”, ज॑सा कि पडित 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है, “गुतत जी ठीक वही नही हैं जो कालिदास या तुलसीदास 
थे ।”१ गृप्त सम्राटो द्वारा अनुमोदित ब्राह्मयण-धर्म-विहित लोक-व्यवस्था पर वे मुग्ध भश्रवश्य 
हैं--किन्तु कालिदास के समान पूर्णत सतुष्ट नही हैं । राजा, श्राश्नम, सम्मिलित परिवार 
आदि सस्याओं में उन्हे कालिदास जैसा ही विश्वास है, पर उसकी कट्टरता उनमे नहीं है। 
इसी प्रकार तुलसी की कोटि के होकर भी वे उनके समान वैराग्य का नही कर्म का सदेश 
देते हैं, और तुलसी जहाँ नारी के प्रति कठोर हैं--उसे पशु शौर गवार की श्रेणी मे ला 
विठाते है, वहा मैथिलीशरण ठीक इसके विपरीत “नर ही श्रपराघी होता है मिरपराघ है 
तारी”*-.-का प्रत्तिपादन करते हैं । उघर तुलसी ओर अपने पिता सेठ श्री रामचरण जो 
से राम की श्रनन्य भक्ति ग्रहण करने पर भी वे उनके समान श्रसहिप्णु नही हैं । कृष्णाचरित- 
विपयक रचना--द्वापर--की रस-दीसि उसमे कवि की तन्‍्मयता का साध्य प्रस्तुत करती 
है। गुरुकुल, कावा और कर्वला काव्य भी उसकी उदारता के सूचक हैं। वास्तव में 
मैधिलीशरण जी महात्मा गाघी से वहुत प्रभावित हैं--उनके काव्य मे कृतिपय स्थलों पर 
स्पष्ठत गाघी के प्रवचन का अ्नुवचन मिलता है। परन्तु वह प्रभाव-ग्रहरा वोद्धिक स्तर पर 
ही हुआ है--भावना का अश नही वन पाया । घूम-फिरकर गुस्त जी राम-मजन पर ही शा 
जाते हैं। बुद्धि इधर-उबर की वात ज़रूर सोचती है--किन्तु हृदय तो राममय ही है। हाँ, 
कंट्टरपथी वे निश्चय ही नहीं हैं । 

कट्टरता के भ्रभाव के कारण ही हमारा कवि प्राचीन श्रौर नवीन के समन्वय में 
सफल हो सका है | उसकी घारणाएँ तो सुहृढ हैं--कितु वह विरोध के लिए विरोध करने 
वाला हठवर्मी नहीं है। उसके श्राघारभूत सिद्धात स्थिर हैं पर विशेष अवसर पर सणमोधन 
का भी झवकाणश है । गुत्त जी की रूढिवादिता और प्रगतिशीलता का यही स्वरूप है |--- 
झौर यह वुद्धिमानी का लक्षरणा है ।3 इस विश्शिप्ट दृष्टिकोण के कारण ही न त्तो उन्हें अतिरिक्त 





१- गुप्त जी की कला, डा० सत्येन्द्र, तृतीय संस्करण, भूमिका, पृष्ठ ४ 
२ जयभारत, प्रथम संस्करण, घृष्ठ २१५ 
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४१४ सैथिलीदवरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


सम्य मनुष्य के समान केवल परिवर्तन के लिए परिवर्तन से प्रेम है--भौर न अद्धंसम्य की 
भाति वे परिवरतंत के नाम मात्र से ही भयभीत हैं । श्राप देखेंगे कि वे दोनों के अतिरेक से 
प्रसहमत हैं। लकीर की फकीरी पर भी व्यग्य करते हैं श्रौर उसके विपरीत केवल परिवर्तन 
को भी वे उन्नति मानने को प्रस्तुत नही हैं। श्रन्ततोगत्वा प्राचीनता और नवीनता 
का कल्याणकारी समन्वय ही उतको प्रिय हैं। और यह समन्वय गुप्त जी के 
साहित्य मे ही नहीं उनके जीवन में भी देखा जा सकता है । उनके व्यवितित्व 
और दैनिक व्यापार में यह दृष्टिकोण प्रतिफलित हुआ है । जिसने कभी नॉर्थ 
ऐवेन्यु, नई दिल्ली के भ्ाधुनिक ढग के फ्लैट में घोती, भ्रगरखा और काष्ठपादुका 
पहनकर काउच पर बैठे हुए उनको वत्ती जलने पर वल्व को लक्ष्य करके हाथ जोडते हुए 
देखा है, जिसने तिलक और कठी धारण किए हुए उनको टेलीफोन का रिसीवर पकडे देखा 
है, जिसने कैपस्टन की सिगरेट पीने के पश्चात्‌ उनको कान पर जनेऊ टाँग कर बाथरूम को 
जाते देखा है--भौर जिसने मेज पर वैठकर चीनी के प्लेट-प्यालो मे चाय पीते समय दाएँ 
हाथ से केतली छूने पर उनके श्रीमुख से अघोरी” की पदवी पाई हो, वह मेरे उपयुक्त 
कथन का समर्थन करेगा । नवीनता ओर प्राचीनता के समन्वय की साक्षात्‌ मूति मैथिलीशरण 
के सिद्धात और व्यवहार का यह साम्य उनकी समीक्षत वृत्तियो का परिचायक है । 

उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि गुप्त जी के काव्य का पृष्ठाघार भारतीय सस्कृति 
है--भ्रौर यद्यपि उनकी दृष्टि काफी उदार रही है फिर भी उसके विभिन्न सोपानों मे 
प्रत्तेिप्ठित स्वरूप को वे एक-सी त्तन्मयता से आत्मसात्‌ नही कर पाए | वैसे सहानुभूति तो 
उन्हे सभी सस्थानों से रही है--कितु वह केवल वौद्धिक ही है। वे सभी उनके हृदय को 
स्पर्श नहीं कर पाते | फिर भी भारतीय सस्कृति की प्राय सभी विशेपताएँ उनकी क्ृतियो 
के तल में एक तार अनुस्यूत हैँ । श्रव देखना यह है कि गुतत जी के जीवन शौर साहित्य की 
उस आधारभूत सस्क्ृति के श्रादर्श उनकी रचनाश्रो मे प्रतिफलित कैसे हुए हूँ । 
जोवन-सिद्धान्त 

सर्वप्रथम गुप्त जी के आदर्श जीवन-सिद्धात श्रथवा जीवन-दर्शन को देख लिया 
जाए-- क्योकि किसी व्यक्ति श्रौर उसकी रचनाझो का मेरुदण्ड यही होता है । इसके परचात्‌ 
उनके घामिक, राजनीतिक, सामाजिक आदि श्रादर्शों पर विचार करेंगे। अस्तु । 

गुप्त-माहित्य के सभी शथादर्द पात्र प्राय त्यागी है-- त्याग उनके चरित्र का श्रपूर्व 
गुण है| चद्रह्मस नाटक में विषया कहती है-- 

होता जहाँ त्याग वहीँ सुमुक्ति, 
है मुक्ति के सम्मुख तुच्छ भुक्ति 

कितु मैथिलीशरण द्वारा प्रतिपादित यह त्याग वैराग्यजन्य नही है वरव्‌ अनुराग- 

पुप्ट है-- 


१ चन्द्रहात, पप्ठ सरकरण, एृष्ठ १२८ 
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त्याग और अनुराग चाहिए बस, यही 

चद्रहास से उपयु द्धृत अवतररा से पूर्वे की दो पक्तियो में भी सच्चे झनुराग को त्याग 

का पोषक वत्ताया गया है-- 
सच्चा जहाँ है श्रनुराग होता-- 
चहाँ स्वय ही बस त्याग होता ।* 

वास्तव में हमारे कवि का त्याग ज्ञान का प्रोदृभास न होकर योग का वरदान है। 
यहाँ 'योग' का प्रयोग पात्तजल योग के श्वर्य मे नही अपितु निप्काम कर्म के लिए किया जा 
रहा है ।* स्वदेश-सगीत में सग्रहीतत एक कविता मे गुप्त जी जहाँ भारत में 'योगमय कर्म के 
प्रभाव पर दुख भरकट करते हैं-- 

किन्तु योगमय कहाँ कर्म्मे है 2 
- वहाँ उससे उनका श्रभिप्राय भी निप्काम कर्म ही है। तात्पयं कहने का यह कि वे 
निष्काम कर्म को ही जीवन का साव्य मानते है। श्रीमद्भगवद्गीता के सवल व्याख्याता 
तिलक के अनुसार उसका भी यही प्रतिपाद्य है ।--और उक्त सिद्धात की पुष्टि के लिए 
“कर्मण्येव अधिकारस्ते * ” आ॥रादि गीता का वहु-उद्धत श्लोक है ) प्रस्तुत कवि के एक 
श्रादर्श पात्र मघ की उक्ति मे इसी की प्रतिब्वनि मिलती है-- 
फल हो किसी के हाथ, मेरे हाथ कर्म्म है ।* 

यहाँ फल की आशा छोडकर कमंरत रहने का परामर्ण दिया जा रहा है। यही 
निष्काम कर्म है । 

क्ति कुछ लोग निप्काम कर्म को कर्म-अभाव अथवा कर्म का निपेघ मान बैठते हैं तया 
चित्तवृत्ति के निरोध के नाम पर निपष्क्रियता का उपदेश देने लगते हैं। यह घारणा नितात 
अशुद्ध है । इसीलिए श्रव्यापक पूर्णाभिह ने लिखा था--“निप्काम कर्म करने के लिए जो 
उपदेश दिये जाते हैं उनमें अभावशील वस्तु सुभावपूर्ण माच ली जाती है।'६--.प्र्थात्‌ श्रकर्म 
पर कर्म का आरोप कर दिया जाता है । वस्तुत निष्काम कर्म सास्य अथवा सन्यास मार्ग के 
प्रतियोगी कर्म मार्ग का विधायक है। मृत्युपर्यन्त कर्म करते रहना ही कमे मार्ग अथवा कर्म- 
योग है । यदी मैथिलीशरण जी का मनोनीत मार्ग है। वे निष्क्रिय जीवन की अभिशसा करते 
हैं ।४ इसके विपरीत आ्ामरण कर्म उन्हे प्रिय है--- 


१. साफेत, सस्करण संदत्‌ २००५, पृष्ठ १०७ 

२ चन्द्रहास, पष्ठ संस्करण, एंष्ठ १२८ 

३. विशेष विवेचन के लिए देखिए गीतारहस्य--तृतीय प्रकरण 
४ स्वदेश-सगीत, प्रयम संस्करण, एष्ठ ५८ 

४. झनघ, पप्ठायृत्ति, पृष्ठ ५६ 

६. मज़दूरो और प्रेम (निवन्ध) 

७. दे० मंगल-घट, प्रयन संस्करण, एप्ठ २८७ 


४१६ सैथिलोशरण गृप्त--फऋवि झर भारतीय संस्कृति के झ्राख्याता 


चलना मुभे है बस झनन्‍्त तक चलना 
“+नहुप 
पुरुषार्थ को ही वे ऐहिक भर श्रामुष्मिक सुखोपलब्धि का उपाय मानते हैं-- 
सिद्ध एक पुरुषार्थ हमारी भुव्ति-मुक्ति का मन्त्र * 
--और प्रारब्ध मे विश्वास करने पर भी वे उद्यम को समधिक महत्व देते हैं-- 


फरके विधि-वाद न खेद करो 
निज लक्ष्य निरन्तर भेद करो 
बनता बस उद्यम ही विधि है 
मिलता जिससे सुख का निधि है ।* 
तथा जीने श्रौर जूकने को जीवन का चिह्न मानते है ।* इसीलिए उनके प्राय सभी 
चरित्र कर्मण्य हैं--कर्म-प्रधान हैं। उभिला दुस्साध्य यम को भी साधने का हौसला रखती 
है। तो राम “भूतल को ही स्वगं' बनाने के लिए श्रवतरित हुए हैं। महाराज नहुप उन्नयन के 
लिए कटिवद्ध है-- 
फिर भी उठूँगा और बढके रहूगा में, 
नर हू, पुरुष हू में, चढ़के रहूगा में । 
तो वीरवर जगद्देव श्रकेला ही सबसे लडने को प्रस्तुत है-- 


हम परतत्र नहीं सर्वथा स्वतन्न हैं। 
मानूँ किस भाति मैं श्रवन्तीनाथ तुमको ? 
वह पद चाहो यदि, जीतो मुझे पहले, 
लडने को प्रस्तुत हु सबसे श्रकेला में ।९ 
उधर दुर्योधन श्रन्त तक हार नही मानता तो युधिष्ठिर भी राज्य के न सही, धर्म के प्र्थ 
तो शस्त्र उठाने के लिए तैयार है ही । इस प्रकार यह कवि अकर्म का निषेघ करता हुआ कर्म 
का सदेश देता है | गीताकार ने कर्म भ्रौर भ्रकर्म मे कर्म को ही श्रेष्ठतर बताया है-- 
नियत कुरु कर्म त्व कर्म ज्यायो ह्यकर्मरण 
पर कर्म की श्रेष्ठता के लिए यह श्रावश्यक है कि वह निष्काम बुद्धि से किया जाए--- 


॒ 
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भारतीय संस्कृति के झ्रास्याता मंथिलीशरण गुप्त ४१७ 


उसकी परिणति त्याग मे हो। अन्यथा कर्म ही दुर्योधन के समान मनुप्य के लिए घातक 
सिद्ध होगा। गुप्त जी की निम्नलिखित पक्तियों मे इस विषय का सार निहित है-- 

तस से सब योगों का भोग 

सन से महा भ्लोकिक योग 

पहले संग्रह का सयोग, 

स्वय त्याग का फिर उद्योग । 


धामिक हृष्टि 


गुप्त जी उदारहुदय रामभक्‍्त वैष्णव हैं। राम मे उनकी अनन्य भक्ति है। श्रन्य 
देवो के प्रति श्रद्धा होने पर भी वे उनके हृदय को उतनी प्रवलता से झाइष्ट नही कर पाते । 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम ही उनके हृदय को सप्रेरित करते है-- 
निज सर्यादा-पुरुषोत्तम ही सानच का श्रादर्श, 
नहीं प्रौर कोई कर पाता मेरा हृदय-स्पर्श ।* 
धनुर्वाणण वा वेखु” मे असह्य अतर न मानते हुए भी उनका सन निश्चय ही विप्णु 
के धनुर्घारी रूप मे अधिक तन्मय होता है--- 
सचित किये रक्‍्खे हुए, 
६ शुक-दुन्द के चबखे हुए, 
फुछ फल कि जो थे दीन शबरोी के दिये; 
खाकर जिन्‍्होने प्रीति से, 
शुभ सुक्तित दी भव-भीति से, 
वे राम रक्षक हो पनुर्धारण किये।३ 
तथा राम के ईश्वरत्व में सदेह होने पर वे निरीश्वर ग्रर्थात्‌ नास्तिक तक बनने को 
तैयार है, फिर भी तुलसी से असहिप्णु वे इस विषय मे नही हैं-- 
श्री क्रीरामकृष्ण फे भक्‍त 
रह सकते हैं कभी श्रशक्‍्त ? 
दुर्बल हो तुम्र क्यों हे तात ! 
उठो हिन्दुओ हुआ प्रभात ।॥* 


इस प्रकार वे राम भ्रौर कृष्ण दोनो को स्मरण कराकर हिन्दुओं को प्रेरणा-दान 
करते हैं। 


६] 
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ड्श्८ मैथिलीशरण गुप्त--कवि श्रौर भारतोय सस्कृति के प्रास्याता 


तुलसी की भक्ति-पद्धति का विवेचन करते हुए आ्राचार्य शुक्ल ने लिखा है--“भक्तो 

के दो वर्ग थे । एक तो भक्ति के प्राचीन भारतीय स्वरूप को लेकर चला था; >< »< »< भौर 
दूसरा विदेशी परम्परा का अनुयायी (था) »< »< * प्रथम वर्ग के प्राचीन परम्परावाले 
भक्त वेद-शास्त्रज्ञ तत्वदर्शी श्राचार्यो द्वारा प्रवर्तित सम्प्रदायों के अनुयायी थे &< »< ८ ।”) 
मैथिलीशरण जी भी इस प्रथम वर्ग के भ्रन्तर्गत ही श्राते हैं। प्रोफेसर नगेन्ध ने उन्हें 
रामानुजाचाय के विशिष्टाद्दैत का अनुयायी कहा है ।* पर यह वात सही होने पर भी अधूरी 
है । वास्तव मे वे रामानन्द द्वारा प्रवर्तित श्री सम्प्रदाय के भक्त हैं। लेखक को एक दिन 
उन्होंने ऐसा ही बताया था । किन्तु श्री सम्प्रदाय के प्रव्तंक के विषय मे पडितो मे पर्याप्त मतभेद 
है । झ्राचार्य रामचन्द्र शुकलरे तथा डा० हरवशलाल हार्माईँ के श्रनुसार श्री सम्प्रदाय के 
सस्थापक रामानुज हैं। इसके विपरीत प० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी ने श्री सम्प्रदाय का भ्रवर्तेक 
रामानन्द को तथा रामानुज-प्रवर्तित सम्प्रदाय का नाम श्री वैप्णव सम्प्रदाय लिखा है ४ 
उन्होंने उक्त दोनो सम्प्रदायो के मुल मतन्न, प्रामाणिणिक भाषप्य एवं तिलक-रचना आदि के भेद 
का भी निर्देश किया है ।६ फिर भी रामानुजाचार्य भर रामानन्द के घनिष्ठ सबध (व्यक्तिगत 
नही, सम्प्रदायगत) -- विषयक इतनी शव्तिसम्पन्न जनश्रुतियों को एकदम श्रशुद्ध नहीं 
ठहराया जा सकता । और झाचाये शुक्ल तो रामानन्द को स्वतत्र आाचाय॑े सिद्ध करने के लिए 
उनके नाम से प्रसिद्ध भाष्यो (म्रह्मसूत्रो पर आनंद भाष्य तथा भगवदगीता भाष्य) को ही 
सदिग्घ दृष्टि से देखते हैं तथा ऐसे प्रयत्नो से 'सावधान रहने की आवश्यकता” बताते हैं ॥५ 
वस्तुत इस विषय में उनका वक्‍तव्य काफी वज़नदार है -- तत्त्वत रामानुजाचार्य के मतावलबी 
होने पर भी अपनी उपासना पद्धति का इन्होने (रामानद ले) विज्लेष रूप रखा। इन्होने 
उपासना के लिए बैकुठ-निवासी विप्णु का स्वछूप न लेकर लोक में लीला-विस्तार करने 
वाले उनके भ्रवतार राम का आश्रय लिया । इनके इष्ठदेव राम हुए शौर मूलमत्र हुआ राम 
नाम ।”5 झागे चलकर आचाय॑ ने फिर लिखा है--“रामानद जी ने केवल यह किया कि 
विष्णु के अन्य रूपो मे 'रामरूप” को ही लोक के लिए भ्रधिक कल्याणकारी समझ छाँट लिया 
श्रौर एक सबल सम्प्रदाय का संगठन किया ।”* श्रभिप्राय यह कि शुक्ल जी के श्रनुसार 
रामानद ने पूर्वप्रचलित सम्प्रदाय मे ही सशोघन भ्रौर सगठन किया है, नव सम्प्रदाय का 
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भारतीय सस्कृति के झाल्याता - मैथिलीशरखण युप्त ४१६ 


सस्थापन नहीं । परन्तु फिर भी इस विपय मे कोई भ्रन्तिम निर्णय झ्रभी सम्भव नहीं है। 
चाहे जो हो यह निष्चित है कि हमारा कवि रामानद द्वारा स्थापित श्रववा सशोधित 
श्री सम्प्रदाय का श्रनुयायी है। भर्थात्‌ तात््विक दृष्टि से वह विशिष्टाहतवाद का विध्वासी तथा 
उपासना-पद्धति मे रामानद का अ्रनुयायी है--विप्णु के लोक-लीलाकारी रामरूप अ्रवतार 
पर मुग्ध है। उसके रामानदीय श्री सम्प्रदाय के अनुसरण का यही रहस्य है, भ्रन्यथा इस 
युग में मध्यकाल की-सी सम्प्रदाय-दीक्षा का प्रचलन नहीं है । 
विशिष्ठाहतवाद मे शकर के विपरीत ब्रह्म को उपाधिविशिष्ट माना जाता है । उत्तके 
ग्रनुसार जगत के सभी प्राणी चिदर्चिद्विशिष्ट ब्रह्म के श्रद्य हैं। गुत जी को तत्त्वत जीव 
श्र ब्रह्म के भ्शाशी भाव का यही सिद्धात मान्य है । जय भारत मे नकुल को समभाते हुए 
युधिष्ठिर कहते हैं--- 
सुनो तात, हम सभी एक हैं भव-सागर के तौर 
हो शरोर-यात्रा मे श्रागे पीछे का व्यवधान, 
परमात्मा के झ्रश-रूप हैं श्रात्मा सभी समान |) 
इस प्रकार आत्मा को परमात्मा अथवा जीव को ब्रह्म ही न कहकर एक को दूसरे 
का अभ्रश कहलाकर कवि ने अपने विशिष्टाद्रतवादी दृष्टिकोश का परिचय दिया है। वास्तव 
में जेसा कि प्रोफेसर नगेन्द्र का कथन है--“वे (ग्रुत जी) जीव और ब्रह्म की स्थिति को कुछ 
श्रशो मे निश्चय ही पृथक मानते हैं ।/* क्रकार के एक गीत में श्रात्मा कहती है-- 
थे, हो भ्रौर रहोगे जब तुम 
थी, हु भर स्देव रहूगी (मैं)२ 
इन पक्तियों में जहाँ जीवात्मा और परमात्मा के सातत्य की घ्वनि है वहाँ दोनों का 
पार्थलय भी व्यजित है । जीव श्र ब्रह्म के पार्थक्य का झौर सी पृष्ठ प्रमाण लीजिए-- 
है नारायरा, क्या शौर कहू, 
तू निज नर मात्र झुझे रखना ; 
फ्या नहीं एक से दो अच्छे, 
लीला-रस जहाँ रहे चना ।४ 
इस लीला रस” के लोभ से ही तो भक्तगरण सायुज्य की अपेक्षा सामीप्य मोक्ष की 
कामना किया करते हैं । इस विपय मे यह भी ज्ञातव्य है कि विभिष्टादतवाद शाकर मत का 
विरोधी होने पर भी कर्म-त्याग को उसी की तरह प्रश्नय देता है। डा० हरवशलाल शर्मा ने लिखा 
है---“अन्ततोगत्वा कर्म-प्राचरण से चित्त-शुद्धि होने के पश्चात्‌ ज्ञान की प्रासि होने पर सन्‍्यास 
प्रहरा कर ब्ह्म-चिल्तन से लगा रहना (शकर) या प्रेम-पूर्वक वासुदेव-भक्ति मे तत्पर रहना 
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डर० मंथिलीदरण गुप्त--फर्वि भर भारतीय ससकृति के प्रास्याता 


और ईईवर के प्रति सर्वस्व समर्पण करना (रामानुज) दोनो ही वारतें क्म-योग की दृष्टि से 
एक हैं क्योकि ये दोनो ही मार्ग निवृत्ति-विषयक कहे जा सकते हैं।' लोकमान्य तिलक का 
भी यही मत है ।* परन्तु मैथिलीशरण गुप्त मूल रूप मे विशिष्टाह्नतवाद को स्वीकार करने 
पर भी सन्यास श्रथवा निवृत्ति मार्ग का मण्डन नहीं वरन्‌ खण्डन करते हैं। इहलोक के 
प्रति उदासीनता का वे प्र॒त्याख्यान करते हैं--- ह 
चेरी की ही बातें मान, हम चेरे हो गए निदान । 
उदासीनता में हो लीन, हम शरों के हुए श्रघीन 
यहाँ 'चेरी' से अभिप्रेत है मथरा दासी जिसके--कौउ नृप होठ हमाहि का हानी' 
झादि--वचन में व्यजित उदासीनता भाव के सौष्ठव की शआ्राचाये शुक्ल ने मुक्तकठ से प्रशसा 
की है ४ कितु काव्यत्व की दृष्टि से प्रशसित होने पर भी यह 'सौष्ठव” जीवन मे हानिकर 
होने के कारण उपयुक्त उद्धरण मे हमारे कवि द्वारा श्रभिशसित है। वह जीवन के प्रति 
भारतीयो की इस अनन्त उदासीनता को--लोक-पराड्मुखता को ही उनके पारतन्व्य का कारण 
मानता है। साकेत मे स्वय राम ससार से विरति की नही ससार के उन्नयन की बात कहते हैं--- 
सदेदा यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को हो स्वर्ग बनाने भ्ाया ।* 
इस प्रकार भुत्त जी तत्वता विशिष्टाह्नतवाद को स्वीकार करके भी तत्प्रदिष्ट 
समसार-त्याग श्रथवा कर्म-न्यास को एकदम श्रस्वीकार करते हैं। 
हम ऊपर कह आए हैं कि इस कवि ने रामानन्द के ही समान “उपासना के लिए 
वैकुठ-निवासी विप्णु का स्वरूप न लेकर लोक मे लीला-विस्तार करनेवाले उनके श्रवतार 
राम का आश्रय लिया! है । मैथिलीशरण के राम भक्तवत्सल श्रौर लीलाघाम हैं तथा दुष्कृतो 
के विनाश भौर धर्मं के सस्थापन के लिए श्रवतार लेते हैं--- 
हो गया निगुंण सगुरणा-साकार है, 
ले लिया अखिलेश ने अ्रवतार है । 
>< 4 >< 
भकक्‍तवत्सलता इसी का नाम है। 
झोर वह लोकेश लीला-धाम है । 
पथ दिखाने के लिए ससार फो, 
दूर करने के लिए भू-भार को, 
२५ दर 7५ 


१ सुर झोौर उनका साहित्य, पृष्ठ १३६-१३७ 


२ दे० गीतारहस्य, विपय-प्रवेश 

३ हि; तृतीयावृत्ति, पृष्ठ २६२ 

४ दे० गोस्वामी तुलसीदास, सस्करण सवत्‌ २००३ पृष्ठ ६२-६३ 
४ साकेत, सस्फरखा सवत्‌ २००४५, पृष्ठ १६७ 
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पापियों का जान लो अ्व श्रन्त है, 
भूमि पर प्रकटा झनादि श्रनन्त है ।! 


राम के दुष्ट-दलतकारी और भक्‍तगरा-दु ख-भजनकारी स्वभाव के कारण ही कवि 
उतकी विजय-कामना करता है--- 


श्राप श्रवतीर्ण हुए दुख देख जन के, 
अातृ-हेतु राज्य छोड वासी बने वन के ; 
राक्षों फो मार भार मेटा घरा-घाम का, 
बढ़े धर्म, दया-दान-युद्ध-वीर राम का (* 


किन्तु राम केवल शक्ति-सदोह नहीं हैं उनका शील भी श्रद्धितीय है। वे दयानिधान 
हुँ--और सभी उनकी दया के अधिकारी हैं । उनके इस शील-सौह्ठव के कारण ही 'किसान' 
सिद्ध, सुकृती, ब्रत्ती श्रथवा योगी ने होने पर भी दयाहृष्टि की प्रार्थना करता है-- 
ययों हैं हम यों विवश, अकिचन, दुर्घल रोगी ? 
दयाघास है रास * दया क्या इधर न होगी ?३ 
यहाँ प्रश्नचित्न लगा रहने पर भी राम की श्रप्नतिवद्ध दयालुता की भ्रसदिस्ध ब्वनि 
है ।--और राम का अनुग्रह तो श्रेयस्कर है ही--किन्तु उनके नाम की महिमा भी अ्रपूर्व है । 
गुस जी नहुप से कहलाते हैं--- 
पर्योकर हो मेरे मन-मानिक की रक्षा श्रोह ! 
भार्ग के लुदेरें--काम, क्रोघ, मद, लोभ, सोह । 
किन्तु में बढूँगा राम,-- 
_ लेकर तुम्हारा नाम; 
है रकक्‍खो बस तात, तुम थोड़ी क्षमा, थोड़ा छोह । 
साकेत भें तो स्वय राम कहते है-- डर 
जो नाम मात्र ही स्मरण मदौय करेंगे । 
वे भी भावसागर विना प्रयास तरेंगे ॥* 
परन्तु फिर भी भ्रच्छा तो यह होगा कि केवल नाम-स्मरण की वजाए उनके शील' का 
भी अनुसरण किया जाए--उनके ग्रुण, कर्म भौर स्वभाव के अश्रनुकरण का प्रयत्व किया 
जाए । इसीलिए उपयुक्त पक्तियों के पदचातु राम का कथन है-- 





१. साकेत, सस्करणा सबत्‌ २००४५, पृष्ठ १२ 

२ सिद्धराज, मगलाचरश 

३. किसान, सस्करण सबत्‌ २००२, पृष्ठ ५ 

४ नहुप, मगलाचरण 

५. साकेत, सत्करण संवत्‌ २००४, एप्ठ १६७ हु 
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पर जो मेरा गुण, कर्म स्वभाव घरेंगे, 
वे औरों को भी तार पार उतरेंगे ।? 
वस्वुत शील भक्ति का श्रालबन है।* श्रत भक्ति की चरम सीमा पर पहुँचने पर 
भक्त में उपास्य के शील का आरोप हो जाता है । अ्रभिप्राय यह कि इष्टदेव का शील श्रर्थात्‌ 
गुण, कर्म, स्वभाव श्रादि धारण किये बिना तीत्र मकिति भाव का श्रस्तित्व ही समव 
नही है-- 
राम भगवदवतार हैं तो सीता उनकी शक्ति “--दोनो की समष्टि में ही सृष्टि का 
विकाप्त है। राम सीता को सबोधित कर कह रहे हैं--- 
हमको लेकर ही श्रखिल सृष्टि की क्रीडा, 
झानन्दमयी नित नई' प्रसव की पीडा ।३ 


सीता को राम की शक्ति मानने के कारण ही ग्रुत जी कहा-कही उनका भी 
माहात्म्य-गान करते हैं-- 


अद्भुत, अ्रपुर्व, श्रगर्भजा, प्रत्यक्ष श्रपनी ही कला-- 
श्री मैथिली के रूप की ज्योति'शिखा वह निदचला | 
सुरपुर-जयी लकेश रावण शलभ-सा जिसमे जला। 
सत्पथ दिखा कर सर्वदा करती रहे सबका भला ॥४ 
इतना ही नही वे तो 'इस देही की गति वैदेही'* तक की घोषणा करते हैं । परन्तु 
फिर भी-- 
राम जहाँ वाम हुए, श्राशा वहाँ किसकी ?१ 
---भादि वचनो में राम का सर्वोपरि महत्व श्रक्षुण्ण है। अ्रस्तु ! 
यह तो हुआ गुप्त जी के धामिक श्रादर्श का सेद्धातिक पक्ष | क्रियात्मक रूप में 
उन्हें हिन्दू धर्म के सभी श्रगो में श्रास्था है। तीर्थ-ब्रत, जप-तप, यज्ञन्याग, पूजा-पाठ, वेद आदि 
सब उनकी सहज श्रद्धा और पृज्य बुद्धि के विषय हैं। वे सब हिन्दू घ॒र्मं या फिर भारतीय 
सस्कृति की अपनी विशेष मान्यताए हैं। हमारे कवि को इन सब में भरपूर विश्वास है । 
जय भारत में उसने लोमस ऋषि को दो वार सब तीर्थ करने वाला लिखा है ।* युधिष्टठिर तो 
तीर्थ-स्थानो श्रौर तीर्थ-यात्रा का महत्व भी प्रतिपादन करते हैं-- 


साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, वृष्ठ १६७ 
दे० गोस्वामी तुलसीदास, सस्करण सवत्‌ २००३, पृष्ठ ७६-७७ 
साक्तेत, सस्करण सवत्‌ २००४, पृष्ठ १६४५ 
» तिलोत्तमा, चतुर्यावृत्ति, पृष्ठ ५ 
फावा श्लौर कर्वला, द्वितीय सस्करणा, एण्ठ & 
प्रजन श्रोर विस्तजन, द्वितीयावृत्ति, ” ३ 
जय भारत, प्रयम सस्करणा, ? श्पद 
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पूर्वजों के त्याग-तप की स्मृति वहां है, 
चारणा है, घारणा है, घृति वहाँ है । 
नियम-सयम-साधना-क्षमत्ता-क्षमा है, 
और श्रपनी पुण्पभूमि-परिक्रमा है ।'* 
कवि-सम्राट्‌ अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' ने भी अपने सतमत और कवीर' 
शीर्षक लेख में तीर्थों की इसी उपयोगिता का निर्देश किया है । साकेत मे कवि ने सीता की 
माता के ब्रत करने का उल्लेख किया है-- 
करती ब्रत वे नये नये, 
कुश होतीं, पर मग्न थीं श्रये ! * 
अपनी माता को श्रद्धाजलि अपित करते हुए गुप्त जी ने उनके विविध ब्रतो को भी 
भव्तिपुर्वक स्मरण किया है--- 
भूले तेरे त्रत विविध श्रव भी याद प्रसाव 
क्षत ही नही वे स्वजननीकृत पूजा और उसके पद्चातु की गई प्रदक्षिणा का भी 
उल्लेख करते हैं ।* उमिला की माता चारो पुत्रियों को पुजा के लिए भेजती हैं--- 
सबको सब मा सहेजतीं, 
हमको पूजन-हैतु भेजती ।* 
--उमिला 
कौशल्या भी श्राशीर्वाद-दान के पश्चात्‌ राम को 'पूजा का प्रसाद पाने के लिए 
कहती हैं ।* उघर यशोघरा दीप-दान कर नदी का पुजन करती है--- 
तुझे समदीश मान दे, 
नदी, प्रदीप दान ले ॥४ 
पूजा के साथ ही मत्रो का उच्चार भी है। वक-सहार का ब्राह्मण--  - 
परितृप्त गृह-सुख-भोग से, 
सन्त्र-स्वरों के योग से, 
सानो भुवत्र की भावता था हर रहा ॥४ 
ब्राह्मण ही नही पक्षी भी (श्राश्ममों के ही सही) मत्र-पाठ करते हैं-- 





१. जय भारत, प्रयम सस्करण, पृष्ठ १४५६ 
२- साकेत, संस्करण सवत्‌ २००४५, पृष्ठ २४६ 
३. प्रदक्षिखा, प्रयमावृत्ति, शष्ठ ३ 


४, गा वर जग ३ 

४. साकेत, सस्करणा संबत्‌ २००४, पृष्ठ २५८ 
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७. यश्योपरा, | रू००७छ / श्र 


प« वक-संहार, ? २००२, ” ७छ 


डरड संथिलीशरण -गुप्त--कवि झर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


शुभ सिद्धान्त वाक्य पढ़ते हैं 
शुक-सारी भी पआ्लाश्म के । * 
वास्तव में इन शुभ मन्त्रो के लिए--कल्याणी वेद-वाणी के प्रसार के लिए ही तो 
राम अ्रवतरित हुए थे । वे कहते हैं--- 
उच्चारित होती चले वेद की वाणी, 
गूंजे गरिरि-कानन-सिन्धु-पार कल्याणी ।* 
तप भर यज्ञ मे भी ग्रुत जी को श्रास्था है । उनके राम 'तपोधनों के विध्न' नष्ठ 
करना चाहते हैं? तथा कामना करते हैं--- 


अम्बर मे पावन होम-धघूम घहरावे ।४ 


रघुवशीय राजाओो का बखान करती हुईं उमिला श्न्यान्य बातो के साथ यह भी 
कहती है-- 


फिसने शत यज्ञ हैं किये 
५८ 2५ २५ 
किसने सख विश्वजित्‌ किया ? * 


साकेत-नगरी मे तो 'ठौर ठौर श्रनेक श्रध्वर-यूप हैं ।* युधिष्ठिर भी राजसूय यज्ञ 
करते हैं ।?९--प्रौर 'मख का मूल मेटनेवाले' कस को कवि काल की श्रोर अग्रसर बताता 
है ।* झत यह विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है कि कवि के मन मे यज्ञो के प्रति अपार श्रद्धा 
है । किन्तु श्रज्ञानत यज्ञ से सम्बद्ध बलि का मैथिलीशरण एकान्त विरोध करते हैं। 
महाशक्तिकृत श्रसुर-सहार के वीर-कर्म के श्रनुकररणा पर यज्ञ मे दी जाने वाली बलि को वे क्रूर 
हिंसा कहते हैं-- रा 
इसके झागे ? इसके आगे पापी का संहार-- 
लीक पीठते हैं हम जिसकी श्रब जीवों को मार 
कहाँ दुष्ट-चध झोर कहाँ यह हत्या, पझ्त्याचार ? 
हिंसा श्रोर वीरता के हैं भिन्न-भिन्न व्यवहार, 


१. पंचवटी, सस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ १२ 
२. साकेत सस्करण सवत्‌ २००५,  # १६८ 


३ जा ५२3 १8॥ १ द्द घ 
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७ दे० जयभारत, प्रयम सस्करण, ” १२६९--१३४ 
८ द्वापर, सस्फरण सवबत्‌ २००२, ” ५६ 
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कहाँ स्वर्ग उद्धार, कहाँ यह निपट नरक-विस्तार । 
फलुषिंत फरो न पशु-शोरित से माँ के पैर पत्वार ।' 
साकेत भे लक्ष्मण और मेघनाद के सवाद* में तथा बशोघरा मे गौतम द्वाराईे वे 
बलि का प्रत्याख्यान करते हैं | गुप्त जी पश्चु-्वलि को नही स्वार्थ-त्याग-रूप वलिदान को 
श्रेयस्कर मानते हैं--- 


क्षुद्र मेष श्रयवा वे छाग, सिद्ध नहीं कर सकते याग। 
करो, करो कुछ झात्म-त्याग; जिस पर है मा का श्रनुराग ४ 


वस्तुत प्रस्तुत कवि निरीह हत्या का--अनावश्यक सहार का विरोधी है। इस 
विकृति को छोड़कर हिन्दू धर्म के शेष सभी श्रग उसको मान्य है | खर-दुपण-वघ के पद्चातु 
उन सभी के तिविध्त सम्पादन की बात छात्रुघ्न कहते है-- , 


- होते हैं निर्विष्न यज्ञ श्रव जप-समाधि-तप-पूजा-पाठ, है) 
है * थश्ञ गाती हैं मुनि-कन्याए कर ब्रत-पर्वोत्सव के ठाठ ॥४* 


धामिक उदारता 


अ्रभी हमने देखा कि मैथिलीशरण जी को हिन्दू घर्म मे---उसके सभी अगो मे---हढ 
श्रास्था है। राम के वे अनन्य भक्त हैं--रामानन्दी श्री सम्प्रदाय के निष्ठावात्र श्रनुयायी हैं । 
ऐसे परिनैष्ठिक भक्त मे साम्प्रदायिक संकीरुत्ता की आशका हो सकती है। किन्तु प्रस्तुत कवि 
में यह वात नहीं मिलेगी । वह राम के. साथ-साथ कवीर, नानक, दादू शौर बापू का भी 
जयकार करता है-- 


* जय फवीर-नानक-दाद फा,  - - 
वापु का वाणी-विश्वास, 
7,“ 7“, “ - - नवनवरूप- पुराखपुरुष उत - डे डे >> 


- “ लौलाधाम रार्म कां- नाम | 


: : इतना ही नहीं उन्हे इस्लाम का सह-अ्रस्तित्व भी स्वीकार्य है। सिद्धराज से मुसलमानों 
के प्रति कहलाया है-- 


5 


+ 0([ 
घर 


कह दो पुकार कर तुम--वह एक हैं, 
और हम पावें उसे चाहे जिस रूप से 





१. शक्ति, सस्करण सचत्‌ २००४, पृष्ठ श्८ हु 


२. साकेत, / 7? २००४५, ” ३२३ ष ह 
३. यह्योघरा, ”/ 7? २००७, /२० 
४ हिन्दू, तृतीय सस्करण, घष्ठ १४२ 


५. साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४५, ” २७६ 
६ गुरुकुल, मगलाचरण 


४२६ मैयिलीशरण गुप्त--कवि झोर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


ईदवर के नाम पर फलह भला नहीं 
देखता है भाव मात्र वह निज भक्‍त का । 


मातृ-मन्दिर' श्रर्थात्‌ भारतवर्ष का स्तुति-गान करता हुआ हमारा कवि उसकी 
ग्रन्यान्‍्य विशेषताओों के साथ-साथ निम्नोल्लिखित विलक्षणता-- 


जाति, घ॒र्म या सम्प्रदाय का, 
नहीं भेद व्यवघान यहाँ । 


का व कं 


राम-रहोम वबुद्धइसा का, 
सुलभ एक सा घ्यान यहाँ। 

--पर भी मुग्घ है | परन्तु फिर भी डा० धर्मेन्द्र भ्रह्मचारी उसको परघर्म-असहिष्णु 
जातीय कवि सिद्ध करने के लिए ही कटिवद्ध हैं ।३ इसे पूर्वग्रह के श्रतिरिक्त श्रौर क्या कहा 
जाए ? हम समभते हैं कि राम के अ्नन्य भक्त एक सस्कारी हिन्दू का उपयुक्त उद्घोष ही 
उसकी सहिप्णुता भ्रथवा श्रसकीर्णृता के लिए यथेष्ट प्रमाण है। वास्तव मे दूसरो के प्रति 
उदार भौर सहिष्णु रहते हुए भी गुप्त जी मे हिन्दुत्व का भ्रभिमान जाग्रत हुआ है । इसलिए 
वे श्रपेक्षाकतत हिन्दू समाज की श्रधिक सेवा कर सके हैं | पर उनकी यह हिन्दू समाज-सेवा, 
जैसा कि १० गिरीद् भी मानते हैं, वर्तमान राष्ट्रीयता श्रथवा विश्व-प्रेम मे बाघक नही है । 
झौर झव तो सवत्‌ २०१३ मे प्रकाशित अपनी नवीनतम पुस्तक 'राजा-प्रजा' मे उन्होंने 
विश्व-वन्घुत्व श्रथवा विश्वेकमानवता का भी स्पष्ट प्रतिपादन किया है-- 


किन्तु हमारा लक्ष्य, एक श्रम्वर, भू, सागर, 
एफ नगर-सा बने विद्वव, हम उसके नागर ।* 


पर उनकी जातीयता श्रथवा हिन्दू गौरव भी विश्ववन्धुत्व का विरोधी नहीं रहा । 
लेकिन श्री वासुदेव ने (विचार और निष्कर्ष” पुस्तक के “चाँद मे कलक' शीर्षक लेख में गत 
जी के उपयुक्त गौरव को--स्वधर्माभिमान को--कलक कहना चाहा है। हमारी सम्मति मे 
यह उचित नही हुआ । बाबू गुलावराय ने भी 'साहित्य-सदेश' मे पूर्वोक्त पुस्तक का पर्यालोचन 
करते हुए लिखा है--“उनके (ग्रुत जी के) हिन्दू गौरव को कलक के नाम से भ्रभिहित करना 
उनके साथ श्रन्याय करना है । उनकी परघमम-सहिष्णुता प्रसिद्ध है ।”* जो व्यक्ति--- 


१ सिद्धराज, तृतीय सस्करण, प्रष्ठ १०६ 

२ मगल-घट, प्रयमावृत्ति, एष्ठ २६२-२६३ 

३ दे० गुप्त जी फे काव्य की फारुण्यघारा, प्रथम सस्करणा, एष्ठ ८३-६६ 
४ दे० गुप्त जी की काव्य-घारा, सस्करए सन्‌ १६४६, पृष्ठ २१ 

४ राजा-पअ्रजा, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ ४६ 

६ साहित्य-सदेश (पश्चिका), श्रप्रेल १६५७, पृष्ठ ४१६ 


भारतोय संस्कृति के श्रा््याता * मैथिलीशरण गुप्त ४२७ 


धर्म हैं सो धर्म हैँ, जो पन्य हैं सो पन्य हैं, 

एक ने सब के लिए भेजे यहाँ निज ग्रंथ हैं । 
बस उसी के मन्त्र से चलते हमारे यत्र हैं, 
स्वमत के सम्बंध में हम सब समान स्वतंत्र हैं।"* 


>जजैसे उदार निद्धान्त का विश्वासी है उसे साम्प्रदायिक, सकीर्ण, श्रसहिष्णु झआादि 
कहना सचमुच प्रन्याय है। शायद उसकी स्वघर्मे-हठता को ही सकीणंता श्रथवा 
साम्प्रदायिकता मान लिया जाता है। तब तो निरचय ही हमारे कवि की दृष्टि सकुचितत 
है--क्योंकि स्व-विलयन की अतिरिक्त सहिष्णुता उसमे नही है । पर ही पर दरसाने वाला 
झ्ालोक उसके पास नही है | यह्योधरा गौतम को लक्ष्य कर कहती है-- 
भले ही सार्ग दिखलाझो लोक को, 
गृहन्सार्ग ने भूलो हाथ! 
तजो हो प्रिययम उस आलोक को, 
जो पर हो पर दरसाय '* 
यही कवि का सिद्धान्त है । वह दूसरो के मत का विरोधी नहीं--किच्तु अपने मत भे 
प्रगाढ़ आस्था रखता है । हृठधर्म उसमे नहीं है--किन्तु दृढता वर्तमान है । जिन लोगो मे 
ऐसा नही है मुझे त्तो उनके स्वतस्त्र व्यक्तित्व में ही सदेह है । 


राजनीतिक आदरशों 


मैथिलीशरण जी राजनीति के पडित नही है--निवरचिन-क्षेत्रो मे दौदघूप करने वाले 
राजनैतिक नेता भी नही हैं। फिर भी शासन-विधि आदि के विपय से प्रत्येक व्यक्ति के कुछ 
अपने विचार अथवा विश्वास होते ही हैं । ग्रुत जी के मन में राजतत्र के प्रति झविचल झ्ाल्था 
है | यो प्रतिपादन तो उनके काव्य मे प्रजातन्त्र, साम्यवाद आदि अन्य राजनीतिक विचार- 
धाराशो का भी उपलब्ध है, जैसे--- _ 
वे ही हम, जो बुद्धि-निधान, 
करते ये गणतत्र-विधान। 
यहाँ गणतस्त॒ के विधान को कवि वोद्धिक प्रौढि का परिचायक मानता है। 
पृथिवीपुन्न में उसने राजा और प्रजा को सहभागी शौर सहभोगी बताकर दोनो के साम्य की 
घोपणा की है--- 
राजघधंदा भी रहे प्रजा के साथ सदा समभवत [४ 
“और दश्रुष्त की निम्न उक्ति मे तो साम्यवाद का ही स्पष्ट व्याख्यान है--- 


१. कावा शोर कर्वेला, द्वितोय संस्करण, पृष्ठ ४१ 
२. यशोघरा, सस्कररणा सवत्‌ २००७, पृष्ठ १३३ 
३. हिन्दू, दृत्तीयावृत्ति, घरष्ठ २६२ 

४. पृथिवीपुत्र, प्रथम संस्कररा, पृष्ठ २७ 


४२८ सेथिलीशरण गुप्त--क#वि और भारतीय सस्क्ृति के श्राख्याता 


विगत हों नरपति, रहें तर मात्र । 
झौर जो जिस कार्य के हो पात्र-- 
वे रहें उस पर समान नियुक्त, 
सब जियें ज्यों एक ही कुलभुक्त ।' 
परन्तु यह सव कुछ कहने-सुनने के वावजूद भी हमारे कवि को राजतन्त्र ही विशेष 
मान्य है । शत्रुघ्न के उपयु कत कथन के प्रत्युत्तर-स्वरूप भरत कहते हैं-- 
श्रनुन॒ उस राजत्व का हो परत, 
हनत ! जिस पर कंकेयी के दन्त । 
किन्तु राजे राम-राज्य निर्तांत-- 
विश्व के विद्रोह करके शात ।* 
इस प्रकार कवि कुराज्य का, उस राज्य का जिस पर कैकेयी के दाँत हैं, तो श्रन्त 
चाहता है, किन्तु राजत्व का नहीं। वह राम-राज्य श्रर्थात्‌ सुराज्य की तो वृद्धि, विकास और 
स्थायित्व की ही कामना करता है। (वास्तव मे राजतन्त्र ही हमारी संस्कृति के भनुकूल है | 
भारतीय प्रतिभा चिरकाल से इसमे अनुरक्त होती भाई है । मानव-मन के सहज मनोवेगों 
की अवाघ गति को नियन्त्रित करने के लिए किसी न किसी प्रकार की शासन-प्रणाली की 
आवश्यकता तो स्वदेशी-विदेशी सभी विचारको को स्वीकृत है--किन्तु भारतवर्ष मे राजतन्त्र 
को विशेष प्रश्नय मिला है। इसीलिए हमारे यहाँ राजा का महत्व श्रप्रतिम है। राज्य के 
सप्ताग का विवरण प्रस्तुत करते हुए याज्वल्क्य राजा को प्रथम स्थान देते हैं--- 
स्वाम्यमात्या जनो दुर्ग कोशो दण्डस्तथेव च्‌। 
“ /. मिनत्राप्येता प्रकृतयों राज्य सप्तागरमुच्यते करे 
नारदीयमनुस्मृति मे प्रजा को विनाश से वचाने के लिए उसका अस्तित्व अनिवाये 
वताया गया है ।--ओऔर मनु ने तो राजा के श्रभाव में हाहाकार मचने तथा ब्रह्मा ह्वारा० 
उसके सजन की वात कही है-- 
श्राजके हि लोके5स्मिन्सवंतो विद्रुतें भयात्‌ । 
रक्षायंसस्प सर्वस्थ. राजानमसजत्मभु ॥ई* 
इस प्रकार राजा मे भतिमानवीयता अ्रथवा देवत्व तक का आरोपरा कर दिया गया 
है। भ्ारोपण ही क्यो, मनु तो स्पष्ट शब्दो मे उसे नरदेहधारी देवता मानते हैं-- 
मह॒तो देवता ह्यंपा नरख्पेर तिष्ठति ।* 





साक्केत, सस्करण सचत्‌ २००४५, पृष्ठ १४१ 
रे के / एेप्ठ १४१ 

याज्ञवल्क्मस्पृति ११३३५३ 

नारदीयमनुस्मृुति १८१४ 

मनुस्मृति ७३ 

भनुस्मृति छा८ 


नी ल्‍#ढ ७ खा 0 ० 


भारतीय संस्कृति के श्रांस्याता . मैर्थिलीशरश गुप्त. ४२६ 


चाणक्य इससे भी श्रागे बढते हैं तथा राजा को सबसे वडा देवता घोषित करते हैं--- 
न राज्ञ' पर देवतम्‌ ।' 

यह तो हुई भारत के प्रसिद्ध, प्रतिष्ठित और प्रामाणिक विधि-व्यवस्थापको की 
'बात । जनता की झचि-अरुचि के प्रतीक काव्यकार भी राजतन्त्र के ही सस्तोता रहे हैं । 
वाल्मीकि भौर व्यास, भवभूति शौर वाण तथा कालिदास शौर तुलसीदास आदि सभी के 
प्रिय नायक राजा हैं | मैथिलीशरण जी का भी वही दृष्टिकोश है। यद्यपि वे कभी-कभी 
विना राजा के बासन की भी कल्पना करते हैं। भरा के स्वशासन की वात बोजे-है--.. राजा के शासन की भी कल्पना करते हैं । प्रजा के स्वशासन 

८ पर झपना हित झाष नहीं क्या 
कर सकता है यह नरलोक 77 


“ किन्तु हम समभते हैं कि यहाँ लरलोक की स्व-हित-साधन-सामर्थ्य॑ में विश्वास 
भरधिक प्रविश्वास प्रकटित है | वस्तुत गरुत जी नरलोक के उद्धार भर उत्थान के लिए एक 
नायक की शअ्निवार्य श्रपेक्षा मानते है-- 

घुर्नें सब मिलकर निज नेता, 
चाहिए हमे चरित-चेता ।र 
यहाँ नेता भर इनने की वात से प्रजातन्त्र के समर्थन का भ्रम हो सकता है। परन्तु 
हमारे कवि का नेता निश्चित रूप से आधुनिक लीडर नही है, वह राजा का ही पर्याय है। 
प्रमाण के लिए साकेत की निम्व पक्तियाँ उपस्थित की जा सकती हैं--- 


राजा हमने राम, तुम्हीं को है चुना, 
करो न तुम यों हाय ! लोकसत अ्रनसुना । 


-अ्रभिप्राय यह कि निर्वाचित ( मत-दान हारा नही ) व्यवित भी राजा ही है। 
प्रजातस्त्र का, इस कवि ने, स्पष्ट शब्दों में विरोध भी किया है-- 
हा राजतंत्र में पडें कभी जीवन के लाले । 
पड़े न कोई प्रजाततन्न वालो फे पाले” 
राजतन्त्र मे कभी-कभी जीवन के जोखिम में पड जाने पर भी कवि उसको प्रजातत्र 
से श्रेष्ठतर मानता है, क्योकि--- 
हो सकता है एक कहाँ तक कोई चरासक ?* 
इसके विपरीत झासन-सूत्र श्रनेक व्यक्तियों के हाथ में रहने के कारण प्रजातन्त्र 


के 


न्‍ 


१, चाणक्पप्रणीत सूत्र ३७२ 

२, पंचवटी, संस्करण संवत्‌ २००३, पृष्ठ ८ 
३. विदव-बेदना, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ ४६ 
४. साकेत, संस्करण सवत्‌ २००५, पृष्ठ ८६ 
५. झजित, प्रथम सस्करणा, पृष्ठ ३६ 

६. झ्जित, प्रथम संस्कररा, पृष्ठ ३६ 


४३० मंथिलीशरण गुप्त--कवि भ्ौर भारतीय संस्कृति के प्रास्याता 


अ्रधिक भयावह होता है | श्रपन्ती इस धारणा की पृष्टि के लिए गुस जी प्रजातन्न के प्रयोक्‍ता 
भ्रग्रेजो ह्वारा भारत पर किए गए श्रत्याचारो का उल्लेख करते हैं ।' प्रजातत्र ही क्या वे तो 
उसके मूलाधार--सर्वंजन मताधिकार और मत-गणना शअ्रथवा मत-सग्रह द्वारा निर्णय-ससे 
ही भ्रसहमत हैं, क्योकि जनसाधारण क्षुद्र स्वार्थों मे रत रहते हैं, दूरदर्शी वे कदापि नही हो 
सकते । परिणामत उनके द्वारा श्रेष्ठ का निर्वाचन कल्पना मात्र है-- 


स्वय श्रेष्ठ को चुन लेने मे लोक भ्राज श्रसमर्थ । 
श्रास पास के स्वार्थों तक ही लोगों के व्यापार ।* 


जनसाधारण की इस असामथ्य श्रोर स्वार्थपरता का उल्लेख करने वाले कवि को 
कतिपय “उदारचरित' प्रतिक्रियावादी कहना चाहेगे । कितु एक मैथिलीशरण गुप्त ही क्‍या 
झपने हृदय में तो श्रन्य विद्वान भी ऐसा ही मानते हैं। राजनीतिश्षास्त्र के प्रसिद्ध पण्डित 
हैरोल्ड जे० लास्की ने भी इस कट्ठु सत्य को स्वीकार किया है--“श्राछुनिक समाज की 
समीक्षा से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ऐसे लोगो की सख्या बहुत बडी है जिनमे राण्य 
की समभ का झभाव होता है । वे बडी घुष्ठता से निजी हित के सकुचित दायरे में श्राबद्ध 
रहते हैं। >< « >< सामाजिक सघषं को वह एक ऐसा नाटक समभते है, जिसमे उनकी 
झपनी कोई भूमिका नही । उनको न तो उसके नेताओो मे कोई दिलचस्पी होती है, न हृश्यो 
भे। वे तो सिर्फ यह चाहते है कि राजकीय हस्तक्षेप के कारण उनके निजी मामलो में किसी 
तरह के बाधा-बधन पैदा न हो पाएँ ।”3 तात्पर्थ कहने का यह कि प्रजातन्न में श्ररुचि तथा 
राजतत्न का अनुमोदन अनुपयोगी परम्परा का पालन मात्र नही है। उसके पीछे भी तक॑ का 
बल है। 

फिर भी श्राज भारत मे लोकत्तत्र प्रतिष्ठित है। चक्रवर्ती राजा तो पहले ही उठ 
चुके थे श्रव मण्डलाधीश भी समास हुए | लोकसभा भ्रौर राज्यसभा को सम्पूर्ण प्रभ्ुत्व 
प्राप्त हुआ । फलस्वरूप अधघुना भारतवर्पं चिरभुक्त राजतत्न का बहिष्कार कर भ्रजातत्र का 
जयजयकार कर रहा है। उसके प्रभाव से राजा और राजतत्र के सवल पोषक भी 
मतपरिवततेन के लिएवाधघ्य हैं | गुत जी की यह विज्ेषता रही है कि परम्परा मे हृढ निष्ठा रखते 
हुए भी वे समय के साथ चलते रहे है--परम्परा और प्रगति का यह सामजस्य उनकी 
चेतना के विकास का मूल श्ाधार है । स्वतञ्र॒ भारत की राजनीतिक दृष्टि को ग्रहण करते 
हुए प्रजातत्र के गुणो को हृद्गत करने मे भी उन्हे देर नही लगी--- 

एक श्रमिक जो श्राज भूमि ही खन सकता है, 
फल सुयोग्य हो वही राष्ट्रपति वन सकता है।ं 


१ भजित, प्रथम सस्करण, पृष्ठ ३६ 

२. जय भारत, प्रथम सस्करणा, एष्ठ १२६ 

३« राजनीति फे मूल तत्व ( ए ग्रैंमर झ्ञाफ पालिटिक्स फा श्रनुवाद ), एष्ठ २६ 
४. राजा-प्रजा, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ २७ 


भारतीय संस्कृति के श्रास्याता : मैथिलीशरण गुप्त ४३१ 


प्रजातत्रीय श्ासन-प्रणाली के सम्पूर्ण दोषो का कारण भी वे प्रजा की तब्रुटियो को 
ही बताते हैं--- 
प्रजातन्‍्त्र के दोष वस्तुत स्वय हमारे ।" 
श्र प्रजा की भी श्रुटियो का मूल राजा है। राजा को सम्बोधित कर प्रजा 
कहती है--- * 
स्वीकृत है श्रपनी श्रयोग्यता हमको सारी, 
उसका फारण प्रन्य और क्या, कृपा तुम्हारी ।* 
झत प्रजा राजा और राजतत्न को तिलाजलि देना ही श्रेयल्कर समभती है |--भौर 
राजा को समधिक महत्व न देकर श्रपने में ही घुल-मिल जाने का परामर्श देती है-- 
$ समापझ्नो हममे आझाश्रो 
पावें जो हम फोटि कोटि सो तुम भी पापों ।र 
साराश यह कि मैथिलीशरशण जी श्रव प्रजातत्र के महत्व को समभने लगे हे । परंतु 
मूल सस्कार तो वे ही हैं । भ्रव भी वे श्रादर्श शासक की ही कल्पना करते है, फिर चाहे उसे 
राजा कहे या प्रधान मत्री । क्योकि--- 
होगा कया झ्व भी एक न जन रति-भाजन, 
फिर कहो भले ही उसे न॒श्रव तुम राजन 
झादर्श शासक का अभाव तो गुप्त जी के विचार में श्रराजकता का प्रवर्तक है । 
इसीलिए वे वृहत्‌ जनसमुदाय को निमरामक बनने की बलवती स्पुहा का त्याग कर सुशासन 
के प्रनुपालन का परामर्श देते हैं ।* यदि सभी शासक वन जायेंगे तो फिर श्रनुशासन का 
पालन कौन करेगा ?* सभी का अपने को शासक समभकने की प्रजातत्रीय विचारधारा ही 
को कवि आज के उत्पातो, उपद्रवों और भनुशासन-भजड्भ का कारण मानता है। राजा-प्रजा भे 
राजा कहता है-- 
कह लो, स्वाभाविक है विकास है जितना, 
पर मेंने भी कव किया नाश है इतना ? 
क्या मैंने ही ये जन पअसरपय फटवाये ? 
वा दुरशभिसधिवश विवश देश वेंटबाये ।९ 
श्रादि । 


२ राजा-प्रजा, प्रथमावृत्ति, एष्ठ २७ 
२ १2 7 पृष्ठ २६ 
३. राजा-प्रजा, प्रथमावत्ति, पृष्ठ २६ 
ड 2... 7४ ॒ पृष्ठ २३ 
द्र पृष्ठ २३ 
५ पएष्ठ २२ 
७ पृष्ठ २२ 


४३० मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


अधिक भयावह होता है । अपनी इस धारणा की पुष्टि के लिए गुप्त जी प्रजाततन्न के प्रयोक्‍ता 
अग्रेज़ों हारा भारत पर किए गए अत्याचारो का उल्लेख करते हैं |? प्रजातत्र ही क्या वे तो 
उसके मूलाधार--सर्वजन मताधिकार और मत-गणना श्रथवा मत-सग्रह हारा निर्णय-से 
ही श्रसहमत हैं, क्योकि जनसाधारण क्षुद्र स्वार्थों मे रत रहते हैं, दृरदर्शी वे कदापि नही हो 
सकते । परिणामत' उनके द्वारा श्रेष्ठ का निर्वाचन कल्पना मात्र है-- 


स्वय श्रेष्ठ को चुन लेने में लोक झ्ाज झसमर्थे । 
झास पास के स्वार्थों तक ही लोगों के व्यापार ।* 


जनसाधघारण की इस अरसामर्थ्य और स्वार्थपरता का उल्लेख करने वाले कवि को 
कतिपय “उदारचरित' प्रतिक्रियावादी कहना चाहेंगे । कितु एक मैथिलीशरण गुत्त ही क्‍या 
ग्पने हृदय मे तो श्रन्य विद्यान भी ऐसा ही मानते हैं । राजनीतिशास्त्र के प्रसिद्ध पण्डित 
हैरोल्ड जे० लास्की ने भी इस कठु सत्य को स्वीकार किया है--“आछुनिक समाज की 
समीक्षा से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ऐसे लोगो की सख्या वहुत वडी है जिनमे राष्य 
की समझ का श्रभाव होता है । वे बडी घृष्टता से निजी हित के सकुचित दायरे मे श्राबद्ध 
रहते हैं। »« « »< सामाजिक सघण्ष को वह एक ऐसा नाटक समभते हैँ, जिसमे उनकी 
अपनी कोई भूमिका नही । उनको न तो उसके नेताशो मे कोई दिलचस्पी होती है, न हृश्यो 
मे। वे तो सिर्फ यह चाहते हैं कि राजकीय हस्तक्षेप के कारण उनके निजी मामलो मे किसी 
तरह के बाधा-बधन पैदा न हो पाएँ ।”3 तात्परय कहने का यह कि प्रजातत्र में रुचि तथा 
राजततश्र का अनुमोदन श्रनुपयोगी परम्परा का पालन मात्र नही है। उसके पीछे भी तर्क का 
बल है। 

फिर भी झ्ाज भारत में लोकतत्न प्रतिष्ठित है। चक्रवर्ती राजा तो पहले ही उठ 
चुके थे भ्रव मण्डलाधीश भी समासत हुए । लोकसभा श्रौर राज्यसभा को सम्पूर्ण प्रभुत्व 
प्रात्त हुआ । फलस्वरूप श्रधुना भारतवपें चिरभुक्त राजतत्र का बहिष्कार कर प्रजातत्र का 
जयजयकार कर रहा है। उसके प्रभाव से राजा भर राजतत्र के सवल पोषक भी' 
मतपरिवर्तंन के लिएवाध्य हैं । गुस जी की यह विशेषता रही है कि परम्परा मे हृढ निष्ठा रखते 
हुए भी वे समय के साथ चलते रहे है--परम्परा और. प्रगति का यह सामजस्यथ उनकी 
चेतना के विकास का मूल आघार है। स्वतत्र भारत की राजनीतिक दृष्टि को ग्रहण करते 
हुए भ्रजातत्र के गुणो को हृदगत करने मे भी उन्हे देर नही लगी-- 

एक श्रमिक जो श्राज भूमि ही खन सकता है, 
फल सुयोग्य हो वही राष्ट्रपति बन सकता है।ई 


१ भ्रजित, प्रयम सस्करण, पृष्ठ ३६ 
२ जय भारत, प्रथम सस्करणा।, पृष्ठ १२६ 


३ राजनीति फे मूल तत्व ( ए ग्रैसर झाफ पालिटिक्स फा श्रतुवाद ), प्रृष्ठ २६ 
४ राजा-प्रजा, प्रथमावृत्ति, एष्ठ २७ 


जज 


भारतीय सस्क्ृति के प्राध्याता - मंथिलीशरण गुप्त ४३३ 


कालिदास ने प्रजाओं के रक्षण, पोपण तथा विनयाधान आदि के कारण राजा 
दिलीप को उनका पिता कहा है ।* तुलसीदास भी प्रजा की पीडाझ्ो का नाश न करने वाले 
राजा को नरकगामी मानते हैं--- 


जासुराज प्रिय प्रजा ढुस्ारी। 
सो तृप क्रवसि नरक श्रधिफारी ॥7 


प्रस्तुत कवि भी इस दृष्टि से प्रायः इन्ही कवि-विचारकों श्रौर विचारक-नीतिज्ञों की 
प्रम्परा मे थ्राता है। मगल-घट में सग्रहीत “भीण्म-प्रतिज्ञा' शीर्षक उपास्यान मे महाराज 
शान्तनु कहते हैं--- 

सदा प्रजा-पालन राज-घधर्म्म, 
फंसे तजूं में यह सुझ्य कर्म्मे ?) 

फिर जय भारत के योजनगधा प्रकरण में उच्ही की (महाराज शान्तनु की) 

उक्ति है-- 
मेरा जो हो, एप न मेरी प्रज़॒प हुए | वष्धण्व्पाथए्त (ई 

मेथिलीशरण जी का आदर्ण राजा प्रजापीडक न होकर प्रजापालक है--राज्य का 

भोक्‍ता न होकर उसका रक्षक और व्यवस्थापक है--- 


सारी प्रजा का प्रहरी स्वरूप, 
हैं भारवाही दस भृत्य भूप । 
उसे नहीं योग विरास का ही 
है राज्य सोगी वह नाम का ही ॥* 
राजा ऐसा भृत्य है जिसे तनिक विश्राम का भी अवकाश नहीं । इसीलिए तो राम 
राज्य को भार मानते हैं--- 
राज्य है प्रिये, भोग या भार ?* 


“और अवसर झाने पर 'वापष को राज बटाऊ की नाई' त्याग कर चल देते हैं । 
ऐसे निरवकाश भार-बहन से मुक्ति के सुझवसर को भला कौन छोडेगा ? 

गुप्त जी का झ्ादर्श राजा भ्रपने लिए प्रजा से कुछ नही चाहता | कर-रूप में चह जो 
कुछ प्रजा से लेता है उसे वढा-चढा कर लौटा देता है । पद्च-प्रवन्च मे ऐसे ही राजाओं के 
सम्ब्व में उन्होंने लिखा है--- 
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चक अकता 


४१२ सेथिनीशरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के झ्रास्याता 


, प्रजातत से अनिवार्य सम्बन्ध है मताधिकार और निर्वाचन का । गुप्त जी इसके 
विरुद्ध है--और अपने मत की पृष्ठि के लिए वे फ्रास के प्रतिदिन परिवर्तित मन्त्रिमंडल का 
उदाहरण उपस्थित करते हैं-- 

देखो न फ्रास फो, जन्म जहाँ जन-बल का, 
प्रतिदिन परिवर्तत वहाँ मध्रिमडल का।" 
सभी को मताधिकार देने का वे स्पष्ट शब्दों मे विरोध करते हैं । प्रत्येक व्यक्ति को 
वे इस अधिकार का उपयुक्त पात्र मानने को प्रस्तुत नही हैं ।* हम समभते हैं कि उतका यह 
विचार तकंहीन और श्रवास्तविक नही है | अ्शिक्षित श्रौर श्रद्धश्वक्षित मताधिकारियो द्वारा 
किए गए अपने मतो के दुरुपयोग के “नित मृतन आख्यान! सामयिक पत्र-पत्रिकाश्रो में प्रचुर 
परिमाण मे देखे जा सकते हैं। राजतन्त॒ का वैत्ालिक उनका सन तो उम्रड-घुमड कर 
प्रजातन्त्रवालो पर वरस जाना चाहता है। राजा कहता है--- 
ठहरो चुनाव के चवर-छन्न-अधिकारी, 
क्या यही तुम्हारी प्रयति-समुन्नति सारी ! 
यदि काल न मेरा राजदड हुर लेता, 
तो में पल में यह प्रलय शात् कर देता ।ड 
इस प्रकार यह कवि राजा के प्रति मोह को नही छोड सका । प्रजातन्त्र की प्रमुखता 
के इस युग मे भी भारत गणतत्त्र की राज्यसभा का यह मनोनीत सदस्य राजा का स्तुतिगान 
करता है, उसके महत्व का प्रतिपादन करता है । 
किन्तु गुप्त जी ने जहाँ राजा के भ्रद्वितीय गौरव का गान किया है वहाँ उसके झ्साघा- 
रण कत्तंव्यों का भी निर्देश किया है। गुप्त जी ने ही क्या राजतन्त्र के पोषक सभी 
मनीपियो ने राजा के महत्व के साथ उसके कतंव्य कर्मों का व्यास्यान भी किया है। चाणक्य 
ते राजा के लिए नीतिशास्त्र का अनुगमन आ्रावश्यक बताया है-- 
नीतिशास्त्रानुगो राजाओं 
तथा 'लोके व्तंते पितृवन्तृप्र'* में मनु राजा को प्रजा के साथ पितृकल्प व्यवहार का श्रादेश 
देते हैं । इसके विपरीत धाचरण श्र्थात्‌ प्रजापीडन से राजा के प्राणनाश की वात उन्होंने 
कही न 
६ शरीरकर्षणात्पाणा क्षीयते प्रासिना यथा। 
तथा राज्ञामपि प्रासा. क्षोयत्ते राष्ट्रकर्षणात्‌ ॥* 
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भारतीय संस्कृति के श्रा्याता : मैथिलीवरण गरृप्त ४३३ 


कालिदास ने प्रजाओ के रक्षण, पोपण तथा विनयाधान श्रादि के कारण राजा 
दिलीप को उनका पिता कहा है ।* तुलसीदास भी प्रजा की पीडाझो का नाश न करने वाले 
राजा को तरकगामी मानते हैं-- 
जासुराज प्रिय प्रजा ढुखारी। 
सो नृप श्रवसि नरक झधिकारी ॥ ४ 


प्रस्तुत कवि भी इस दृष्टि से प्राय” इन्ही कवि-विचारकों झौर विचारक-नीतिज्ञो की 
परम्परा में श्राता है। मगल-घट में सग्रहीत “भीण्म-प्रतिज्ञा' शीपंक उपास्यान मे महाराज 
शान्तनु कहते हैं--- 

सदा प्रजा-पालन राज-घर्स्म, 
फंसे तजूं में यह मुख्य कर्म्मे ? हे 

फिर जय भारत के योजनगधा प्रकरण में उन्हीं की (महाराज श्वान्तनु की) 

उक्ति है-- 
मेरा जो हो, पाय न मेरी प्रजा हाय ! वाघा-व्याघात ।* 

मंथिलीशरण जी का आदर्श राजा प्रजापीडक न होकर प्रजापालक है--राज्य का 

भोकता न होकर उसका रक्षक श्रौर व्यवस्थापक है--- 


सारी प्रजा का प्रहरी स्वरूप, 
है भारवाही बस भृत्य भूप । 
उसे नहीं योग विराम का ही 
है राज्य भोगी वह नाम का ही ॥* 
राजा ऐसा भृत्य है जिसे तनिक विश्वाम का भी श्रवकाश नही । इसीलिए तो राम 
राज्य को भार मानते हैं-- 
राज्य है प्रिये, भोग या भार ?* 


“और अवसर आने पर “बाप को राज बढाऊ की नाई त्याग कर चल देते हैं । 
ऐसे निरवकाश भार-वहन से मुक्ति के सुअवसर को भला कौन छोडेगा ? 

गुप्त जी का आदर्श राजा श्रपने लिए प्रजा से कुछ नही चाहता । कर-रूप मे बह जो 
कुछ प्रजा से लेता है उसे वढ़ा-वढा कर लौटा देता है । पद्य-प्रवन्व मे ऐसे ही राजामो के 
सम्व में उन्होने लिखा है--- 
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४३४ मेथिलोशररण गुप्त--फकवि झौर भारतोय सस्क्ृति के श्रास्याता 


भूपति जो कर रूप प्रजा से घन लेते थे-- 
वे प्रजा ही उसे बढा कर दे देते ये । 
जसे दिनकर प्रथम महीतल से जल लेता-- 
फिर सहस्तरगुण श्रधिक उसी पर बरसा देता। 
कालिदास ने भी राजा दिलीप के विषय मे यही कहा है--- 
प्रजानामेव भूत्यर्थ स तास्यो वलिमग्रहीतू । 
सहस्नरगुससुत्सरष्दट्मादत्ते हि. रस रवि ॥* 

श्रर्थात्‌ वह (राजा दिलीप) प्रजाओ के उपकार के लिए उनसे कर लेता था जैसे सूर्य 
सहस्रगुणा दान के लिए ही (पृथ्वी से) जल लेता है। वास्तव मे राज्य राजा का उपभोग्य न 
होकर प्रजा के लिए है-- 

राज्य नहीं एकाय्थे, प्रजा बना।४ं 
के वरनरु यह कहिए कि वह प्रजा की सम्पत्ति है-- 
फि्णणएणएए.* प्रजा का ही झसल मे राज्य है 
इसीलिए तो राम कहते हैं-- 
प्रजा की थातोी रहे झखण्ड ॥* 

दत्रुष्न प्रजा की इस थाती को सुरक्षित रखने के दायित्व की शोर ही सकेत 

करते हैं-- 
राज्य मे दायित्व का ही भार।' 

--भौर भरत तो राज्य-प्राप्ति को व॒लि-पुरुष का--बलिदान के लिए उद्यत व्यक्ति 
का--भोग बताते हैं श्रर्थात्‌ राज-सुख के विनिमय-स्वरूप राजा को प्राणदान करना 
पडता है-- 

राज-सुख है वलि पुरुष का भोग, 
मुल्य जिसका प्राण का विनियोग 2० 

किन्तु यदि कोई राजा प्रजा के दु ख-शमनार्थ ऐसा करके श्रपना कत्तेव्य पालन न 

करे तो कुन्ती का कथन है--- 
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भारती4 संस्कृति के प्ास्पाता . मैथिलीशरण गुप्त ४३५ 


जूके कि निज पद त्याग देते 
शायद इसीलिए कौटिल्य ने पराक्रम को राजाग्रो का मुख्य घत वताया था--- 
विक्रघना राजान ।* 
राजा और प्रजा मे जासक-शासित का सम्बन्ध न होकर पूर्ण स्नेह, सदुभाव श्ौर 
सहयोग है--- 
पूर्ण हैं राजा-प्रजा को प्रोत्तियां (२ 
तभी तो युवराजो के निष्क्रमएण पर प्रजाजन अपने भाग्य को कोसते हैं--- 
भाई रे | हम प्रजाजनों का हाय | भाग्य ही खोटा । 
रोते रहे सभी पुर-परिजन, 
राज्य छोड़कर राम गये घन, 
ड़ ४ रा 
गये श्राज सिद्धार्थ हमारे, 
जो ये इन प्राणों के प्यारे; 
रह र्श श्र 
राज्य घूृलि में लोदा हि 
परतु जब अधिकार-मत्त राजा प्रजा की सहज प्रीति की उपेक्षा कर तुलमीदास द्वारा 
सकेतित (भय बिनु होय न प्रीति) भीतिजन्य प्रीति का श्रवलम्बन लेता है तब वह नाश को 
प्रास होता है। कस ऐसा ही सत्ता-हम्त राजा है, गरुस जी उसे उमग्रसेन हारा चेतावनी 
दिलाते हैं-- 
शो सत्ता-मदमत्त ! शाज भी आँखें खोल श्रभागे। 
वह साम्राज्य स्वप्न जाने दे, जाग, सत्य यह झागे। 
जो श्रातक दिखाया तूने देख उसी को प्रव तू 
झोर दूदने को प्रस्तुत रह, लच न सके हाँ, जब तू ।* 
निदचय ही न लच सकनेवाला अर्थात्‌ भ्रनम्न व्यक्ति, विशेषत. राजा, जीघ्र ही नष्ट हो 
जाता है । मनु ने भी विनयाभाव को राजा के नाश का कारण माना है-- 
बहवोी5विनयान्तप्टा राजान- सपरिच्छदा ४६ 
पस्‍्तुत भ्रविनीत स्वेच्छाचारिता और नियत्रणहीनता राजा के लिए सबसे बडा 
प्रभिद्याप है। किन्तु गुप्त जी के भादर्श राज्य मे उतत दोप के मार्जनार्थ राजा भी सर्वथा 
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४३६ संथिलीशरर गुप्त--कवि श्रौर भारतीय सस्क्ृति के आख्याता 


नियत्रणमुक्त नही है । उसके ऊपर भी व्यवस्थापिका सभा है जो नियम-शैथिल्य का परिहार 
करती है । साकेत मे 'दस्युजा कैकेयी के दास' बने दशरथ जब 'कुल-धर्म' के अननुकूल राम 
को चौदह वर्ष वनवास श्रौर भरत को राज्य देने की वात (यद्यपि ग्रनिच्छापूर्वक) मूह से 
निकालते हैं तब लक्ष्मण उक्त सभा में ही महाराज दशरथकृृत नियम-विरुद्धता का परिश्योध 
कराना चाहते हैं । वे राम को कहते हैं-- 


वही होगा कि है कुलधर्म जंसा। 
चलो, सिहासनस्यित हो सभा से 
वही हो जो कि समुचित हो सभा में ।' 


श्राप देख रहे हैं कि राजा सर्वेक्रियामाण अधिनायक न होकर व्यवस्थापिका सभा वे 
अ्रधीन है---उसकी श्राज्ञाएँ अविचारणीया नही हैं ) सभा का नाम सुनते ही कतिपय उत्साही 
यहाँ पर श्राघुनिक युग के प्रभाव का सन्धान करना चाहेगे । किन्तु वह ठीक नही है । मर 
के भ्रनुसार वह सभा, जिसमे तीन वेदविद्‌ ब्राह्मण तथा एक राजा का प्रतिनिधि विद्वान 
ब्राह्मण बैठता है, ब्रह्मा की सभा के समान है ।* कौटिल्य तो राजा को मन्सत्रिमण्डल में बहुमत 
से श्रनुमोदित कार्य करने तक का श्रादेश देते हैं-- 
ततन्न यदुभूयिष्ठा कार्यसिद्धिकर वा ब्रूयुस्तत्कुर्यात्‌ ।* 


श्र्थात्‌ राजा को चाहिए कि अभ्रधिक मनन्‍्त्री जिस बात को कहे श्रथवा शीघ्र सिद्धि 
दायक वताएँ उसी का श्रनुसरण करे ।--और रामचरितमानस में दशरथ राग के राजतिलव 
से पूर्व पचो का अनुमोदन चाहते हैं। वे सेवक-सचिव सुमन्‍्त्र को कहते हैं-- 
जो पाँचहि मत लागह नीका। 
करहु हरषि हिय राम दीका ॥४ 


तात्पर्य कहने का यह कि गुप्त जी ने जो सभा की बात कही है वह परम्परापुष्ट ही है 
उसमे युग-प्रभाव-जन्य नवीनता नहीं खोजनी चाहिए । परम्परामुक्त नुतनता भी उनके राजा 
और राजतत्र-विपयक विचारों मे है श्रवश्य--कितु एक और वात मे । वह यह कि यद्यवि 
मैथिलीगरणा जी के भ्रनुसार भी राज्य (ज्येष्ठ को ही सही) रिक्य-रूप मे मिलता है--- 
मुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा ।* 


फिर भी राजा को परिवर्तित किया जा सकता है। स्मृतियों मे जहाँ गुणहीन राजा 
की भी पूजा का आदेश दिया गया है--- 
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भारतीय सस्कृति के झ्राख्याता . मैथिलीशररा गुप्त ४३७ 


विगुरणो5पि यथा स्त्रीणा पूज्य एवं पतिः सदा । 
प्रजाना विगुर्णोष््येव पुज्य एवं नराधिप. ॥) 
वहाँ गुप्त जी अयोग्य को अ्रपदस्थ करने की घोषणा करते हैं-- 
। राजा प्रजा के न्रर्थ है, 
यवि वह अपदु असमर्थ है, 
श् श्‌ः 
यदि वह प्रजापालक नहीं तो त्याज्य है।* 
। और फिर सुयोग्य के निर्वाचन का भ्रस्ताव प्रस्तुत करते हैं-- 
हम टूसरा राजा चुने, 
जो सब तरह श्रपनी सुने ।३ 
प्राय, भारतीय विधि-निर्माता राजा की पद-च्युति से सहमत नही होंगे---भौर प्रजा 
द्वारा राजा का निर्वाचन तो किसी भी स्मृतिकार को स्वीकार्य नही था । किन्तु प्रस्तुत कवि 
उसे लोक-प्रतिनिधि ही मानता है--- 


राजा प्रजा का पात्र है, 
वह लोक-प्रतिनिधि मात्र है ।ए 


इस प्रकार सब मिलाकर गुप्त जी द्वारा परिकल्पित राजतस्त्र प्रजातन्त्र का ही 
निकटस्थ है--दोनो मे बहुत कम भ्रन्तर है। लोकमत को यथेष्ट महत्व देने पर भी उन्हें 
राजा और राज्य का सर्वेधा वहिप्कार अथवा अनस्तित्व स्वीकार्य नही है । राज्य का ही नही 
वे तो साम्राज्य का समर्थन करते है--- 
एक राज्य न हो, बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहाँ 
साज्रोज्य-समर्थन का उनका यह दृष्टिकोर श्राज भी परिवर्तित नही हुआ है। राजा- 
प्रजा मे भी वे वैराज्य की ही कामना करते हैँ ।* वास्तव मे गुप्त जी रोजतन्त्र के विश्वासी 
हैं। किन्तु युगधर्म के प्रभाव से वे प्रजातत्र की श्रोर भी श्राकृप्ट हुए--उन्होने उसके गुणों 
को समभते का प्रयत्त किया, फिर भी वद्धमूल धारणाओ के कारण वे राजतन्त्र में श्रपनी 
आस्था का परित्याग नही कर सके । परिणामत मंधिलीशरण जी राजा और लोक-प्रतिनिधि- 
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डरे८ मेयिलीशरण गुप्त--कवि शझौर भारतीय संस्कृति के श्रा्याता 


रूप शासक का एकीकरण करते हैं--राजतन्त्र और प्रजातत्र मे सामजस्य स्थापित करते हैं । 
और स्पष्ट शब्दों में वे राजतन्त्र का ही प्रजातनन्‍्त्रीकरण चाहते हैं । 
गहिसा 
राज्य मे शान्ति और व्यवस्था की स्थापना के लिए--मत्स्यन्याय के श्रपवारणार्थे 
युद्ध, दण्ड, शस्त्र श्रादि की भी श्रपेक्षा है। साकेत मे कवि ने शस्त्र-वल को शान्ति के लिए 
आवश्यक बताया है--- 
हमे श्ाति का भार जो है मिला 
इसी चाप की कोठियों से भिला। 
कभी-कभी राज्य ही नही कत्तंव्य-पालच के लिए भी युद्ध अनिवाय हो जाता है। 
युधिष्टिर कहते हैं-- 
राज्य के नहों, धर्म के श्र्थ, ५४ 
उठेंगे तब ये द्ास्त्र समर्थ ।* 
जय भारत के त्तीर्ययात्रा प्रकरण मे चघटोत्कच के मुख से ही कवि अपनी वात कह 
रहा है-- 
माँ, क्षमा है दण्ड मे ही पापियों की, 
अन्यया पअ्रभिवृद्धि पर-सतापियों की ।४ 
यहाँ पाप के शमनार्थ, अत्याचार के निराकरणाये दण्ड की श्रावश्यकता बताई गई 
है वरन्‌ दण्ड को ही उनके लिए क्षमा माना गया है। इसीलिए मनु ने दण्ड को धर्म कहा 
है--'दण्ड धर्म विदुबुधा ।४ श्राज भी दण्ड मे इस कवि का श्रविचल विश्वास है। देखा 
जाए तो वह ठीक भी है क्योकि-- 
पर-हानि स्वार्य के हेतु यहाँ जो फरते, 
वे नर पया बर्बर दड बिना हैं डरते ?* 
वस्तुत- दण्डनीति का श्राश्रय लेकर ही राजा प्रजा की रक्षा कर सकता है ।* किन्तु 
दण्ड अपराधानुरूप होना चाहिए--दण्ड की अ्रननुपात मृदुता भ्रथवा तीक्णता घातक होती है । 
दूसरे दण्ड-दान मे शब्रु-मित्र का भेद नही रहना चाहिए । कौटिल्य कहते हैं--- 


दण्डो हि केवलो लोक पर चेम च रक्षति । 
राज्ञा पुत्रे च शत्नरो च यथादोष सम घृत ॥? 
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भारतीय संस्कृति के झ्राज्याता : मैथिलीशरण गुप्त डर६ 


०. गुप्त जी भी न्याय-रक्षा के निमित्त वधु तक को दण्डित करना कर्तेंव्य मानेते है--- 
झधिकार खोकर बेठ रहना, यह महा दुष्कर्म है ; 
न्यायार्थ अपने वस्घधु को भी दण्ड देना घर्मं है ।! 
युद्ध, शस्त्र और दण्ड के उपयुक्त विवेचन से इस परिणाम पर पहुँचना भारी भूल है 
कि प्रस्तुत कवि उनका निरपवाद समर्थक है। निम्न पक्तियो में सैन्य-वर्द्न के प्रति कवि 
का क्षोभ देखिए--- 
प्रजा की रक्‍्ताजित वह ऋऋद्धि, 
खा रहो है सेना की वृद्धि ।* 
--और उसके भ्रघोष्वतरण मे युद्ध से विरति का भी स्पष्ट सकेत मिलता है-- 
एक के शनन्‍्तर भपेक्षा एक युद्ध फी, 
देखतो में झा रही हूँ ज्ञात नहीं कब से । 
एक सदुद्देशय कह के ही सब जूमे हैं, 
किन्तु एक इति में जुडा है श्रथ दूसरा 
शासक का नाम रख त्रासक हो होगा तु; 
भय से जो वाष्य्य होंगे साध्य होंगे वया फभी ? 
झनुगत होंगे घात करने को पीछे से, 
किन्तु जनता ने उन्हें चेता कहां साना है ? ? 
( मातासूमि की उक्ति प्थिबीपुत्र के प्रति 
अ्भिप्राय यह कि कोई भी थुद्ध भ्रन्तिम नहीं है । एक युद्ध दूसरे युद्ध का जन्मदाता 
है। प्रत' इस निरन्तर ध्वसरत विभीषिका से विरत हो जाना ही श्रेयस्कर है। इतना ही 
नहीं मैधिलीशरण जी की तो कामना है-- 
हमारी श्रत्ति न रुधिर रत हो, 
न फोई कभी हताहत हो ॥४ 
वास्तव में भ्रह्चिता तो परमधर्म है। मैंथिलीशरण जी ने ही नही दण्ड का कठोर 
विधान करनेवाले कौटिल्य ने भी अहिसा को मुख्य घर्म माना है -- अहिसालक्षणो धर्म, ४ 
“तथा मनु ने पाँच नीति-घर्मो मे अ्रहिसा को प्रथम स्थान दिया है ।* भारत मे ही नहीं 
भ्रन्यान्य देशो भौर धर्मों मे भी इसे प्रामुल्य मिला है। भरत” यह सामान्य अ्रथवां व्यापक 
नीतिधर्म है। किन्तु “नीति के सामान्य नियमो ही से”, जैसा कि तिलक महाराज ने लिखा 
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४४० मंथिलीवरण गुप्त--कवि और भारतोय संस्कृति के भश्राख्याता 


है, “सदा काम नही चलता , नीतिशास्त्र के प्रधान नियम --भ्रहिसा--में भी कतंव्य-अ्रकत्तव्य 
का सूक्ष्म विचार करना ही पडता है।* तात्पर्य तिलक जी के कहने का यह हुआ कि श्रादर्श 
रूप में तो अहिसा को माना जा सकता है--किन्तु व्यवहार मे कभी-क्रमी उसके त्याग का 
अवसर भी आ सकता है। गाधी जी इस विचारबारा से सहमत नही है । वे आदर्श और 
व्यवहार में अन्तर करना नही चाहते । हमारा कवि इस विपय में तिलक का समर्थक है। यद्यपि 
एकाघ स्थान पर उसके काव्य में भी गाबी-नीति का अ्रनुवचन भी उपलब्ध है-- 


प्रतिपक्षी भी देख स्वत वलिदान हमारा, 
होकर अ्रवज्ञ प्रवद्प करेगा कुछ निपटारा | 


परन्तु इसे अ्र्थवाद मात्र समकना चाहिए। गाघी जी के प्रतिकूल वे प्रतिपक्षी के 
हुदय-परिव्तन की प्रतीक्षा न कर उसे दण्ड देना ही अ्रधिक उपादेय मानते हैं | स्वाधिकारों 
की रक्षा के निमित्त वे सघर्प के लिए सदैव तत्पर है-- 

भ्रधिकार-रक्षा हेतु हम सघ् से डरते नहीं ।* 

मैथिलीगरण सघर्पालु नही हैं--किन्तु अपना अस्तित्व वनाए रखने के लिए यदि वैसा 
करना पडे तो वह उन्हें श्रस्वीकार्य भी नही है । श्रसली वात तो यह है कि जब तक ससार 
के सभी लोग अहिंसा धर्म के पालन की नहीं ठान लेते तव तक हिसा-काण्ड रुक नही 
सकता | वालगगावर तिलक ने गीतारहस्य में इसका व्याख्यान किया है ॥--आऔ्और मैथिली- 
गरण तिलोत्तमा नाटक में यही कहते हैं-- 


विक्ृत दानवी प्रकृतियाँ जब तक न हों उदार 
तब तक फंसे कलह का होगा उपसंहार ?* 
निष्कर्प यह कि गुतत जी का आदर्श अभ्रहिसा है--भर जैंसा कि पहले दिखाया जा चुका 
है घामिक हिंसा का तो वे एकदम विरोब करते हैं | परन्तु फिर भी स्वाधिकार-रक्षा-हेतु की 
गईं अनिवाये हिंसा का वे प्रत्यास्यान नहीं करते । वस्तुत' उन्हें ब्राह्मण-दर्शनानुमोदित 
आरचरणगत अहिसा तो मान्य है--किन्तु वौद्ध-दर्णण की नीतिगत अहिसा नही । 


ग्रादर्श समाज 


राजनीति से भी श्रधिक समाज पर मैथिलीशरण जी का ध्यान केन्द्रित रहा है। 
समाज मानव-जीवन के अ्रस्तित्व और विकास के लिए अनिवार्य सस्बा है | “वात यह है कि 
मनुप्य एक ऐसा प्राणी है जो समुदाय का निर्माता होता है, उसकी भ्रानुवशिक सहज 
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भारतीय संस्कृति के श्राख्याता : मेथिलीशरख गुप्त ४४१९ 


प्रवृत्तियाँ उसे श्रपने साथियो के सग रहने के लिए प्रेरित करती हैं |”) किन्तु शान्तिपृर्ण 
सह-प्रस्तित्व के लिए श्रावश्यक है कि उसे प्राकृत मनोवेयो की अच्ध प्रेरणा पर न छोडा जाए । 
भ्रभिष्राय इसका यह हुआ कि मर्यादा सुष्ठु समाज-सघटना का श्रतिवाय उपवध है। ग्रुत्त जी 
के सामाजिक भादशों का मेरुदण्ड भी मर्यादा ही है। उनके राम मर्यादा-स्थापन के लिए ही 
गवतरित हुए हैं-- 
सें श्राया, जिसमे वनी रहे मर्यादा ।* 
मर्यादित जीवन ही इलाघध्य है--और वह तभी सभव है जब प्रत्येक व्यक्ति यह 
समझ ले कि इस पृथ्वी पर उसी का एकान्त आधिपत्य नही है वरन्‌ वह संर्वभोग्या है-- 
फेवल उनके ही लिए नहीं यह धरणी, 
है श्लौरो की भी भार-घारिणी-भ रणी । 
इस सह-भ्रस्तित्व के सुखद निर्वहण के लिए ही मर्यादा की श्रपेक्षा है। वास्तव में 
सामाजिक मर्यादा एक कृत्रिम ववन है जो सामाजिको के सुखपूर्ण अस्तित्व के लिए श्ननिवाय॑ 
है। यदि यह वधन--तत्सवधी नियम न रहे तो समाज मे भ्रव्यवस्था फल जाए जो उसके 
लिए सबसे बडा भ्रभिशाप है-- 
पर अ्रव्यवस्थित त्रास्य पा सकते कहाँ ?४ 
यदि विचारपूर्वक देखा जाए तो सामाजिक वधन तो मुक्ति मे सहायक ही हैं । इसके 
विपरीत यदि समाज की स्थिति के लिए अनिवार्य विषयो मे व्यक्तिगत निर्णंयो की भरनृज्ञा 
मिल जाए तो सर्वनाश हो जाए-- 


8 


जनपद के वधन मुक्ति-हेतु हैं सबके 
यदि नियम न हों, उच्छिल्ष सती हो कब फे ।४ 
पर आज तो नियम-भजन में ही वीरता समझी जाती है, - सामाजिक बधनों की 
श्रवहेलना को ही मुक्ति समझा जाने लगा है। परिणाम इसका यह हुआ कि मनुष्य घोर 
स्वार्थी वन गया । श्वान से भी अ्रधिक मात्सयं उसमें घर कर वैठा--- 
श्रव॒ एक हमसे दूसरे को देख सकता है नहों, 
बेरी समकृतना बन्धु फो भी, है समझ ऐसी यहां । 
कुत्ते परस्पर देख कर हैं दूर से हों भूकते, 
पर दूसरे को एक हम कब फाटने से चूकते ?६ 
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ड४२ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


यह पद्य भारत-भारती के वर्तमान खण्ड' से लिया गया है जहा कवि भारत 
की--भारतीय समाज की वतंमान दुद्ंशा पर श्रासू-पँसू है। गुरुकुल मे भी उसने भारतीय 
समाज के सदस्यो की इस व्यक्तिगत स्वार्थ-साधना पर दुख प्रकट किया है-- 
भूल समष्टि-तिद्धि हम सब हैं 
व्यष्टि-वृद्धि में ही भ्रवलीन 
इसके प्रतिकूल ग्रुत जी का श्रादर्श सामाजिक परामर्श देता है--- 
हम हों समष्टि के लिए व्यष्टि-बलिदानी ।* 
भ्रनघ मघ भी यही प्रतिज्ञा करते हैं--- 
जहाँ कुछ भी समाज का हित हो, 
वहीँ यह मेरा तनु श्रपित हो ।* 
इतना ही नही मैथिलीशरण जी तो दूसरो के सुख मे ही भ्रपते सुख के दशशन की 
बात कहते हैं। कुणाल की उवित है--- 
क्पना सुख श्रौरों में देखें 
तो हम इस दुख को क्या लेखें १४ 
दृष्टि-हानि और देश-निष्कासन के विषाद को कुणाल दूसरों के उल्लास मे भुलाना 
चाहते हैं । कितना उदार विकसित व्यक्तित्व है । कामायनी मे श्रद्धा भी मनु को इसी झौदार्य 
का उपदेश देती है-- 
झोरो को हँसते देखो मनु, 
हेंसो झौर सुस्त पाझो। 
सामाजिक वधन व्यक्तित्व के इस विकास के ही साधन हैं। इस सौहारद की रक्षा 
के ही निमित्त मर्यादा की व्यवस्था की गई है । साकेत के आदर्श समाज में ये सभी ग्रुरा 
वर्तेमान हैं । इसी लिए--- 
एक तर के विधिघ सुमनों-से खिले, 
पौरजन रहते परस्पर हैं मिले ३४ 
साकेत के पौरजनों का यह श्रदुभुत सघटन सचमुच अनुकरणीय है। शभ्राज के 
प्रतिवेश-भ्रनभिज्ञ समाज से उसकी तुलना कीजिए । 
अभी मर्यादा और नियम-व्यवस्था की बात की गई है। प्रस्तुत कवि को उनका 
उल्लघन स्वीकार्य नहीं। किन्तु मर्यादा और नियम के नाम पर वह व्यक्ति-स्वातन्ध्य का 
अपहरण नही करता, उसकी मर्यादा-व्यवस्था में आपको रूस का विगहंणीय अनुकरण नही 
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भारतीय संस्कृति के प्राव्याता . मैथिलीशरख गुप्त ४डं४३ 


मिलेगा। ग्रुप्त जी व्यक्ति की स्वतत्यता को ऐसा प्रतिबद्ध नहीं करना चाहते कि वह 
'इच्छानुसार हाय-पैर भी न हिला सके' । किन्तु वे उसे इतना भ्रर्यादित भी नहीं होने देना 
चाहते कि दूसरों के मार्ग मे वाघक बने। इस विषय मे गुप्त जी का सिद्धान्त वाक्य 
निम्नलिखित है-- 

जितने प्रवाह हैं, वहें--अ्रवद्य वह वे, 

मिज मर्यादा में किन्तु सर्देव रहें वे ।” 

न तक मत दा यह कि मैथिलीशरण जी को मर्यादा का उल्लंघन स्वीकार्य नहीं है--किन्‍्तु 

वैभिन्यहीन निर्जीव मर्यादा-यालन का भी वे समर्थन नहीं । भारत-भारती के 
भ्रधोलिखित पद्य में उनका यह दृष्टिकोश प्रतिध्वनित है-- 


झनुदारता-दर्शक हमारे दूर सव श्रविवेक हों, 
जितने भ्रधिक हों तन भले हैं, मन हमारे एक हों । 
श्राचार मे कुछ भेद हो, पर प्रेम हो व्यवहार मे, 
देखें, हमें फिर कौन सुख मिलता नहीं संसार में ? * 
निश्चय ही व्यवहारगत प्रेम का श्रवाधक भ्राचरणगत भेद सुख का सम्पादक है। 
हम समभत्ते हैं गुप्त जी की यह मर्यादा-कल्पना सुसगत शौर व्यावहारिक है । 
वास्तव में इस देश में मर्यादा का महत्व चिरकाल से भ्क्षुण्ण है। श्रुति, स्मृति भर 
पुराण में उसका निरपवाद माहात्म्यन्यान हुआ हुआ है। मारतीय सस्कृति की श्रनन्‍्य विलक्षणता 
वर्णाश्रम-धर्म का मूलाधार मर्याद्य-रक्षण ही है। दूसरे शब्दों मे वर्णं-व्यवस्था श्रोर प्राश्नम 
धर्म भारतीय समाज-विधान के मुख्य अ्रग हैं ।'3 श्रत यहाँ पर इन दोनो सस्याप्रो के प्रति 
मैथिलीशरण जी के दृष्टिकोण पर भी विचार कर लिया जाए: 
वर्ण-व्यवस्था 
भारत के सभी परम्परानिप्ठ पडितो के समान वर्णु-व्यवस्था में गुप्त जी की भी 
प्रास्या है। वर्ण-विभेद के पक्ष मे कोई वक्तव्य देने के लिए शायद वे प्रस्तुत न हो फिर भी 
इस ससया में उनके विश्वास से इन्कार नही किया जा सकता । आधुनिक विद्वाव जहाँ किसी 
व्यक्ति की श्रेष्ठता-अश्रेप्ठता का एकान्त आधार गुण-कर्म को मानने लगे हैं वहा मैथिलीशरख 
जन्मजात ससस्‍्कारो मे विश्वास करते हैं | पृथिवीपुत्र मे दिवोदास प्रदन करते हैं--- 
इसका क्‍या निश्चय, जैसे का हो वैसा ही जन्य 7४ 
ब्रह्मा उत्तर देते हैं--- 
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डडड समैथिलीशरण गुप्त--कवि शर भारतोय सस्क्ृति के श्रास्याता 


यह विधि है, विपरीत दह्मा से कारण होंगे झन्य ॥) 
भ्र्थात्‌ साधारणत व्यक्ति अपनी जाति और कुल के अनुकूल ही होता है। यदि 
कोई व्यक्ति-विशेष वैसा नहीं है तो उसके पीछे कतिपय विशिष्ट कारण रहे होंगे । आचार्य 
चाराक्य के अनुसार भी व्यक्ति का आचार कुलानुरूप ही होता है-- 
यथा कुल तथाइचार ।* 


निवध-प्रथो की यही विचारधारा मैथिलीशरण जी मे बद्धमूल है। किन्तु श्राधुनिक 
युग उस दृष्टिकोण को प्रश्नय नही देता | मैथिलीशरण जी भी युग से एकदम अग्रभावित 
नही हैं। जय भारत मे उन्होंने लिखा है--- 
कुल से नहीं, शील से ही तो होता है कोई जन श्रार्य ।२ 
स्वदेश-सगीत में भी उन्होंने यही विचार प्रकट किया है कि जन्म से कोई मनुष्य 
श्रेष्ठ नही है। श्रेष्ठता के लिए भ्रपेक्षित है श्राचार, विचार और व्यवहार की 
सत्य-शुद्धता-- 
शुद्धाचार, विचार चाहिए श्रौर सत्य व्यवहार, 
घारण करो साधुता, लेगा पदरज तक ससार ४ 
अ्रजलि और श्रष्यं मे यह हप्टिकोण और भी स्पष्ठ-- 
जाति प्रकृति-गुरा-कर्म-मयी ।+ 
इस प्रकार प्रस्तुत कवि पर युगीन विचारधारा का निद्चत प्रभाव है--किन्तु यह 
प्रभाव इतना सघन नहीं है कि उसके मजातस्तुगत सस्कारो को ही बदल दे । झ्रतएव 
जाति को प्रकृति-गुण-करम-मयी मानने पर भी वह वशगत विशेषताझों को अस्वीकार नहीं 
कर पाता-- 
तथापि घबचद्च-वंश को 
सस्क्ृति विशेष कुछ होतो है सहज ही 
श्राकृति, प्रकृति श्लौर कृति मे रमी हुई ।९ 
तात्पय कहने का यह कि वर्ण-व्यवस्था में भुत जी के लिए पर्याप्त श्राकर्षण 
है--उनको उसमे श्रास्था है । 
श्राज इस सस्था को अनुपयोगी परम्परा अथवा अवाद्धतीय क्रूरता कहने का फैशन 
चल पडा है । पर वास्तव मे यह वैसी विगहेँणा की वस्तु नही है । कर्ममोगी तिलक जी का 


१ पृथिवीपुत्र, प्रथम संस्करण, शृष्ठ ११ 
२ चाणशबदयप्रणोत सूत्र ४६० 
हे जय भारत, प्रथम सस्कररा, पृष्ठ २३ 
४ स्वदेश-संगीत, प्रथम संस्करण, प्रृष्ठ १०७ 
५. श्रजलि श्र श्रध्यं, प्रथमावृत्ति, पृष्ठ ८ 
४ ४ सिद्धराज, तृतीय सस्करण, घृष्ठ ६१ 


भारतीय सस्कृति के झ्ास्याता मैथिलोशरण गुप्त ४४५ 


कथन है--पुराने ज्ञमाने के ऋषियों ने श्रम-विभागरूप चातुर्वेण्य सस्था इसलिए चलाई 
थी कि समाज के सब व्यवहार सरलता से होते जावें, किसी एक विशिष्ट व्यक्ति या वर्ग पर 
ही सारा बोझ न पडने पावे और समाज का सभी दिशाओं ते सरक्षण और पोपण भली 
भाँत्ति होता रहे ।”* यह तो हुआ एक परिनिष्ठित पडित का वक्‍तव्य--किच्तु उन सभी 
प्रम्पराओ्रो से निरपेक्ष सन्तुलित-बुद्धि विद्वान्‌ भी वास्तविक इतिहास की दृष्टि से उक्त सस्था 
के पक्ष को सर्वथा असमर्थ श्रथवा विगुण नही देखता ।* तिलक जी का तो यहाँ तक 
कहना है कि वर्णु-विभेद से मुक्त रहने का दावा करने वाले यूरोप मे भी “चारो वर्णों के 
सव धर्म जातिरूप से मही तो गुर-विभागरूप ही से जाग्रत भ्रवश्य रहते हैं ।/३ अ्रभिप्राय यह 
कि सुविधा और व्यवहार-सुगमता के लिए समाज में किसी न किसी प्रकार की वर्ण-व्यवस्था 
की झ्रावश्यकता और उपयोगिता असदिग्ध है | परन्तु इस तथ्य को अस्वीकार नही किया 
जा सकता कि उपयोगी होने पर भी भारतीय समाज की यह शपूर्व सस्था मध्यकाल मे विकार- 
ग्रस्त हो गई थी । तुलसी जैसा समदर्शी पडित भौर विरक्‍्त महात्मा भी उस विक्ृत 
वर्ण-व्यवस्था मे पोषित होने से उन विकारों से नही वच सका ।--और हमारे श्रपने य्रुग मे 
तुलसी-साहित्य के प्रसिद्ध मर्मज्ष एवं प्रस्तोता श्राचार्य शुक्ल ने काव्यज्ञास्त्र के क्षेत्र मे गहन 
ताकिक विव्लेपण करने पर भी सामाजिक क्षेत्र मे सस्कार-हढता के कारण तुलसी के 
अतकर्य मन्तव्य--- 


पूजिय विप्र सील-गुन-होना। 
सूद्र त गुत-गत-स्यान-प्रवीना ॥ 


--का समर्थन किया है---“यदि उच्च वर्ग का कोई मनुप्य अपने धर्म से च्युत है, तो 
उसकी विगहंणा, उसके शासन भ्रौर सुघार का भार राज्य के या उसके वर्ग के ऊपर है, 
निम्न वर्ग के लोगो पर तही। अत लोक-मर्यादा की दृष्टि से निम्त वर्ग के लोगो का घमें 
यही है कि उस पर श्रद्धा का भाव रखें ।”४ यदि आचार्य का तक मान भी लिया जाए तो भी 
उपयुक्त श्रवतरण मे दूसरी पक्ति को सगति कैसे वैठाई जा सकती है ? भला “गुन-गन- 
ग्यान-प्रवीन' शूद्ध का आदर क्यों न किया जाए ? गुप्त जी इस माया को काटने का सफल 
प्रयत्त कर सके हैं। यद्यपि वे दोनों समसामयिक हैं--श्रौर उनका पालन प्राय समान--- 


१ श्रीस्दूभगवद्भीतारहस्य, तृतीय सस्कररा।, एष्ठ ६५ 
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३. श्रीसद्भगवद्गीतारहस्य, तृतीय सस्करख , एप्ठ ६५ 


४ गोस्वामी तुलसीदास, संस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ ४० 


४४८ मेथिलीशररण गुप्तू--कवि और भारतीय सस्क्ृति के झास्याता 


प्राश्मम-धर्म भूलकर हसने 
सीख लिया बस एक चिराग, 
व्यों न विदेशी दस्पु लूटते 
विभव हमारा--भसव का भाग |! 
इस प्रकार गुप्त जी आश्रम-घर्म की उपेक्षा का तिरस्कार करते हैं। उनकी तो 
इच्छा है-- 
समय पर सग्रह समय पर त्याग हो ४ 
क्योकि-- 
जो भ्रच्छा है समयानुसार, 
अ्ससय मे बनता है विकार 
इसीलिए मानव-मत्र के सहज विकारों को ध्यान में रखकर युवावस्था में जहाँ वे 
गाहँस्‍्थ्य का अनुमोदन करते हैं-- 
उठते चिचार ही परन्तु नहों मन से, 
सहज विकार भी तो जागते हैं जन मे । 
निभने की उनसे गुहस्थता ही युक्‍्ति है, 
मुक्ति फी ही श्रोर पहुँचाती यह भुक्ति है।र 
--बहाँ भ्रन्त मे शात्तिपूर्वक शरीर-त्याग का परामझों भी देते हैं-- 
जब फाल शव सहज गति से शान्ति से विश्वाम लें ।* 
यहाँ कालिदास के “योगेनात्ते तनुत्यजाम्‌” की स्पष्ट प्रतिध्वनि है । 
साराश यह कि प्राश्रम-धर्म मे मेधिलीशरण जी को अ्रड्िंग आस्था है । जीवन के 
साफल्य और समुचित विकास के लिए वे इस सस्था को श्रत्यन्तावश्यक मानते हैं । 


नारी का आहत स्थान 


दान से कल मय ित मे जब-जवब आश्रम-वर्म का स्खलन होता है तव-तब नारी का स्थान भी गिर 
जाया करता है। सन्यास श्रथवा बैराग्य को समधिक महत्व मिल जाने पर उसे विकार कहकर 
प्रभिशसित किया जाता है । इसके विपरीत विपयैपणा का एकान्त प्रचार नारी को विलास 


के निर्जीव उपकरण मात्र के रूप मे निराहत करता है | कवीर भर तुलसी तया रीतिकालीन 
कवियों का साहित्य प्रमाण है किन्तु भारतीय सस्क्ृति इस विक्वत परम्परा का अनुमोदन 
सरगना मपान बार +१++ की आकक+मर-+-पान न. ७वक 3333 +3+त-3-_-_-तततत-ी.:जस 2 सफर कस सतत... 
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ही 


भारतोय सल्कृति के श्राल्याता : मैथिलीशरण गुप्त डेंड६ 


नही करती । उसके अनुसार वे पुरुषों के कार्यो में समभाग लेनेवाली अर्द्धां मिनियाँ हैं । श्रार्य 
स्त्रियों के विषय मे कवि लिखता है--- 

मिज स्वामियों फे कार्य्य मे समभाग जो लेतीं न वे, 

शमुरागपुर्वकं.:. थोग जो उसमे सदा देती न वे, 

तो फिर कहातीं किस तरह 'भ्र्द्धोंगिनी सुकुमारियां, 

तात्पर्य यह--अ्रचुह्ध ही थीं नरवरों के नारियाँ॥ 


यहाँ वक्तव्य कवि का यह है कि भ्रादर्श समाज मे स्त्रियाँ पुरुषो के भ्रनुरूप ही होती 
हैं--हीन नही । वरन्‌ मैथिलीशरण जी के विचार में तो अ्र्दधागिनी के सहयोग शोर सहभोग 
बिना पुरुष के सभी कार्य अधूरे हैं । इसीलिए एकाकी वन-गमन के इच्छुक राम को सीत ॥| 
कहती ह+- 7 
सातृ-सिद्धि, पितु-सत्य सभी, मुरू श्र्द्धांगी बिता भ्रभी-- 
हैं श्र्ांग श्रघुरे हो, सिद्ध करो तो पूरे ही।* 
अरद्धांगीत्त के बल पर सीता वननामन की अनुमति चाहती हैं तो यमोघरा इसी 
आधार पर गौतम की उपलब्धि में श्रपना अधिकार समभती है--- 
“»एय उसमे सेरा भी कुछ होगा, जो कुछ तुम पाओोगे ॥2 
सीता श्र यशोघधरा के श्रतिरिक्त कौशल्या, सुमित्रा, उमिला, माण्डवी, कुन्ती, द्रौपदी, 


गान्धारी, यशोदा, मीलनदे भ्रादि के व्यक्तित्व में गुस जी ने नारी के परमोज्ज्वल रूप को ही 
प्रस्तुत किया है । 
” क्ही-कही स्त्री को दासी भी कह दिया गया है-- 


मेरे नाथ, जहां तुम होते दासी वहीं सुद्दी होती ।४ (माण्डवी ) 
परन्तु यह दासत्व शिष्टाचार मात्र है । वह केवल कहने के लिए ही दासी है, व्यवहार 
में नही, लक्ष्मण भी तो श्रपने को उमिला का दास बताते हैं--- 
किन्तु सें भी तो तुम्हारा दास हूँ ४४ 
हाँ, जहाँ स्त्री को वास्तव में दासी मानव लिया जाता है वहाँ गत जी की करुणा 
चीत्कार कर उठती है--- 
मुट्ठी भर भी जो न दे सके, 
दासी थी, में श्राहा | * 


१. भारत-भारतो, प्रष्टदश संस्कररा।, पृष्ठ ११ 


२. साकेत, संस्करण सवत्‌ २००५, एष्ठ ८२ 
३ यशोघरा, सस्करण सबत्‌ २००७, पृष्ठ २६ 
४. साकेत, सस्कररप सवत्‌ २००५, शृष्ठ २७२ 
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घ 


४५० मैथिलीशररण गुप्त--कवि शौर भारतीय सस्कृति के श्रास्याता 


पाठक के हृदय पर करुण-कोमल लीक छोड जानेवाले विघुता के इस शोकपूर्ण 
उदुगार मे कषि स्त्री को सर्वाधिकारक्षीणा दासी समझने के कुविचार का प्रत्याख्यान करता 
है । 'राजा-प्रजा' नामक पुस्तक मे तो उन्होंने अपनी इस मान्यता का व्याख्यान झौर भी स्पष्ट 
शब्दों मे किया है-- 
झाघधे फा श्रधिकार उचित ही उन्हें मिला है, 
0 ० 2 पी री । 
छोटों फी माँ, श्रौर बडों फी वे बेटी हैं, 
समवयस्को की बहन, कहाँ किसको चेटी हैं ? * 
श्र्थात्‌ पुरुष भर स्त्री मे श्रधिकारी-अधिकृत का सम्बन्ध गुप्त जी को स्वीकार नहीं 
वरन्‌ वे दोनो के तुल्याधिकारो को मान्यता प्रदान करते हैं । 
परन्तु स्न्री-पुरुष की तुल्याधिकार-स्वीकृति का यह अभिप्नाय नही कि वे एक-द्वुसरे के 
प्रतियोगी हैं वरन्‌ वे परस्पर सहयोगी है---एक-दूसरे के पूरक हैं। स्त्री के ससगग॑ से पुरुष का 
जीवन श्रानन्दमय वनत्ता है--- 
भूमि फे फोटर, गुहा, गिरि, गत्ते सी, 
शून्यता नभ की, सलिल-आवत्ते भी, 
प्रेयसी, किसके सहज-ससर्ग से, 
दीखते हैं प्राशियो को स्वर्ग से ?* 
“तो स्त्री को भी भ्रपना सुख-दु ख उंडेलने के लिए पुरुष की अपेक्षा है-- 
खोजती हैं किन्तु झ्राश्नय मात्र हम, 
चाहती हैं एक तुम-सा पात्र हम; 
शझान्तरिक सुख-दुख हम जिसमे घरें, 
झौर निज भव-भार यों हलका करें।रें 
स्त्री-पुरुप की परस्पर-सापेक्षता पर विचार करते समय यह भी उल्लेख्य है कि उन 
दोनो मे कुछ प्राकृतिक भेद भी है । नारी श्रपने अवयव की सुन्दर कोमलता” के कारण सदेव 
हाशी है श्र्थात्‌ शरीर-रचनागतस भेद के कारण सभी देशों और कालो मे उसका क्षेत्र सीमित 


रहा है । हा कर व न सस्कृति में भी यह तथ्य भ्रविस्मृत है । इसीलिए यहाँ स्त्रियों को ग्रहलक्ष्मी 
माना गया है। उससे बाहर वे प्राय नहीं जाती । यद्यपि वे अवलाए परिस्थितिवश कभी-कभी 


आए जो लत जाली हिल 
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भारतीय सस्कृति के श्राट्याता : मैथिलीशरख गुप्त ४५१ 


में निज पति के संग गईं थी असुर-समर मे, 
जाऊँगी प्रव पुत्र-संग भी अरि-संगर से ।* 
(ककेयी) 


ठहरो यह मैं चलूँ कीति-सी झआगे-आगे ! 
भोगें झपने विषम कर्म-फल अ्रधम अ्रभागे 
(उमिला) 


किन्तु प्रस्तुत कवि उन्हे घर बैठने का ही परामर्श दिलाता है ।? साकेत के वीरो का 
कथन है--- 
घया हम सव मर गये हाय ! जो तुम जाती हो, 
या हमको तुम श्राज दीन-द्ुवंल पाती हो ४ 
तात्पर्य यह कि ग्रुस जी नारी को ग्रहलक्ष्मी ही मानना चाहते हैं। उसके लिए उससे 
विस्तृत कार्य-क्षेत्र का वे समर्थन नहीं करते । इसीलिए राजरानी माण्डवी को भी राजनीति 


सम्बधी बातो के सुनने से पहले भरत से पूछना पडता है-- 
राजनीति दाधक न बने तो तनिक शझ्ौर ठहर इस ठौर ?* 
>>और--- 
५“ सिहिनो-सी काननों से, योगिनी-सी शैलो से, 
बाफरी-सी जल से, विहग्रिवी-सी व्योम मेरे 


्छ --विचरणु कर सकने वाली यशोवरा भी जो वैसा नहीं करती उसका एक कारण 

गोतमक्त परित्याग का क्षोम है तो दूसरा कवि का यह दृष्टिकोण भी है कि स्त्री का उपयुक्त 
स्थान घर है--वाहर नही । भ्र्थात्‌ उसे घर पर रहते हुए ही सुख-दुख का भोग करना 
चाहिए, वाहर जाकर नही । यद्यपि सीता साकेत से बाहर गई थी--किन्तु राम के साथ | 
प्रत. वह सीता का ग्रह-त्याग नही था वरतु उनकी भहस्थी का स्थानान्तरख मात्र था । यह 
स्व कहने का तात्पर्य यह कि मैंथिलीशरण नारी की अनिवार्य स्रीमाओ्रो से इन्कार नहीं 
करते--किन्तु प्रकृति-प्रारोपित उन सीमाओ्रों के कारण वे उसे हीन मानने को तैयार नही 
हैं। संसार-त्यागकर घोर तपस्या के पश्चात्‌ सिद्धि-लाभ करने वाले गौतम की गृह-अवरुद्ध 
यहोवरा के प्रति निम्न उक्ति--- 
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है. 


ड्फ््र मैथिलीशरर गुप्त--कवि और भारतीय सस्कृति के श्राख्याता 


दीन न हो गो , सुनो, होन नहीं नारी कभी ।* 
--में कवि का यही दृष्टिकोण प्रकटित है । 


परिवार-कल्पना 


समाज का लघु सस्करण है परिवार । वास्तव से परिवारों का सघट्ट ही समाज 
है ।---और किसी समाज की समुझ्नति पारिवारिक जीवन की सुख-शाति पर आधारित है । 
मैथिलीशरण पारिवारिक जीवन के ही कवि हैं। वास्तव मे जैसा कि डा० हज़ारीप्रसाद ने 
लिखा है--“भारतवर्ष के सभी मर्यादा-प्रेमी कवि परिवार के कवि रहे हैं ।”* परिवार से भी 
गुप्त जी सयुकत परिवार का समर्थंत करते हैं। उनके सभी सुपात्र सम्मिलित परिवार के ही 
सदस्य हैं। मनोविज्ञान के पडित भी चारित्र्य-उन्नयन के लिए सम्मिलित परिवार की 
झ्रावश्यकता भ्रनुभव करते हैं ।* परन्तु भारतवर्ष से सयुक्त परिवार की सस्था का लोप होता 
जा रहा है। गुप्त जी ने भारत-भारती भे भ्रविचार भर श्रनुदारता-जन्य इस प्रवृत्ति पर क्षोभ 
प्रकट किया है-- 
इस गृह-कलह से ही कि जिसको नींव है श्रविचार फी-- 
निन्दित फदाचित्‌ है प्रथा श्रव सम्मिलित परिवार फकी॥। 
पारस्परिक सौहार्व श्रपना श्रन्यथा प्रश्नान्त था, 
हाँ, छु---वसुघैव कुटुस्वकम्‌! सिद्धान्त यह एकान्त था ॥४ 
साकेत का रघु-परिवार जिसका श्रादर्श हो वह इस भ्रकाड पर छ्षुव्ध क्यो न होगा ? 
भ्रव तो यहा दो सहोदर भाइयो मे भी नही बनती-- 
दो भाईयों मे भी परस्पर भ्रव यहाँ पटती नहीं ४५ 
परन्तु कवि के आदर्श परिवार के सदस्य राम वैमात्रको के प्रति भी कितने 
उदार हैं-- 
रहेगा साधु भरत का मन्‍्त्र 
सनस्वी लक्ष्मण का बल तलन्‍त्र 
तुम्हारे लघु देवर का घाम'" 
इस आादर्श के समक्ष रहने के कारण ही तो प्रजा में भी कभी गृह-कलह नहीं 
होता-- 
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भारतीय संस्कृति के झ्राख्याता : मैथिलीशरणा गुप्त ड५३ 


नहीं कहीं गृह-कलह्‌ प्रजा में, हूँ सतुष्ठ तथा सव झान्त, 
उनके झागें सदा उपस्थित दिव्य राज-कुल का हृष्टान्त ॥ 

आऔदार्य-उज्ज्वल इस रघुकुल के ही समकक्ष है कुद्बश का ईर्प्पा-मलिन उदाहरण । 
पारिवारिक झान्ति को भग करने वाले दुर्योधन के उस अस्वस्थ द्ेपानल ने समस्त देश को 
ही भस्म कर डाला-- 

भारत न ढुदिन देखता मचता महाभारत न जो ।* 

यदि गुप्त जी से पूछा जाता तो वे तो दुर्योधन को “राहित्य' के स्थान पर “साहित्य 
(यहाँ राहित्य नही साहित्य*) का ही परामर्श देते । कौरव श्रौर पाण्डवो को सम्मिलित 
परिवार के सदस्य वनकर रहने की वात कहते | क्योंकि वे निदिचत रूप से वहुजनग्रहता को 
कल्याणकारिणी मानते हैं--- 

होता है कझृतकृत्य सहज बहुजन गृही 

चिरगाँव का संतुष्ट गुप्त-मरिवार उनके उपयुक्त अ्रभिमत का जीवन्त प्रमाण हैं। 
कवि के आदर्श रघु-परिवार मे मी असास्कृतिक व्यवहार के कत्तिपयय उदाहरण मित्र 
जाएगे--किन्तु वे मानव की सहज विह्षतियाँ मात्र है जिन्हें स्वाभाविकता की रक्षा के कारण 
काव्य में स्थान मिला है ।--भौर पारस्परिक व्यवहार-सौष्ठव के अनन्त निदर्शनो की तुलना 
में वे नगण्य ही हैं । 

सब मिलाकर मैथिलीशरण जी का झादर्श समाज सम्मिलित परिवारों का सघात है 
जहाँ समाज के सदस्यों में परिवार के समान सौहार्द और सौमनस्य है तथा परिवार के 
अगभूत विभिन्‍न व्यक्ति एक-दूसरे को सामाजिकों के समान पारस्परिक साक्षेपता मे देखते है । 
परिवार में श्रोर समाज में कही भी नारी का स्थान हीन नहीं है तथा वर्णाश्रम-धर्म की पूर्ण 
प्रतिप्ठा है--किन्तु अपने शुद्ध मूल रूप में। मध्यकालीन विकार गुप्त जी को एकदम 
श्रमान्य हैं । 


भौतिक समृद्धि 


गुप्त जी के सामाजिक आदर्श का विवेचन करते समय इस वात का उल्लेख किया 
जा चुका है कि आश्रम-व्यवस्था मे उतकी हृढ भ्रास्था है। यह सस्या लौकिक और अलौकिक 
दोनो जीवनो को सुखी वनाने के लिए भारतीय प्रतिभा की अ्नन्य कल्पना है। श्रत इसका 
विश्वासी भौतिक जीवन का भी तिरस्कार नहीं करता । वह उसको उपेक्षणीय न मानकर 
मानव के सम्यक्‌ विकास के लिए श्रावध्यक समभत्ता है। प्रस्तुत कवि के विचार मे भी इहलोक 
के वनने पर ही पारलौकिक सफलता सभव है-- 
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४५४ मंथिलीशरर गुप्त--कऋ्ि झौर भारतीय संस्कृति के श्राख्याता 


उनको मुक्ति कहाँ, जिनका है 
ऐहिक जीवन हो मृत भनन्‍्द।' 
या फिर-- 
खोके यहाँ सब, वहीं हम पायेंगे क्या ?* 
फलत'* मैथिलीशरण जी के काव्यो की पृष्ठभूमि स्वरूप जो भौतिक जीवन उपस्थित 
हुआ है वह काफी समृद्ध और ऐश्वर्येपूर्ण है । साकेत के मगोहारी राजमहल का अ्रवलोकन 
कीजिए-- 
कामरूपी वारिदों के चित्र-से, 
इन्द्र की अझमरावती के मित्र-से, 
कर रहे नृप-सोध गगन-स्पश हैं, 
शिल्प-्कौशल के परम श्रादश्श हैं । 
कोट-कलशो पर प्रणीत बिह॒ग हैं, 
ठीक जैसे रूप वेसे रग हैं।) 


पाण्डवो के लिए मय दानव द्वारा बनाया हुआ महल भी भ्रपूर्व है। जिसमे दुर्योधन 
तक को जल में थल का तथा थल में जल का श्राभास होता है। शिल्प-्कौशल ही नहीं 
रत्न-मरि-सम्पदा भी श्रपार है। पाण्डवक्ृत राजसूय यज्ञ के भ्रवसर पर भ्रागत उपहारो की 
वहार भी देखिए-- 
एक स्वर्ण के अगरियत सूषण श्राकर्षक श्रभिराम, 
मरि-रत्नों की श्राभाओों से उद्भासित था घाम। 
इस्त्र-वस्त्र नव गन्ध-द्रव्य बहु, चित्र-मुर्तियाँ लेख, 
हुए घमत्कृत लोग श्रकल्पित पशु-पक्षी ही देख।र 
यह द्रव्यमय हृश्य देखकर ही तो ईर्प्याल्ुु, सुयोधन लुब्ध हो गया था ।/--और भव 
लीजिए मदन वर्मा की सभा का एक ऐश्वर्य-समृद्ध दृश्य जहाँ रूप, मृत्य भौर वागेबवरी की 
एक कोमल-मघुर तान, जिसके बिना सब रग फीका है, का मणि-काचन सयोग अश्रदुभ्ुत 
प्रभावक्षम है-- 
मोडती हुई भी सुख, ग्रीवा-भग करके, 
छोडती श्रपाग शर श्रगनाए नत्तेंकी । 
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भारतीय संस्कृति के श्राद्याता : मेथिलीशररख गुप्त डप््पू 


सच्चा रग किस्तु उनका था कठ-राग से, 
कुछित-से, स्तम्भित-से भ्रोता सब हो गये ।* 
यह तो हुई नृप-सौधों भर राजसभाओरो की वात । यगर के अपार वैभव के भी 
दर्शन कीजिए-- 
देख लो, साकेत नगरी हैं यही, 
स्वर्ग से सिलने गगन मे ज( रहो। 
क्ेतु-पठ श्रंचल-सहश हैं. उड रहे, 
फनक-कलझों पर श्रमर-हग जुड़ रहे, 
सोहती हैं विविध-शालाएँ बड़ी, 
छत उठाये भित्तियां चित्रित खड़ी । 
श कि अ५ 
स्वच्छ सुन्दर शोर विस्तृत घर बनें, 
इन्द्रधनुषाकार तोरख हूँ तनें। 
फूल-फलकर, फलकर जो हैं बढ़ी, 
दीघ छुज्जों पर विविध वेलें चढ़ी । 
फल-पत्ते हैं गवाक्षो मे कढे, 
प्रकृति से ही वे गये मानो गढे।+ 
दृष्टि ही नही कर्ण, तासिका भर जिह्दा भी तृप्ति-लाभ करती है-- 
दृष्टि मे वैभव भरा रहता सदा; 
प्राण मे झ्ामोद है बहता सदा। 
ढालते हैँ शब्द श्रुतियों मे सुधा; 
स्वाद गिन पाती नहीं रसना-क्षुघा । 
मैथिलीशरण जी हारा परिकल्पित समाज मे ललित कलाओो का अवाध प्रसार है। 
राजागण उनके प्रसार मे सहायक हैं । सिद्धराज जयसिह के प्रश्रय से ललित कलाए फलती- 
फूलती हैं“ तो महाराज मदन वर्मा के झवीनस्थ महोवा-प्रदेश में सर्वत्र कला की प्रतिष्ठा है-- 
मत्दिरों से दर्शन हों चाहे जिस प्रूत्ति फे, 
प्रथम प्रतिष्ठा चहां होती है फला की ही । 
खोदकर शिल्पियों ने हृदय निकाले हैं 
फौशलो के; विस्फुरण, दृष्टि हो तो देख लो १५ 


१. सिद्वराज, तृतीय सस्कररा, एष्ठ १२५ 

२. साकेत, संस्करण संवत्‌ २००४५, पृष्ठ १३ 

है. # /. पृष्ठ रेड 

४. सिद्धराज़, तुतीय संस्कररा, पुप्ठ १०७ 
शक न एष्ठ ११२-११३ 


४५६ मंथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतोय सस्क्ृति के श्राख्याता 


चित्र-कला भी काफी उन्नत है । उमिला-रचित अ्रभिषेक-सण्डप का मनोमोहक चित्र 
कवि के छब्द-चिन्न के माध्यम से देखते ही बनता है--- 
दुर्ग-सम्मुख हृष्टि-रोध न हो जहाँ, 
है सभा-मण्डप बना विस्तृत वहाँ। 
भालरों में मजु सुकता हैं पुहे, 
माग में जिस भाँति जाते हैं गुहे । 
दीघे खम्भे हैं बने बेदूर्य के। 
बज रही है द्वार पर जय वुन्दुभी, 
और प्रहरी हैं खडे प्रमुवित सभी । 
क्षौम के छत मे लटफते गुच्छ हैं। 
सामने जिनके चमर भी तुच्छ हैं ।" 
आदि । 
कंसा रगीन कलामय चित्र है। कल्पना-प्रचुर पाठक ही इसका आस्वादन कर सकते 
हैं । कविता और नाटक में भी लोगो को पर्यात्त रुचि है-- 
कविता, फलनादय सुशिल्पकला, 
इस भाँति बढी फिस ठोर भला ? 
फिस पे न रहा इसका फर है, 
किस सदुगुरा का न यहाँ घर है ?* 
“और संगीत की तो राग-रागिनियो का उद्गम-स्थल ही यह देश है-- 
शाती सुचेतनता जिन्हें सुनकर जड़ों मे भी श्रहो ! 
श्राई कहा से गान में वे राग-रागनियां कहो ? ३ 
मनोरजन के प्रच्चर उपकरण उपलब्ध हैं । तोता मैना प्राय प्रत्येक घर मे पाले जाते 
है । गृहस्थ ही नही श्राश्रम-वासी भी उन्हें पालते हैं-- 
शुभ सिद्धान्त वाक्य पढते हैं 
शुक-सारी भी श्ाश्नम के 
उपयोगी विद्याओ्रो का प्रसार और परिशीलन भी कम नहीं-- 
हम वेद, वाकोवाक्य-विद्या, ब्रह्मविद्या-विज्ञ ये, 
नक्षत्र-विद्या, क्षत्र-विद्या, भूत-विद्याइिज्न थे । 


न चल दल 27 2 
१. साकेत, सस्करणा सवत्‌ २००४, पृष्ठ २६ 
२ मगल-घट, प्रयमावृत्ति, पृष्ठ २४ 

३ भारत-भारतो, श्रष्टदश सस्कररा, पुष्ठ ४८ 
४. पचवरटी, सत्कररा सवत्‌ २००३, पृष्ठ १२ 


भारतीय संस्कृति के श्रास्याता मेथिलीशरण गुप्त डए७ 


निधि, नीति-विद्या, राशि-विद्या, पित्र॒ुय-विद्या मे बढे, 
सर्पादि-विद्या, देव-विद्या, देव-विद्या ये पढे।' 
साकेत के एकादश सर्ग मे शब्रुघ्न द्वारा प्रस्तुत प्रजा की समृद्धि और विद्या-विलास के 
विवरण मे उपयोगी कलाओ और विद्याओं का वैभव देखा जा सकता है। लेखकगरा जहाँ- 
तहाँ जाकर लोगो के भ्रनुभव लिखते है, ज्ञानी भर वैज्ञानिक नृतन सत्यो एवं तथ्यो का शोध 
करते हैं, सौगन्विक नई-नई सुगन्धियाँ निकालते हैँ तथा उद्यान-कला-विशारद माली नए पौधे 
लगाते हैं ।* तन्तुवाय वडा महीन वस्त्र बनाने मे लगे हुए है-- 
तन्तुवाय बुन बना रहे हैं नये-नये बहु पट-परिधान,- 
रखने में फूलो के दल-से, फैलाने से गन्ध-समान।रं 
स्व॒र्णंकार चमत्कारो के प्रसार मे रत हैं । कृपक बडे श्रम और कौशल से वीजो का 
इतिहास जीवित रखते हैं। गोवश का अभिनव विकास हो रहा है । वसुधा-विज्ञ सफलतापूर्वक 
नई खानो का पता लगाते हैं--भऔौर वैद्य अज्ञातपूर्व वनस्पतियों से नई श्रौपधियाँ बनाते हैं 
जिनकी गध श्रथवा स्पर्श ही रोग-नाश के लिए पर्याप्त है-- 
वैद्य चवीन वनस्पतियो से प्रस्तुत करते हैं नव योग, 
जिनके गन्धस्पर्श मात्र से मिे गान्न के वहुविध रोग 
इसीलिए तो कवि ने भारत-भा रती मे इस देश की वैद्यक का महत्व-गान किया था--- 
है प्राजकल फी डाक्टरी जिससे महामहिसामयी, 
वह 'आ्रासुरी' नामक चिकित्सा है यहीं से ली गई । 
नाड़ी-नियम-युत रोग के निश्चित निदान हुए यहा, 
सब श्रौषधो के गुरा समक कर रस-विघान हुए यहा ॥+ 
सव मिलाकर मैथिलीदरण जी ने सम्पन्न भारत का भव्य चित्र उपस्थित किया है। 
श्राज चाहे इस देश की जो दशा हो गई है--किन्तु भरुप्त जी भारत के सास्क्ृतिक इतिहास के 
जिस युग का प्रतिनिधित्व करते हैं उस समय उसकी भौतिक समृद्धि निश्चय ही अपूर्व थी । 
वही उनके काव्य में प्रोदुभासित है । 


रीति-नीति 


भौतिक समृद्धि एवं वैभव-विलास को भ्रपेक्षित मानते हुए भी हमारे यहाँ उनके श्रनि- 
यन्त्रित भोग को प्रश्नय नहीं दिया गया है। भात्म-निग्रह सभी अ्रवस्थाओं में अनिवार्य है । 
यो तो कोई भी वृत्ति श्रप्रतिवद्ध नही होनी चाहिए--किन्तु मुख्यत. दो वृत्तियो--सदैव अतृप्त 


१. भारत-भारतो, अ्रष्टदश सस्कररा, पृष्ठ २८ 
२. दे० साकेत, संस्करण संवत्‌ २००५, एप्ठ २७३-२७४ 
३. साकेत, सस्करण सवत्‌ २००५, पृष्ठ २७४ 
ड रत फ रष्ठ २७४ 
४ भारत-भारतो, श्रष्टदश सस्कररा, पृष्ठ ४१ 





४६० मंथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतोय सस्कृति के श्राख्याता 


में एकात्मा से भजूं तुम्हें, 
रख तुल्य रूप न्यारे न्‍्यारे ।) 

--मे पातिव्रत-धर्म के पालन की कामना ही प्रकट हुई है । न्यारे-न्यारे रूप रखने का 
यही रहस्य है| 

जहाँ लोभ श्रौर काम के शासन की उपयु क्‍त नीति का श्रनुसरण नही है वही विनाश 
झौर विध्वस है | ईर्ष्यालु लोभ दुर्योधन के सर्वनाश का कारण है तो बहुपत्नीत्व दशरथ के 
कारुणिक भ्रत का । कीचक की 'भ्रनरीति'--प्र-स्त्री मे श्रासक्ति--से उसका निधन होता 
है तो शृर्पणला का पर-पुरुष भाव उसे विकलाग कर देता है। इस प्रकार प्रस्तुत कवि ने 
भारतीय संस्कृति हारा श्रनुमोदित लोभ और काम के नियन्त्रण मे विश्वास प्रकट 
किया है । 


शिष्टाचार 


यह भी रीतिन्नीति के ही श्न्तर्गत श्राता है। काफी बाहरी चीज होने पर भी 
व्यवहार-सौष्ठव के लिए जीवन मे इसकी आवश्यकता से इन्कार नहीं किया जा सकता । 
गुप्त जी का तो काव्य ही मानवीय सबंधो का काव्य है। भरत उसमे सुप्ठु श्विष्ठाचार के 
राधष्ति-राशि निरदर्शन सहज उपलब्ध हैं । 


गुरु सर्वत्र पूजनीय हैं। साकेत में दशरथ, रानियाँ तथा राजपुत्र सभी वरिष्ठ का 
आदर करते हैं। राक्षस भी अपने गुरु का सम्मान करने मे चूक नहीं करते । तिलोत्तमा नाटक 
से निम्न अवत रण का पश्रवलोकन कीजिए--- 


3, 


दत्य 
स्वामियों को जय हो । गुर महाराज श्रा रहे हैं। 
सुन्द 
क्या गुरु महाराज श्रा रहे हैं ? श्रच्छा, 
(सव खड़े होते है) 
(शुक्राचार्य्य का प्रवेश) 
(सब प्रणाम फरते हैं) 
पिता का समवयस्क एवं परिवारश्ुक्त होने के कारण राम सेवक सुमन्त्र को भी 
'काका! कहते हैं-- 
सुमन्त्राममा समझकर रुक गये वे! 
“झहा काका”, विनय से झुक गये वे । * 





१ जय भारत, प्रथम सस्करण, पएष्ठ ४३० 
२ तिलोत्तमा, चतुर्थावृत्ति, एष्ठ ७० 
रे साकेत, सस्फरण सबत्‌ २००५, पृष्ठ ६६ 


भारतीय सस्कृति के भ्राख्याता - सेंथिलीशरण गुप्त ४६१ 


इसी प्रकार कांचनदे श्रपने पिता के श्रधीनस्थ अधिकारी काकभट को 'भटकाका' 
कहकर अभिवादन करती है ।? ग्रुरुनन आशीर्वाद देते हैं-- 
भ्स्व्स्ति, द्रोरा ने कहा" '******* *ै 
तथा सिर पर हाथ फेरकर प्यार करते हैं-- 
बढ कर “जीती रह” कह कर विप्र ने, 
सिर पर हाथ फेर प्यार किया उसको 
स्त्री, विशेषत परस्त्री, से वात-चीत करने में शिप्टाचार-पालन की और भी अ्रधिक 
आवश्यकता है । ग्रुतत जी के सारे सुपान्न इस वात का ध्यान रखते हैं। रामचन्द्र श्पंणखा को 
शुभे” से सवोधित करते हैं--- 
शुभे, चत्ताओ कि तुम कोन हो 
झौर चाहती हो तुम क्‍या ?४ 
भीम भी हिडिम्वा को देवी” कहते हैं-- 
“देवि, कौन है तू यहाँ ?” बोले हँस हीरे-से !* 
इस सौजन्य से आश्वस्त होकर ही तो सुग्रीव तारा को आगे करके क्द्ध लक्ष्मण के 
समीप श्राता है-- 
तारा को श्रागे करके तब 
नत वानरपति शरण गया ६ 
पुरुष भ्रौर स्त्री के वीच शिष्टाचार का सौष्ठव देखना हो तो साकेत के ग्रुहराज-प्रसग 
में गुहराज और सीता का वार्तालाप पढिए ।९ 
गुप्त जी हारा परिकल्पित समाज मे पृत्र-पुन्रियाँ पिता को 'तात' कहती हैं--- 
कहा तब राम नें--हे तात ! क्या है २४5 


राक्षसी हिडिम्वा के गर्म से उत्पन्न घटोत्कच भी श्रपने पिता भीम को तात ही 
कहता है-- 





१. सिद्धराज, तृतीय सस्करण, एण्ड €५ 

२. जय भारत, प्रथम सस्करण, एष्ड ४४ 

३. सिद्ध राज, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ ६५ 

४. पंचवटी, सस्करण सबत्‌ २००३, प्रृष्ठ ३३ 
५. हिडिस्बा, प्रयम सस्कररा, पृष्ठ १३ 

६- प्रदक्षिणा, सप्तमावृत्ति, पृष्ठ ५२ 


७ विचेचन के लिए देखिए साकेत : एक श्रध्ययव--प्रोफेसर नगेन्‍्द्र, पंचम संस्करण, 


है पृष्ठ 
८. साकेत, सस्करणा संवत्‌ २००५, एष्ठ ५४ पर 


डद४ मैथिलीशरण गुप्त-- कवि झौर भारतीय संस्कृति के झ्ास्याता 


क्योकि सेवक को राज-रहस्य के जानने का अधिकार नही । ऐसे अ्रवसर पर छन्दक का 
मौनाचार ही विनयाचार है । हाँ, यह स्वामी का कत्तंव्य है कि विश्वस्त सेवक के कुतृहुल को 
शानन्‍्त करे । अत गौतम उसे बता देते है---मृत्यु-विजय-अभियान झ्ाज ।' अस्तु ! 
अतिथि-सत्कार भारतीय सस्क्ृति के श्रनुसार मानव का धर्म है। भारतीयों का यह 
गुण चिर प्रशसित है । प्रस्तुत कवि के गर्व के विषय प्राचीन भारत मे गृहस्थ अतिथि-सत्कार 
से गौरवान्वित होते हैं--- 
अपने झ्रतिथियो से वचन जाकर गृहस्थों ने कहे-- 
“सम्मान्य ! श्राप यहां निश्ञा मे कुशलपुर्वक तो रहे । 
हमसे हुई हो चूक जो कृपया क्षमा कर दीजिए--- 
अनुचित न हो तो, श्राज भी यह गेह्‌ पावन कीजिए” ॥) 
तात्पय कहने का यह कि इस कवि के विचार मे झातिथ्य से 'गेह पावन! होता है। 
इसीलिए कुन्ती के ससुत श्रतिथि-रूप मे श्राने पर वक-सहार की ब्राह्मणी अपनी ग्रहस्थी को 
“'विश्येप सनार्था मानती है--- 
“गृहनाथ हैं ? में श्रतिथि हूँ, सुत साथ हैं ।” 
भट ब्राह्मणी चोंकी चली, 
कहकर मधुर वचनावली, 
“शझाझ्ो, झअहा ! हम सब विशेष सनाथ हैं।”* 
ब्राह्मण ही नही राक्षस भी इस सुकर्म मे तत्पर हैं। हिडिम्बा कहती है-- 
झपने श्रतिथि का मुझी पर न भार है, 
कह दो श्रपेक्षित तुम्हें कया उपहार है ?+ 
साराश यह कि मैथिलीशरण जी शतिथि-सत्कार के भ्रपूर्व महत्त्व एव माहात्म्य के 
प्रस्तोता हैं। उनके व्यक्तिगत जीवन में इसका व्यवहार भी देखा जा सकता है । 


परम्पराश्रो मे विश्वास 


प्रदेश-विशेष की प्रथाएँ झौर सस्कार भी वहाँ की सस्कृति के परिचायक होते हैं। 
इस विपय मे प्रोफेसर नग्रेद्ध लिखते हैं--'सामाजिक जीवन की प्रथाए और सस्कार भी 
सस्कृति के भव्य निदर्शन है--उनमे सस्क्ृति का स्वरूप न जाने कब से सरक्षित चला श्राता 
है।४ इस देश की भी अपनी परम्पराएँ हैं--परम्परा से कतिपय प्रथाएँ, सस्कार और 


विश्वास प्रचलित है। गुप्त जी के काव्य मे प्राय वे सभी प्रस्थापित हैं, उनमे से कुछ को 
उदाहत करते हैं 


१ भारत-भारती, श्रष्टदा सस्करण, पृष्ठ ५८ 

२ वक-सहार, सस्करण सवत्‌ २००२, पृष्ठ ८ 

३ हिडिम्वा, प्रथम सस्करणा, पृष्ठ १४ 

४. साक्ेत * एक शअ्रध्ययत्त--प्रोफेसर नगेन्‍्द्र, पचम संस्करण, एप्ठ ११४-११५ 


भारतोय संस्कृति के श्राट्याता : मेथिलोशरण गुप्त ड्द्र 


विप्रवर पढने लगे तब वेदसन्त्र विधान से 


रद मुंह ्ः 

की गई प्रज्वयलित तव जो हवन-वह्नि प्रभा-भरी 
रा + डे 

एक साथ परिक्रमा दोनों उसे देने लगे 
रू नरक हक 

गह पसौजा-कर वघू का वर उसो का हो गया 
* रु डेट 


दान और उहेज में सम्पत्ति समुचित दी गई" 


यहाँ भारतीय वैवाहिक विधि का सारा विधान झकित है। जयद्रथ-वध में नर व-दर्शन 
की वात का भी उल्लेख है--- 


परिणय-समय मण्डप-तले सम्बन्ध-हृठता-हित श्रहा । 
ध्रूव देखने को वचन मुझसे नाथ ! तुमने था कहा ।* 
यह तो हुई विवाह सस्कार की वात । यहाँ स्वयवर का भी प्रचलन था । गुप्त जी के 
काव्य में भी उस प्रथा को स्थान मिला है-- 


सज गई स्वयवर राज-सभा 
नक्षत्रों की-सी जगी प्रभा। 
उन सबके बीच विकासयुता, 
शशि कला सहश् थी द्रुपदसुत्ता । 
मे डुट ््फ 
नीचे प्रतिविम्ध निरख जल में, 
भेंदे जो लक्ष्य नभस्थल में, 
घर वही द्रौपदी पावेगा, 
शर सुक्म छिद्र से जावेगा ।? 
श्रौर अ्रव विधिपूर्वक सम्पादित अभिषेक-उत्सव के भी दर्शन कीजिए-- 


बीच में है रत्व-सिहासन बता, 
छत्न भौर वितान जिस पर है तना। 
श्रार्य दम्पति राजते प्भिराम हैं, 
प्रकट तुलसी शोर शालपग्राम हैं। 





१. रंग से भग, संस्करण सबत्‌ २००३, पृष्ठ १०- ११५ 
२. लयद्रय-वघ, सत्ताईसव्वाँ संस्करखा, पृष्ठ २३ 
हे. जय भारत, प्रयम संस्करण, घुप्ठ १०२-१०३ 


४६६ संथिलीशरण गुप्त-- कवि झोर भारतीय संस्कृति के झ्राख्याता 


सब सभासद हिष्ट हैं, नय-निष्ठ हैं, 
छोडते श्रभिषेक-वारि पसिष्ठ हैं। 
श्रा्ये-हार्या हैं तनिक फंसे भुके, 
श्राज सानों लोक-भार उठा चुके ।* 


परन्तु विवाह भौर श्रभिषेक ही नही भारतवर्ष मे मृत्यु का स्वागत भी उसी 
उत्साह से किया जाता रहा है। अतएव यहाँ श्रत्येष्टि सस्कार भी एक प्रकार का उत्सव ही 
है । महाराज दशरथ के 'सुर-धाम-यात्रा-पर्व” का भव्य-उदात्त दृश्य देखिए--- 


आज नरपति का महा सस्कार, 
उमडने दो लोक-पारावार । 
है महायात्रा यही, इस हेतु 
फहरने दो श्राज सौ सौ केतु। 
घहरने दो सघन दुन्दुभि-घोर, 
सूचना हो जाय चारों श्रोर-- 
सुकृतियो फे जन्म से भव-भुक्ति, 
और उनको मृत्यु मे शुभ-मुक्ति । 
झ्रदव, गज, रथ, हों सुसज्जित सर्व, 
झ्राज है सुर-धाम-पात्रा-पर्व । 
सम्मिलित हों स्वजन, सेन्य, समाज, 
बस, यही श्रन्तिम विदा है श्राज ।* 


इसके पश्चात्‌ भ्रगरु-चन्दन की चिता प्रज्वलित होती है। कुल-श्राचाययं, कुल-पुरोहित 
तथा अन्यान्य विप्रगण होम-आहुति-कार्य सम्पन्न करते हैं। ऐसे शुभ मुह॒ते पर काक, कालर 
भ्रौर शख बज उठते हैं, तथा-- 
फिर प्रदक्षिण, प्रशति जयजयकार, 
सामगान-समेत शुचि-संस्कार । 
वरसता था घृत तथा कफर्पुर, 
सूर्य पर था एक लघु घन दूर 


भाज भारत मे मृत्यु के अवसर पर “राम नाम सत्य है का उच्चार होता है। गरुत्त जी 


उपयुक्त सस्कार के समय ही वसिप्ठ हारा इस महामस्त्र की प्रतिप्ठा करा देते हैं, भौर 
तब-- 





१ साकेत, सस्करण सबत्‌ २००४, पृष्ठ २६-२७ 
२फ 7 छण्ठ १५०-१५१ 
रे | | प्ष्ठ १५२ 
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कण्ठ कण्ठ गा उठा, 
शून्य शुन्य छा उठा-- 
सत्य काम सत्य है १ 
राम नाम सत्य है।” 
पितरो की तृप्त्यर्य स्मृतियों में तपंण का--तिल-तण्डुल-मिश्रित जलनदान का उल्लेख 
किया गया है | मैथिलीश रख जी के सुपात्र इसके विश्वासी हैं-- 
प्रभु ने सुनियों के मध्य श्राद्ध-विधि साधी ।* 
उधर कुन्ती युधिष्ठिर को कर्ण के तपंण का आरादेश देती हैं--- 
चत्स, कर्ण फो भी सजलि दो, निज शअण्ज के नाते ।£ 
पितृ-तर्पण की इस प्रथा के प्रचलन के कारण ही अपने यहाँ परृत्रोत्पत्ति श्रावश्यक 
मानी गई है। चाणक्य पृत्र-प्राप्ति को बहुत वडा लाभ कहते हैं-- 
झतिलाभ' पुत्र॒नास 
क्योकि पुत्र ही पितरो को पिण्ड-दान कर सकता है । जिस कुल मे पुत्र के भ्रभाव से 
तर्पण-क्रिया लुप्त हो जाती है उसके पितर अरतृप्त ही रह जाते हैं। अ्रतएवं श्रपुनश्न को 
वितृ-ऋण से मुक्ति नही मिल सकती । पुत्र श्र पिण्ड-दान के ऐसे भ्रद्वितीय महत्व के कारण 
ही राजमाता मीलनदे के मन में अन्त तक पौच-क्रामना वनी रहती है-- 
तुरूसा सपुत पाया झौर मुझे पाना कया ? 
किन्तु पुत्र पाकर भी पौन्र यहां चाहिए।* 
--और झथु के भी पिण्ड-लोप की पैशाचिक कामना कोई नहीं करता । पाण्डवों के 
समूल नाश के लिए कटिवद्ध अश्वत्यामा को दुर्योधन-सा मत्सरी भी कहता है--- 
किन्तु गुरु-पुत्र | एक पिण्डदाता छोडता ।* 
प्रत्येक देश मे कतिपय विचित्र प्रथाएँ और विश्वास भी प्रचलित हो जाया करते हैं । 
उनमे तथ्य श्रथवा वैज्ञानिकता का सघान व्यर्थ होगा, परन्तु चिरकाल से वे जन-मन में वसते 
चले आते हैं। यही उतकी मनोवैज्ञानिक प्रभावशीलता का कारण है। गुप्त जी के यहाँ प्रायः 
वे सभी प्रयाएँ शोर विश्वास गृहीत हैं । आनन्द-मगल के अवसर पर दूर्वा बबती है--- 
मोद मंगलाचार हो उठे बंधी चतुदिक दूवा ।९ 


१. साफेत, सस्करण संवत्‌ २००५, पृष्ठ १५५ 


२ साक्षेत, सस्करण सबत्‌ २००४, पृष्ठ १७६ 
३. जय भारत, प्रयम संस्कररा, पृष्ठ ४१६ 
डे. चाणकयप्रणीत सुत्र ३८५ 

५. सिद्धराज, तृत्तीय संस्फररा, पृष्ठ ८४ 

६, जय भारत, प्रवम संस्करण, पृष्ठ ३६१ 

७. जय भारत, प्रवम सस्करणा, पृष्ठ १७४ 


४६८ मंथिलोशरण गुप्त--फवि श्रौर भारतीय संस्कृति के श्राज्याता 


--तथा अतिथि के स्वागत के लिए चौक पूरे जाते हैं, कदली खम्भ रोपे जाते हैं, 
तोरण वधते हैं एव पताकाएँ फहरती हैं-- 
“सारी पुरो स्वच्छु कर सज्जित विशेष थी, 
होकर नई-सी, नये प्रागत पश्रतिथि के 
स्वागत के श्र्थ वहु भाँति चौक पुर के, 
कदली के खभ रोप, मगल-कलश ले, 
बाघ नये तोरण, वितान बहु तान के, 
सुन्दर पताकाएं उबाके श्रन्तरिक्ष मे, 
भूमि पर पांवडे बिछाफे राजमार्ग मे, 
उत्सुक खड़ी थी लिए बढती उमगों की ।* 
हमारे यहाँ कुल की कुशल-कामना के निमित्त ग्रहिरिययाँ उपवास किया करती हैं । 
साकेत की सीता इसका श्रनुमोदन करती हैं--- 
चघए लघन से डरती-- 
तो उपवास नहीं करतीं ।* 


कन्या को इस देझ में पराई घरोहर समझा जाता है । श्रत माता-पिता उसके घर की 
कोई भी वस्तु ग्रहण नही करते । सिद्धराज का कुम्भकार भी क्पन्री पोषिता कन्या रानकंदे 
के राज्य का पानी तक न पीने में सौभाग्य समझता है-- 


झौर, राज्य का भी इस श्पनो हठीली के 
पाती जो न पीना पडे तो फिर क्या पुछना ?* 


निमित्त श्र्थात्‌ शकुन-अपशकुत का भी इस देश मे काफी प्रचार और विश्वास है। 
यहाँ के विधि-व्यवस्थापक तक इसके विश्वासी रहे हैं--- 


कार्यसपद निमित्तानि विशेषयन्ति ।४ 
नक्षत्रादपि निमित्तानि विशेषयन्ति ।* 


भारतीय साहित्य मे भी निमित्त-विचार के निदर्शन प्रद्ुुर मात्रा मे प्रास हैं | ग्रुत जी 
के काव्य से छुभ, झञकून आदि के दो-एक उदाहरण लीजिए--- 


(१) पर चले शुभ योग से सव तीन विन रुक ।९ 


१. सिद्धछाज, तृतीय सस्करख, पृष्ठ १२२ 
२. साकेत, सस्कररणा संवत्‌ २००४, पृष्ठ ८३ 
३ सिद्धराज, तृतोय सस्करर , पृष्ठ दू८ 

४ चारक्यप्रणोत्त सूत्र ३२२ 

भर री # नेरेरे 

६ जय भारत, प्रथम सस्करण , पृष्ठ १५६ 
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(२) सछ्ि, थे कहाँ गए हैं ? 
मेरा वाया नयन फड़कता है | 
शुभाशुम एवं शकुनापशकुन के साथ ही टीका करने, सिन्दुर-विन्दु लगाने, चूडियाँ 
पहनने भ्ादि में भी गृप्त जी के पात्रो को पुर्ण विश्वास है। उमिला विजय-प्राप्ति के निमित्त 
शत्रुध्न को ठीका लगाती है-- 
जीतो तुम,--श्रुतिकीति ! ततिक रोली तो लाना, 
टीका करवू बहन, इन्हें है भकटपट जाना।* 
भ्रौर यशोधरा हाथो की चार चूडियो एवं मस्तक के सिन्दूर-विन्दु से ही श्रपने को 
सौमाग्यवतती समझती है--- 
चार घृूडियाँ ही हाथो में पडी रहें चिरकाल । 
५ >< ग 
बस, सिन्दूर-विच्द् से मेरा जगा रहे यह भाल ।२ 
यथाप्रसग गुप्त जी ने सौगन्ध, शाप, योग भ्रादि मे भी श्रास्था प्रकट की है। कौबल्या 
राम की सौगन्ध खाती हैं-- 
भरत में अभ्रभिसधि का हो गन्ध, 
तो मुझे निज राम को सौगन्ध ।४ 
कैकेयी की निम्न उक्ति भी सौगन्ध ही है-- 
यदि मे उकसाई गई भरत्त से होऊें, 
तो पति समान ही स्वय पुत्र भी खोें (४ 
जय भारत मे भ्रश्वत्थामा पाण्डवो को शाप देता है-- 
मर जाय उत्तरा-र्भजात, घर मे भर जाय श्रधेरा । 
““भौर फिर उसका प्ननुसारी परिणाम-- 
जना उत्तरा ने भी सुत, पर हुआ परीक्षित मृत-सा ।९ 
दिखाकर कवि ने शाप मे भ्रपना विश्वास प्रदर्शित किया है। 
थोग का प्रभाव भी उनके काव्य मे दो-चार स्थलो पर मिलता है-- 
यातुधानी हूँ न, योग रखती हैं माया का ।< 


६. यश्ोधरा, संस्करण सवत्‌ २००७, प्रष्ठ २३ 
साकेत, सस्करण संवत्‌ २००४, पृष्ठ ३०२ 
यशोधरा, सस्कररण सवत्‌ २००७, पृष्ठ ३४ 
साकेत, संस्करण सबत्‌ २००५, प्रष्ठ १४३ 
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४७० मेथिलीशरण गुप्त--कवि श्लोर भारतीय सस्छृति के श्रास्याता 


हिडिम्वा को काम-रूप-घारण की अपूुर्वे यौगिक शक्ति प्राप्त है। हनुमान का 
प्राकाश-धावन भी यौगिक चमत्कार है | साकेत मे वसिष्ठ-प्रदत्त योग दृष्टि से ही श्रयोध्यावासियों 
को लकायुद्ध दृष्टिगत होता है । 


समग्रत मैथिलीशरण जी को भारत के बृहत्तर जन-समुदाय द्वारा ग्रहीत प्राय सभी 
परम्पराओ्रो और विद्वासो के प्रति श्रद्धा है। किन्तु उनकी यह सहज श्रद्धा श्रघ श्रद्धा नही 
है । विकृत एव गतिरोधक परम्पराएँ उन्हे स्वीकाय नही हैं । टौने के विश्वासियों को वे 
ट्ठपुजिया कहते हैं-- 


टुटपुजिये हैं, जो टोने की माया पर मरते हैं ।* 


इसी प्रकार स'स्कारिक रीतियो का अर्थशुन्य वैपुल्य तथा शुभाशुभ अथवा 
शकुन-भ्रपशकुन का गति-वाधक अतिरिक्‍त विचार भी उन्हे मान्य नही है-- 


कोरा कर्म-काण्ड-जाल जकडे है जन को, 
शुक्र पकडे है, शनि घकडे है जन को | + 


तात्पर्य कहने का यह कि मैथिलीशरण जी का श्रास्थावान्‌ सस्कारी तो परम्पराओरो 
का विश्वासी है-- किन्तु उनका सजग विचारक जन्मजात सस्कार-पोषित विश्वासों के 
विकारो को अस्वीकार करता है । 


निष्कर्ष 


मैथिलीशरण जी के काव्य के सास्क्ृतिक पृष्ठाधार पर सवशिन दृष्टिपात करने पर 
निष्कर्ष यह कि वे मानव-जीवन का लक्ष्य ससार-न्यास को नही, पुरुषार्थ को मानते हैं। भ्रन्तिम 
क्षण तक कत्तंव्य-पालन ही सबसे वडा पुरुपार्थ है । धामिक दृष्टि से राम मे उनकी अनन्य 
भवित है, अन्य कोई देवता उनके हृदय को प्ररोचित नही कर पाता। किन्तु साम्प्रदायिकता 
से वे एकदम मुक्त हैं--वे घामिक सकीर्णतामुक्त उदार वैष्ण॒व हैं । हिन्दू धर्म में उन्हे हृढ 
श्रास्था है, किन्तु मतान्त्रो के प्रति उनमे घृणा नही है । 


राजनंतिक क्षेत्र मे जन्मजात सस्कारो के कारण राजतन्त्र के प्रति ग्रुत जी को 
अ्रमुराग है। परन्तु युगधर्म को वे सचेष्ठ श्रपनाते हैं, श्रत प्रजातन्त्र से भी वे पराड्मुख नही 
हैं। राजतन्त्र के ही प्रजातन्त्रीकरण द्वारा उन्होंने युगवर्म और मज्जातन्तुगत सस्कारो की 
एक साथ रक्षा की है । हिसा-भ्रहिसा के विपय मे भारत के विचारको में पर्यातत मतभेद है । 
भहिसा के श्रादर्श को तो कोई अस्वीकार नहीं करता--किन्तु व्यवहार मे हिंसा के श्रनिवार्य 
प्रयोग झौर अत्यन्ताभाव को लेकर भारतीय नेताशओ्ो के दो वर्ग रहे है । इनमे से प्रथम के 
प्रस्तोता तिलक श्र द्वितीय के सस्तोता गान्बी हैं । दोनो मे कौन ठीक है यह श्रभी भविष्य 
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के गर्म में है। प्रस्तुत कवि को इस दिश्ञा मे मध्यवर्ती ही समझना चाहिए । वह न तो 





१ जय भारत, प्रयम सस्कररा, पृष्ठ १७६ 
२. हिडिम्वा, प्रयम सस्कररा, पृष्ठ ३२ 


भारतीय संस्कृति के आ्ाज्याता * मेथिलीशरण गुप्त ड७१ 


तिलक की शठ के प्रति शाठय वाली नीति का एकान्त विद्वासी है, आ्रौर न उसको गान्ची 
का शठ के प्रति भी सत्य अथवा प्रेम वाला सिद्धान्त ही सोलह झाने मान्य है । हाँ, ब्राह्मण 
धर्म के प्राय सभी व्यावहारिक भगो में विश्वास रखने पर भी उसने तत्पोपित हिसाएँरां 
कर्मों का प्रवल विरोध किया है । 


समाज की सुव्यवस्था का मेरुदण्ड गुप्त जी मर्यादा को मानते हैं।--और सभी 
मर्यादा-प्रेमी कवियो के समान उन्होंने भी सम्मिलित परिवार में आस्था प्रकट की है । साथ 
ही वर्णाश्रम-घर्म मे उनको हृढ विश्वास है--किन्तु तत्सम्वन्धी मध्यकालीन विकार उन्हें 
स्वीकार्य नही हैं । वराश्रिम-धर्म को शुद्ध मूल रूप में ग्रहण करने के कारण ही उनके आदर 
समाज में स्त्री और थूद्ध अनाहत नही हैं। श्राश्नम-सस्था अश्रपने अविकृत रूप में आध्यात्मिक 
के साय-प्ताथ भौतिक उन्‍नति की भी समर्थक है । फलत मैथिलीगरण जी ने एक शोर जहाँ 
आमुष्मिकता पर वल दिया है वहाँ दूसरी ओर उनके काव्य की प्रष्ठभूमि मे अकित भौतिक 
जीवन भी पर्यात ऐश्वर्यपुर्णा है । तात्पये कहने का यह है कि हमारा कवि लौकिक जीवन को 
विगहंणीय नही समझता । परन्तु वह उसे मर्यादित अवश्य देखना चाहता है। मानवीय मन 
की वृत्तियो की उन्मुक्त विवृत्ति उसको सह्य नहीं । कम से कम लोभ श्र काम का नियन्रर 
तो होना ही चाहिए तभी पारस्परिक स्नेह और सौहाद का प्रसार सम्भव है । 


पारस्परिक व्यवहार की स्वच्छता के निमित्त ही गुप्त जी के काव्य मे शिषप्टाचार का 
महत्व सर्वत्र स्वीकृत है--उत्तके सभी सुपात्र शिष्टाचारपरायरा हैं ।--भ्ौर श्षिप्टाचार सोलह 
आने भारतीय है, उसमे विदेशीयत्ता की ग्रन्थ आपको नहीं मिलेगी | साथ ही यहाँ की 
परम्पराएँ और परम्परागत विश्वास भी उनके काव्य मे प्रोदभासित है । वास्तव में इस देश 
की रीति-नीति उनके व्यक्तित्व मे श्रोत-प्रोत है--वे भारत के वृहत्‌ जनसमुदाय द्वारा 
स्वीकृत सस्कार भौर सास्कारिक विधि के प्रति निष्ठावान्‌ हैं ।।परन्तु उनके सतर्क चिन्तक 
को व्यर्थ की प्रक्रिया एकदम भ्रग्राह्म है । अ्रस्तु 


श्र्तत मैथिलीशरण जी परम्परानिप्ठ सस्कारी हृदय भक्‍त है । भारतीय सस्कृति 
के सम्पूर्ण झंगो में उनकी प्रगाढ आस्था है । किन्तु युगवर्म की भी वे कभी उपेक्षा नहीं 
करते । इसीलिए पारम्परिक मूल्यों एवं रूृढियो को दृढता से ग्रहण करने पर भी उनका 
साहित्य भाधुनिकता के प्रभाव से मुक्त नहीं है। उनकी यह मानसिक ग्राहकता झौर 
स्थिति-स्थापकता विलक्षण है । 


हिन्दी काव्य में ग़ुप्त जी का स्थान 

मैथिलीशरण जी प्रसिद्ध रामभक्त हैं! राम का कीतिगान उनकी चिरसचित 
ग्रभिलापा रही है, साथ ही उन्होने भारतीय जीवन को समग्रता में समभने भ्ौर प्रस्तुत 
करने का भी प्रयास किया है। झत' उनका काव्य रामकावब्य है--और प्रवच्घ काव्य है । उनका 
स्थान भी इसी घरातल पर निश्चित हो सकता है, अर्थात्‌ समूचे हिन्दी काव्य में गुस जी का 
स्थान निर्धारित करने का उपयुक्त आधार रामकाव्य परम्परा और प्रवन्धकाव्य परम्परा है । 

रामचरित चिरकाल से भारतीय जनता को प्रिय रहा है । श्रत उसमे भारतीय 
सस्क्ृति का परमोज्ज्वल उद्भास है । इस विपय में डा० माताप्रसाद गुप्त का कथन है--- 
“हमारी सस्क्ृति मे आदि काल से सत्य, अहिंसा, थैय॑, क्षमा, निर्वेरता, श्रनासवित, इन्द्रिय-निग्नह, 
शुचिता, निष्कपटता, त्याग, उदारता और लोक-सग्रह श्रादि के जिन सात्विक तत्वो 
का समादर रहा है, उन सवका जैसा समाहार राम-कथा मे दिखाई पडता है वैसा अन्यत्र नही 
दिखाई पडता है ।”*--.सस्कृत और हिन्दी मे ही नहीं भारतवर्ष की सभी प्रास्तीय माषाओों 
मे भी रामचरित प्रसरित है, वरत्‌ इस देश से वाहर भी इस उज्ज्वल गाथा का प्रचार है । 

हिन्दी मे तुलसीदास रामकाव्य के सर्वोत्कृष्ट कवि हैं | काल-क्रम की दृष्टि से भी वे 
सबसे पहले श्राते हैं। यो तो इतिहासो मे मुनिलाल नामक तुलसी के समकालीन श्रथवा 
पूर्ववर्ती रामकाव्यकार का भी जिक्र आता है । रामचरित पर उन्होंने रामप्रकाश नाम की एक 
पुस्तक लिखी थी जिसके सम्बन्ध मे डा० रामकुमार वर्मा का कथन है--“उस 
ग्रन्थ ( रामप्रकाश ) की विजद्येषता यह थी कि राम-कथा का चित्रण रीति-शास्त्र के श्रनुसार 
किया गया था ।”* अभिप्राय यह कि उक्त अ्रथ रामकाव्य से श्रधिक रीतिकाव्य है--भौर 
रीतिकाव्य के रूप मे भी विशेष श्राहत नही । इसीलिए मुनिलाल श्रख्यात हैं--भोौर उनके 
ग्रथ रामप्रकाश से हिन्दी का साधारण पाठक अ्रपरिचित है ) वस्तुत हिन्दी की रामकाव्य 
परम्परा मे सर्वप्रथम उल्लेखनीय नाम तुलसी का ही है ।---और उनके रामचरितमानस को 
सभी मनीपियो ने सर्वश्रेष्ठ रामकाव्य माना है। मानस” के पश्चात्‌ भी रामकाव्य का 
प्रशयन हुआ है--किन्तु कोई भी उतनी प्रसिद्धि एव लोकप्रियता प्राप्त नहीं कर सका। 
वास्तव में हिन्दी मे रामकाव्य का श्रभिप्राय तुलसी-काव्य ही है। रामचरितमानस ( तुलसी- 
काव्य ) के अतिरिक्त चार-पाँच काव्य ऐसे हैं जिनका उल्लेख हिन्दी की रामकाव्य परम्परा 
पर विचार करते समय आवश्यक है । वे काव्य हैं--रामचन्द्रिका, रामचरित चिन्तामरि, 
रामचन्द्रोदय, वेदेही वनवास श्रोर साकेत-सत । रामकाव्यो में मैथिलीशरणझइत रामकाव्य 


१ तुलसोदास, डा० माताप्रसाद थ्रुप्त, सस्करण सन्‌ १६५३, पृष्ठ रघड 
२ हिन्दी साहित्य फा श्रालोचनात्मक इतिहास, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ ३३६ 


डजर्‌ 


हिन्दी काव्य में गुप्त जी का स्थान ४७३ 


( साकेत ) का स्थान निश्चित करने के लिए उपयुक्त काव्य-प्रस्थों से ही उसकी तुलना की 
जानी चाहिए । 

सबसे पहले 'मानस” को लीजिए । तुलसीदास राम के अनन्य भक्‍त हैं --उत्तकी 
भक्त अत्यन्त सघन है । वे वैराग्य के पोपक हैं--प्रौर उनका अपना जीवन साधना के लिए 
है । उनके राम मनुष्य हैं--किल्तु मनुप्य होने पर भी ब्रह्म है। वास्तव में उन्हें सिद्ध के 
चित्रण में ही रस मिलता है। इसके विपरीत मैथिलीशरण जी सिद्ध का नहीं साधक का 
शालेखन करते हैं--उनके राम परब्रह्म का श्रवतार होने पर भी नर-लीला करते हैं। देखा 
जाए तो गुप्त जी जीवन को तुलसी के समान साधना के लिए न मानकर स्वय साधना मानते 
ईँ--क्योकि वे वैराग्य के नही कम के सस्तोता हैं। इसीलिए उनके काव्य में जीवन का श्रश 
तुलसी-काव्य से श्रधिक है। -“-और उसी मात्रा मे मैधिलीशरण जी का भक्ति-भाव तुलसी 
से क्षीणतर है। वस्तुत वीसवी शताब्दी के इस वौद्धिक युग मे तुलसी के समान भक्ति 
सम्भव ही नही है । फिर भी प्रस्तुत कवि की सुहृढ झास्था से इत्कार नही किया जा सकता | 
उसमे श्रास्था और दौद्धिकता दोनो का यथावत्‌ सहभाद है । “उनकी (गुप्त जी की) आस्था 
ने बुद्धि को स्वस्थ रखा है ओर बुद्धि ने उतकी श्रास्था को छुद्ध ।/ आस्था और बुद्धि के 
इस सहयोग के कारण ही मैथिलीशरण जी मे जहाँ सहिष्णुता तुलसी से श्रधिक है वहाँ 
भवित की सघनता उनके समान नही है, फिर भी यह निश्चित है कि वे राम के अनन्य उपासक 
हैं । यह ठीक है कि उमिला साकेत की प्रधान पात्र है, पर राम की प्रघानता नष्ट नहीं हो 
सकी । रामचरित-प्रालेखन का लोभ सवरण न कर पाने के कारण ही तो उन्होंने वस्तु-सघटना- 
सौछ॒व का वलिदान किया था। यह सब कहने का तात्पयें यह है कि मैथिलीशरण जी में 
तुलसी जैसी भक्ति की आद्रता तो नही है--किन्तु वह इतनी क्षीण भी नही है कि राम उसके 
काव्य में गौर पात्र रह जाएँ। अस्तु 

रामकाव्य के भ्रन्तगेंत केशव की रामचन्द्रिका का भी परिगणन होता है --किन्तु 
इस विपय में पडित एकमत नहीं हैं। भ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री केशव को न रामभवत मानते 
हैं, व रामचरित मे अनुरकत कवि--“रामकथा के प्रति केशव की धर्म-भावना या कोमल 
कवि भावना भी नही प्रतीत होती * '।”* इसके विपरीत वायू ग्रुलावराय के अनुसार 
रामचन्द्रिका मे भक्ति का निद्चित समावेश है---बह वात नहीं कि केशव में भक्ति नही 
थी “**' वास्तव में रामचन्द्रिका अपने विपय के अनुसार भक्ति-काव्य है और शैली के भ्रनुसार 
रीति-काव्य है ।/3 रामचन्द्रिका के सम्बन्ध मे उपयुवत दोनो ही श्रभिमतो से भिन्न हैं पडित 
प्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिह्लौथ' के विचार । वे रामचन्द्रिकः को सफल काव्य मानते हैं, 
उनका कथन है--प्रत्येक ग्रस्थकार का कुछ उद्देश्य होता है और उस उद्देश्य के श्राधार पर ही 
उसकी रचना भ्राधारित होती है * **"रामचन्द्रिका की रचना पाण्डित्य-प्रदर्णन के लिए हुईं है 


कि ललनलतन ++++त.+० ++-+-.हततुहलु जे 
कल ५+.++ _++-- 


१ साकेत एफ अध्ययन, प्रोफेसर नगेन्द्र, पचम सस्करण, एप्ठ २१८ 
२. हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास, प्रयमावृत्ति, एप्ठ ३११ 
३. काव्य फे रुप, तत्तोय सस्करण, पृष्ठ १०२-१०३ 


४७४ मंथिलीदरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता 


झौर मैं यह हृढता से कहता है कि हिन्दी ससार में कोई प्रवन्ध-काव्य इतना पाछित्यपुर्ण नही 
है ।”! इतना ही नही हरिआऔऔध जी तो साहित्य के लिए ऐसे काव्यों की श्रावश्यकता भी बताते 
हैं ।* चाहे जो हो यह सर्वस्वीकृत तथ्य है कि केशवदास राममविति के किसी उच्चादर्श की 
स्थापना नही कर सके अतएवं रामकाव्य परम्परा में रामचन्द्रिका किसी झ्राहत पद की अ्रधि- 
कारिणी नही है। रामचन्द्रिका के पश्चातु आधुनिक युग की रुचनाए---रामचरित चिन्तामरि, 
रामचन्धोदय, वैदेही वनवास श्रौर साकेत-सत--आभ्राती है। इनमे से रामचरित चिन्तामरित मे 
रामचन्द्रिका के ही समान रामकाव्य के मामिक स्थलों की उपेक्षा हुई है । दूसरे रामकाव्य के 
मुलाधार राम के चरित्र मे ही पतन हो गया है । रामचरित चिन्तामरिण मे वे उदात्त चरित्र 
के रूप मे नहीं वरन्‌ जनसाधारण के समान रागद्वेषयुक्त व्यक्ति के रूप मे चित्रित हुए हैं । 
श्री रामताथ ज्योतिषी का श्री रामचन्द्रोदय काव्य भी इसी प्रकार का है। राम के भी पूर्ण 
चरित्र का विकास उसमें नही है। वह रामचन्द्रिका का श्राधुनिक सस्करण है, भौर उसमे 
रस के स्थान पर शुष्क नीति-विवेचन का ही प्रामुख्य है । 


अब रह गए हरिआऔध जी का वैदेही-वनवास तथा डा० बलदेवप्रसाद मिश्र विरचित 
साकेत-सन्त । इनमे से प्रथम का कथानक पत्यन्त सक्षिप्त है, उसमे राम का शवित, शील 
श्रौर सौंदर्य समन्वित पूर्ण चित्र उभर ही नही पाता। दूसरे लोकानुरजन, लोकाराघन, 
कत्तेव्यपरायणता श्रादि के श्रतिरिक्त समावेश के कारण सर्वश्न उपदेशात्मकता की गघ श्राती 
है जिससे यह काव्य स्थान-स्थान पर भ्ररोचक और प्रभावहीन हो गया है। साकेत-सन्त भी 
विचार-प्रधान काव्य है। विचारो के घटाटोप मे प्रमुख पात्र भरत का चरित्र भी एकागी रह 
गया, राम तो इसमे आए ही गौण पात्र के रूप मे हैं। साकेत-सन्‍्त पर साकेत का स्पष्ट प्रभाव 
है, परन्तु फिर भी इसमे राम-चरित्र उतना उसर कर नहीं आया। वास्तव मे मिश्र जी 
चुद्धिप्रधान कवि हैं, मेथिलीशरण की-सी श्रास्था उनमे नहीं है। इसीलिए साकेत-सन्त में 
कवित्व की न्यूनता है । 

रामकाव्य की इस परम्परा पर हृष्टिपात करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
श्रपनी घनीभूत भक्तिभावना और महत्तर प्रतिभा के कारण तुलसीदास ही रामकाव्य के 
सम्राट्‌ हैं। “उनकी (तुलसी की) उत्कट रामभक्ित ने उन्हे इतने ऊँचे उठा दिया है कि क्या 
कवित्व की दृष्टि से और क्या धामिक दृष्टि से रामचरितमानस को किसी श्र॒लौकिक पुरुष की 
भ्लौकिक कृति मानकर आतनन्द-मग्त होकर हम उसके विधि-निपेघो को चुपचाप स्वीकार 
करते हैं ।/३ मानस के पश्चातु हिन्दी मे राम-काव्य का दूसरा स्तभ साकेत है । 


यह तो हुई रामकाव्य की वात, अ्रव प्रवन्धकाव्य परम्परा पर भी थोडा विचार कर 
लिया जाए। मैथिलीक्षरण जी के भ्रतिरिक्त चन्दवरदाई, जायसी, तुलसी, केशव, भयोध्यासिह 


मम आज ली मल मय आ कर मत 
१. हिन्दो भाषा और साहित्य का विकास, द्वितीय सस्करर, एव्ठ २८४ 
३. दे० हिन्दो भाषा झौर साहित्य का विकास, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ रप४ 
३ हिन्दी साहित्य, इपामसुन्दरदास, तृतोय संस्कररा, एप्ठ २५८ 


हिन्दी काव्य में गुप्त जो का स्थान ४७४५ 


उपाध्याय 'हरि्रौष' तथा प्रसाद हिन्दी के प्रसिद्ध एवं प्रतिष्ठित प्रवन्धकार हैं । प्रवन्धकवि 
के रूप में इन्ही के मध्य गुत जी का स्थान निर्वारित करना होगा 
| चन्दवरदाई का प्ृथ्वीराजरासो मान्य अथवा अमान्य रूप से हिन्दी का सर्वप्रथम प्रवन्ध 
काव्य (महाकाव्य) है । यह ६६ समयो मे विभाजित ढाई हज़ार पृष्ठ का वृहत्‌ ग्रथ है । किन्तु 
इसका प्रवन्वत्व अक्षुण्ण नही है--महाकाव्यत्व की दृष्टि से यह उच्चकोटि का नही है। प्रथ्वी- 
राजरासों की कथावस्तु मे न तो वाछित सगठन है, श्रौर न ही उसकी परिराति किसी मह॒तु 
परिणाम में होती है। इसीलिए “रासो' प्रवन्धकाव्य के रूप मे विशेष श्राहत नही है । जायसी 
की प्रवन्च-कल्पना चन्दवरदाई से प्रौदतर है । यद्यपि पद्मावत की रचना भारत की सर्गवद्ध 
प्रणाली पर न होकर फारस की मसनवी शौली पर हुई है, फिर भी वह श्रच्छा प्रवन्धकाव्य 
है। उसका प्रवन्धोचित घटना-चक्र और सम्वन्ध-निर्वाह्‌ आचार्य शुबल द्वारा प्रशसित है।" 
क्रिन्तु पद्मावतत का स्वरूप ठीक होने पर भी उसमें विवेचित जीवन एकागी है--जीवन के 
सर्वांगपूर्ण विवेचत के उपयुक्त विस्तार श्नौर व्यापकत्व उसमे नही है । 

हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ प्रवन्धकाव्य है रामचरितमानस । इसका प्रवन्ध-कौशल श्रनन्य हैं, 
सभी गण्यमान्य विद्वावो ने मुक्तकण्ठ से उसकी प्रशसा की है। विद्वानों ने प्रवन्धकाव्य की 
तीन मुख्य विशेषताओं का निर्देश किया है--१ सम्बन्ध-निर्वाह, २ मर्मस्थलो की पहचान 
भर ३. हृश्यो की स्थानयत विशेषता । रामचरितमानस में इन सभी का सौष्ठव दर्शनीय है । 
'मानस' के घटना-चक्र का व्यापकत्व भी अदभुत है, इसमे जीवन की प्राय, सभी 
दशाओ--मानव के श्रधिकाश सम्बन्धो का समावेश है। व्यापकता के साथ-साथ भ्रभिलपित 
सूक्ष्मता श्रौर गभीरता भी है । “समुद्र की भाँति यह ग्रथ (रामचरितमानस) अपने विस्तार मे 
जैसा व्यापक है वैसा ही इसका भाव-गाम्मीय भी भ्रथाह है । मानव-जीवन का कोई ऐसा कोना 
नही जिसको इसने आलोकित न किया हो ।”* अपनी उपयुक्त विशेषताओं के कारण ही 
'मानस' हिन्दी साहित्य की श्रप्नतिम प्रवन्ध-रचना है | केशव की रामचन्द्रिका भी प्रवन्धकाव्य 
है । किन्तु---' प्रवन्यकाव्य-रचना के योग्य न तो केशव मे अनुभूति ही थी, न शक्ति” १-...फिर 
भी उन्होंने हठात्‌ प्रवन्ध-रचना की है। परिणामतः वे किसी अच्छे चरितकाव्य का प्रशयन 
नही कर सके । मामिक-ल्थलो की उपेक्षा, अतिरिक्त छन्द-परिव्तंत तथा कथानकगत भैथिल्य 
के कारण रामचन्द्रिका उत्तम प्रवन्धकाव्य नही वन पाई । वास्तव में केशवदास रीतिबद्ध 
कवि हँ--प्रवच्धत्व मे भी उनकी रीतिकारिता वद्धमूल है। इसीलिए रामचन्द्रिका श्रेष्ठ 
भ्रवन्ध के समान जीवन-काव्य न होकर चमत्कार-प्रधान ग्रन्थ वन गया है । 

भ्राघुनिक काल में मैथिलीमरणुहृत प्रवन्धकाव्यों के अतिरिक्त प्रिय-प्रवास और 
फामायनी विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। प्रिय-प्रवास इस युग की श्रेष्ठ रचना है। इसका 
प्रादर्श बहुत ऊँचा, काव्य श्ोजमय तथा शैली में अद्भुत प्रवाह है । परन्तु हरिश्रौध जी की 





१. दे० जायसी-प्रंयावली की भूमिका, सस्करण सचत्‌ २००६, पृष्ठ ६७-७७ 
है अवन्ध-प्रमाकर (निवंध-संग्रह), वावू गुलावराय, नौवां सस्करण, पृष्ठ २१३ 
३. हिन्दी-साहित्य फा इतिहास, प्राचार्य रामचन्द्र शुपल, संस्कररा संवत्‌ २००३, पृष्ठ २११ 


ड७६ मैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के श्रास्याता 


प्रवन्ध-कल्पना मे शास्त्रीयता का श्त्यधिक श्राग्रह होने से उनके प्रवन्धकाव्यों मे रोचकता का 
हास हो गया है ।--और प्रिय-प्रवास को अधिकाश श्ञास्त्रीय लक्षणो का निर्वाह होने पर भी 
उत्तम प्रवन्धकाव्यो की पक्ति मे प्रइन-चिक्ल के साथ ही रखा जाएगा । उधर प्रसाद की प्रतिभा 
ही प्रवन्ध-परायण नही है । कामायनी मे प्रवन्ध की आधारभूत वस्तु की सघटना ही समुचित 
नही है। यद्यपि कामायनी की पृष्ठभूमि का परिधि-विस्तार भ्रदूभ्॒ुत है, परन्तु उसमे प्रवन्धो- 
चित सयोजना का श्रभाव है । कल्पना की विराठटता के साथ ही कामायनी का काव्यवैभव 
भी अपार है--किन्तु इस महाप्रवाह मे प्रसाद प्रवन्ध-सूत्र नहीं पकड पाते । श्रस्तु | 

गुप्त जी के प्रवन्ध-सौष्ठव का विवेचन कलापक्ष के भ्रन्तर्गत किया जा चुका है। 
उपयुल्लिखित प्रवन्धकाव्यकारों से उनकी तुलना करने पर हम देखेंगे कि मैथिलीशरण जी 
की प्रवन्ध-रचनाओ मे जातीय चित्तवृत्तियो को प्रथ्वीराजरासो से भ्रधिक स्थायित्व मिला 
है--उतका सास्कृतिक पक्ष श्रधिक पुष्ट है, उनमे पद्मावत से अधिक जीवन-दशाओो का 
समावेश है, रामचन्द्रिका से कही अधिक प्रवन्धोचित विन्यास है। अपने समसामयिक कवियों 
में गुप्त जी की प्रवस्ध-कल्पना हरिश्रौध की श्रपेक्षा स्वच्छ और रूढिमुवत तथा प्रसाद की 
तुलना में अधिक विन्यस्त श्रौर जीवन्त है। बस, एक तुलसीदास रह जाते हैं जिनकी 
प्रवन्ध-पट्ुता प्रस्तुत कवि के ही समान श्रव्याहत है । इन दोनो को भी यदि पारस्परिक सापेक्षता 
मे देखा जाए तो विपय-वस्तु की श्रपेक्षाकत कम गभीरता और शैलीगत दुर्बलता के कारण 
मैथिलीशरण हल्के पडते हैं। पर वाल्मीकि-तुलसी झौर व्यास के विषय को शौर कोई तो 
इत्तनी सफलता के साथ भी ग्रहण नहीं कर सका तथा शैली की दुर्वलता के लिए 
मैथिलीश रण जी द्वारा ग्रहीत भाषा की श्रपरिपक्वता एव श्रविकसित दशा भी उत्तरदायी 
हो सकती है। यहाँ कुछ तथ्यो का गुप्त जी के पक्ष मे भी उल्लेख किया जा सकता है, 
उदाहरणार्थ वे दो महाकाव्यो भ्रौर उन्‍्नीस खण्डकाब्यो के प्रणेता हैं। हिन्दी मे इतनी प्रचुर 
मात्रा मे प्रवन्ध-रचना करने वाले वे श्रकेले ही हैं । गुण का महत्व होता है--किन्तु परिमाण 
भी उपेक्षणीय नही है । युग को देखते हुए मैथिलीशरण जी का और भी अधिक महत्व है। 
यह शुग प्रवन्धकाव्य का नहीं, श्रगीतकाव्य का है। झाधुनिक युग मे उसकी विलोपमान 
परम्परा के सरक्षक गुप्त जी ही हैं । 

श्रभी मैथिलीशरण जी की प्रवन्ध-रचना के परिमाण-वैपुल्य का उल्लेख हुआ है। 
परन्तु इस विपुलता मे पिष्ट-पेपण नही है वरनु आधारभूत पृष्ठभूमि का समयोचित विस्तार 
है, अर्थात्‌ उनके काव्यों मे जीवन का श्रनन्त वैविध्य और विस्तार समाहिंत है। यह वैविध्य- 
विस्तार देशगत भी है श्लोर कालगत भी । एक श्रोर जहाँ उन्होंने इस देश की श्रौर श्राघुनिक 
काल की कथा को अपने प्रवन्धो का विपय बनाया है वहाँ विदेश-सम्वन्धी और प्रागैतिहासिक 
सामग्री को भी वस्तु-हूप में ग्रहण किया है, और भ्रज्ञात एवं श्रख्यात व्यक्तियों से लेकर 
महामहिम महीप तक उनके काव्यो के पात्र हैं। निस्सदेह गुप्त जी की काव्य-सामग्री का यह 
वाहँत्य और क्षेत्र-विस्तार अ्रदुमुुत है । इसरी विशेषता उनमे यह है कि प्राचीन और नवीन 


पर उनकी समान श्रद्धा है। अपनी इन विज्षेपतओ के कारण मैथिलीशरण श्रप्नतिम हैं, 
इन्ही को लक्ष्य कर पन्त जी ने कहा था-- 


हिन्दी फाव्य मे गुप्त जी का स्थान ४७७ 


सुर सूर तुलसी शशि लगता मिथ्यारोपण ॥ 
स्वर्गंगा तारापयथ में कर शझापके भ्रमण ॥ 


सचमुच गुप्त जी के भ्नन्त विस्तारी काव्य मे निमज्जित पाठक को सूर-तुलसी भी 
विस्मृत हो जाते हैं। इसके भ्रतिरिक्‍त वे विश्व के श्रेष्ठ प्रवन्धकवियों के समान अमर चरित्रो 
के स्रप्टा या पुन्निर्माता भी हैं। मैं उमिला और यशोघधरा को प्रस्तुत कवि की श्रपूर्व भौर 
पभ्ूतपूर्व चरित्र-सृष्टि मानता हूँ। इन दोनो की परिकल्पना उसकी सृजन प्रतिमा की 
परिचायक है । फिर माण्डवी का पूर्वरामायणों से भ्रधिक चित्रण, कैकेयी के चरित्र मे 
परिवर्तेन, हिडिम्वा, नहुष, दुर्योधन झादि के चरित्रो का पुनस्स्पर्श गुप्त जी के पुननिर्माता-रप 
को स्पष्ट करता है। कुल मिलाकर यह चित्रण-कौशल उनकी उत्कृष्ट प्रवन्ध-कला का 
प्रमाण है। 

गुप्त जी ने तीन नाटक, प्राय सभी प्रकार के प्रगीत और मुक्तक भी लिखे हैं। 
किन्तु चाठको, प्रगीतों और मुक्तको में वे वैसी भाव-सृष्टि नही कर पाए जैसी कि प्रवन्ध- 
काव्यो भे। वास्तव में वे मूलतः प्रवन्धकार हैं--अन्य साहित्य-रूपो मे उनका मन नही 
रमता। किन्तु यह तथ्य कवि की हीनता का द्योतक नही है। अपने-अपने स्थान पर क्‍या 
प्रवन्धकार, क्या नाटककार और प्रगीतकार सभी का उत्तरदायित्व गुरुतर है | प्राय- कह 
दिया जाता है कि कथा का आधार मिल जाने के कारण प्रवन्थ-प्रणयन अपेक्षाकृत सरल है । 
किन्तु यह वात एकदम भशुद्ध है, क्योकि “प्रवन्ध-काव्य मे कथा-वस्तु का श्राधार मिल जाना 
वडी वात नही है, बडी वात है, उस आधार का कवि द्वारा कलात्मक ढंग से उपयोग किये 
जाने मे |”) मैं समभता हूँ मैथिलीशरण जी हारा भ्राघारभूत कथा के उपयोग के विपय मे 
किसी व्याख्या की अपेक्षा नही है। एक भ्रम और भी है, वह यह कि श्रन्त'सौंदर्य 
प्रगीतकाव्य में भोर वाह्य सौंदय प्रवन्ध-काव्य में व्यक्त होता है। किन्तु “सब प्रकार के काव्य 
में सब प्रकार का सौंदर्य समाहित किया जाने योग्य है । हमे देखना यही चाहिए कि कहाँ 
पर क्या है ?”* तात्पर्य कहने का यह कि सौंदय्य की सत्ता किसी विधा-विशेष पर भ्रवलम्बित 
नही है । इस सन्तुलित दृष्टि से यदि गुप्त जी के काव्य पर विचार किया जाएगा तो आपको 
सौंदर्य के भ्न्त वाह्य दोनो रूपो के दर्शन हो सकेंगे । प्रवन्धकाव्यकार मे नाटक, उपन्यास 
भोर कहानीकार की एकत्रित शवित श्रावश्यक मानी गई है--उसे इन सभी विधाश्रों के 
प्रणयन की समप्टि शक्ति लेकर साहित्य-क्षेत्र मे पदार्पण करना पडता है। फलत. 
मंथिलीगरण जो जैसा प्रवन्धकार-शिरोमरिंस कितना शक्ति-सम्पन्न है, केवल नाटक, उपन्यास 
अथवा कहानीकारो की तुलना मे उसका स्थान निश्चय ही उच्चतर है। 


गुत्त जी के विपय में यह भी विश्वेपत ज्ञातव्य है कि खडी वोली के स्वरूप-निर्धारण 
और विकास मे उनका झन्यतम योगदान है। खडी बोली के इतिहास और विकास के प्राय 


2 2 अनिल चल टीशटब  बकतम 
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४७८ मैथिलीशरण गुप्त--कवि झौर भारतीय संस्कृति के झाख्याता 


सभी विवेचकों ने इस वात को स्वीकार किया है कि उसे काव्योपयुक्त सिद्ध करने वाले 
मैथिलीशरण ही हैं। वैसे तो हिन्दी के जन्मकाल से ही किप्ती न किसी रूप मे खडी बोली 
का श्रस्तित्व रह है--किन्तु भ्राधुनिक काल से पूर्व वह उपेक्षित ही रही । आधुनिक काल का 
आरम्भ होते न होते युग की आवद्यकताओों के कारण उसका व्यवहार वढा--और 
भारतेन्दु-मडल के साहित्यिको ने उसे गद्य की एकमात्र भाषा के रूप मे स्वीकार किया । परतु 
काव्य-भाषा के रूप मे खडी वोली को भारतेन्दु हरिश्चन्न और प० प्रतापनारायण मिश्र 
प्रभृति उस समय के सजग कलाकार भी अगीकार नही कर सके । वास्तव मे ब्नजभाषा की 
श्रभ्यस्त उन लोगो की प्रतिभा उसमे माधुयं का अनुभव करने मे ही असमर्थ थी। भारतेन्दु 
के पश्चात्‌ भी पर्यात समय तक खडी बोली काव्य की व्यापक भाषा नहीं वन सकी, बीसवी 
शताब्दी के आरम्भ तक उसकी काव्योपयुक्‍तता में लोगो को सन्देह वना रहा । वीसवीं 
शताब्दी के प्रथम चरण मे श्रनेक साहित्यिक विश्वास ही नही कर सकते थे कि खडी बोली 
में भी काव्य-रचना हो सकती है। खडी वोली की काव्योपयुक्तता मे उनका यह अ्रवि्वास 
एक सीमा तक उचित ही था । १९वीं छवाब्दी के श्रन्‍्त तक कोई भी कवि खडी बोली का 
वास्तविक स्वरूप प्रस्तुत नही कर सका था। श्रीधर पाठक भर हरिआऔध जी खडी वोली के 
पृष्ठपोपक अभ्रवश्य थे--किन्तु वे भी खडी बोली का परिनिष्ठित रूप प्रस्तुत नही कर सके | 
नाथूराम शर्मा शकर, रामचरित उपाध्याय आदि की भाषा की भी यही दशा थी । “फलत 
खडी बोली की कोई भी रचना ब्रजभाषा के चढे हुए नशे को श्रभी तक ( ग्रुप्त जी से पहले ) 
उतार नही पायी थी'. यह काम गुप्त जी ने किया ।” उन्होने खडी वोली को खडी 
बोली के रूप मे ही सुन्दर-सुघड काव्य-भाषा बनाने का सफल प्रयत्न किया है। आज जिस 
सम्पन्न भाषा के हम अ्रनायास उत्तराधिकारी है उसे काव्योपयुक्त भाषा के पद पर प्रतिष्ठित 
करने वाले प्रथम व्यक्ति मैथिलीक्षरस जी ही हैं । यद्यपि अधुना वह श्रौर भी परिमार्जित, 
कान्तिमयी एवं शक्तिमती हो गई है, परन्तु उसे प्रयोगाह बनाने वाला यही कवि है । ग्रुप्त जी 
ने खडी वोली को प्रयोगाहं ही नही बनाया, जनरुचि,भी उस ओर मोड दी । जयद्रथ-वध 
तथा भारत-भारती का प्रचार एवं लोकप्रियता ही खडी वोली की विजय-यात्रा थी । इस 
प्रकार खडी बोली को गुप्त जी की देन भपूर्व है । 

काव्य-क्षेत्र में मैथिलीशरण जी के पदार्पण के समय व्यवहायें छुन्दों के विषय मे भी 
कोई स्थिर नीति नही थी । खडी बोली पद्म मे या तो सस्कृत के वर्णा-बृत्तो का प्रयोग होता 
था या फिर उद्द वहरो का । गुप्त जी के काव्य मे पहली वार खडी बोली के उपयुक्त छन्दो का 
सदावत भौर साधिकार प्रयोग हुआ है । निश्चय ही हिन्दी के छन्‍्दो पर उनका श्रदुभुत श्रघिकार 
है। यद्यपि निराला और पन्‍्त के समान छन्द के स्वरूप मे ही परिवर्तन करने मे सक्षम शिल्पी 
वे नही हैं, फिर भी अनेक छन्दो के प्रयोग-सौष्ठव के कारण इस क्षेत्र मे अ्रप्रतिम हैं । गुप्त जी 
ने जितने प्रकार के छोटे-वडे छुदो मे लिखा है, वर्तमान काव्य मे कदाचित्‌ उतने किसी ने भी 
नही लिखे | यहाँ पर यह भी वक्तव्य है कि मैथिलीशरण जी द्वारा व्यवहृत छन्द प्रायः 


न नमक जन पक मर 
१- गुप्त जी को कला, डा० सत्पेन््र, तृतीय सस्कररा, पृष्ठ ७ 


हिन्दी काव्य सें गुप्त जी का स्थान ४७६ 


प्रसगानुक्कूल हैं। वास्तव मे वे छुन्द के वहुत बडे मर्मज्ञ हैं । पंडित ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी इस 
दिशा मे उन्हे तुलसी के समकक्ष ठहराते हैं--“गोसाईं जी की तरह गुप्त जी भी छन्द का मर्म 
ही नहीं समझने, उसके आवतें-विवर्त से प्रभीप्सित भाव-प्रतिमाएँ भी खड़ी करते हैं ।१ प्रस्तुत 
कवि थन्त्यानुप्रास का भी स्वामी है। यद्यपि कही-कही उसका अति-प्रयोग अरुचिकर भी 
सिद्ध हुआ है--फिर भी सुप्ठु प्रयोगो की तुलना मे वे स्थल नगपण्य हैं, और अन्त्यानुप्रास का 
यह प्राय भाषा पर कवि के प्रभुत्व का द्योतक तो है ही । 


” ( भारतीय सस्क्ृति के मैथिलीशरण अनन्य प्रस्तोता हैं। वस्तुत यहाँ की संस्कृति 
उनकी रग-रग मे व्याप्त है, श्रवएव वह उनके काव्य में सवंत्र प्रोदमासित है । नई रोशनी 
के भभिमानी किवा उससे अश्रभिभूत अ्रति-आ्नाथुनिको के समान वे भारतीय संस्कृति का एकात 
विरोध तो करते ही नही साथ ही अन्धानुकरण की भ्रभिशसनीय प्रवृत्ति भी उनमे नही 
है--कालान्तर मे श्रा जाने वाली विक्ृतियो से उनके साहित्य का सास्क्ृतिक प्रृष्ठाधार एकदम 
मुक्त है। दुसरे, श्रपती सास्क्ृतिक परम्पराझ्रो मे आस्था रखने पर भी गुप्त जी युगधर्म की 
कभी उपेक्षा नही करते । पारम्परिकता के श्रद्धालु होने पर भी वे नूतन तत्त्वों का सोत्साह 
वरण करते हैं। झसल मे, जैसा श्राचार्य शुक्ल का वक्तव्य है, “सब प्रकार की उच्चता से 
प्रभावित होने वाला हृदय उन्हें प्राप्त है। प्राचीन के प्रति पूज्य भाव भौर नवीन के प्रति 
उत्साह दोनो इनमे हैँ ।/* इसीलिए आधारभूत सिद्धान्तो मे दृढ रहने पर भी गुप्त जी युग 
के साथ पग से पर मिलाकर चल सके है। एक वात और, वह यह कि प्रस्तुत कवि ने 
भारतीय सस्क्ृति के प्राय. सभी सोपानो से काव्य-सामग्री का चयन किया है । फलतः उसके 
काव्य में भारतीय संस्कृति का सम्पूर्ण इतिहास समाविष्ट है। इस दृष्टि से यह कवि 
ध्ाा । 
शीप-स्थानीय है । 


भारतीय सस्क्ृतति के प्रवक्‍ता के साय-माथ मैथिलीशरण जी प्रसिद्ध राप्ट्रीय कवि भी 
हैं--उनकी प्राय सभी रचनाएँ राप्ट्रीयता से झोत-प्रोत है। सवत्‌ १६६६ मे प्रकाणित 
उनकी भारत-भारती ने व्यापक जनजागरण में सराहनीय योग दिया था। यद्यपि काव्यत्व 
की हृप्टि से भारत-भारती कोई बहुत उत्तम कृति नही है, फिर भी उत्तर भारत मे राष्ट्रीयता 
के प्रचार भौर प्रसार मे भारत-भारती के योगदान को विस्मृत नहीं किया जा सकता । जो 
काम एक शवितश्ञाली नेता श्रपने व्यक्तित्व द्वारा करता है वही काम श्रकेली भारत-भारती 
ने किया है।--श्रौर “तव से (भारत-भारती के प्रकाथन के समय से) गुप्त जी को 
लोक-चित्त मे राप्ट्र-प्रीति की भावना जगाने वाले सबसे शक्तिणाली कवि के रूप मे हिन्दी-जगतु 
देखता आया है । वे सच्चे श्रथों मे राप्ट्रकवि हैं ।/3 मैथिलीगरणा जी की परवर्ती रचनाएँ 
भी भ्रस॒दिग्ध रूप से राष्ट्रीयतापूर्ण हैं। हाँ, इतना जरूर है कि कवित्व में श्रभिनिवेशित 


१. हिन्दो साहित्य--चीसवीं शताब्दी, संस्करण सन्‌ १६४४, एप्ठ ५० 
२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, संस्करण संबत्‌ २००३, पृष्ठ ६१७ 
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डेंप० सेथिलीशरण गुप्त--कषि और भारतीय संस्कृति के झ्रास्याता 


उनकी राष्ट्रीयता रस-क्षीरा आरशभिक कविताओो के समान मुखर नही है । हम समभते हैं कि 
यह कवि की प्रौढि का लक्षण है। पडित गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरोश्' ने राष्ट्रीयता के क्षेत्र 
में गुप्त जी के कार्य को अनेक सस्थाओ श्रौर नेताओं के सम्मिलित काम से भ्रधिक बताते हुए 
भी उसे 'हिन्दू राणष्ट्रीयता' कहा था।? साथ ही गुरुकुल की भूमिका से सकेत-ग्रहण कर 
उन्होंने यह भी कहा था--“यदि वे (गुप्त जी) हजरत हसन हुसेन के सम्बन्ध में कुछ लिख- 
कर हमे दे सके, तो उनकी यह कृति भारतीय राप्ट्रीयता के विकास मे एक बहुमूल्य स्थान 
प्राप्त करेगी ।”* कावा और कर्वला लिखकर सैथिलीशरण जी वह काम कर चुके हैं, श्रत 
गिरीश जी को भी अव उनकी राप्ट्रीयता को सकीरो कहने का अवकाश नही है । वास्तव 
में गुप्त जी की दृष्टि पहले हिन्दू, फिर भारतीय, और फिर अन्तर्राष्ट्रीय है। किन्तु उनका 
हिन्दुत्व भारतीयता का, और भारतीयता अन्तर्राष्ट्रीयवा की विरोधिनी नही है । मूल्यों की 
भझराजकता के इस युग मे ऐसी स्वच्छ दृष्टि दुर्लभ ही है । 


अपनी कालानुसरण-क्षमता के कारण गुप्त जी इस युग के प्रतिनिधि कवि भी हैं। 
वे आधुनिक काल मे प्रचलित काव्य की सभी शैलियो एवं भावनाओं को भ्रहण करने मे 
समर्थ हैं। भारतेन्दु के समय मे अकूरित राष्ट्रीयता, उदुवोधन और जन-हित की भावनाओं 
से लेकर विश्व-बन्धुत्व, अणुशक्ति-विरोध श्रादि अधुनातन कामनाञ्रो तक सभी उनके काव्य 
में गृहीत हैं। दूसरे मूलत प्रवन्धकार होने पर भी उन्होंने प्राय सभी काव्य-हूपो का 
प्रयोग किया है। छायावादी ढंग की प्रगीत-रचना तो निविवाद रूप से काल के प्रभाव से ही 
हुई है, भ्रन्यथा प्रगीतो मे हमारे कवि की वृत्ति नही रमती--फिर भी उससे प्रच्चुर मात्रा मे 
प्रगीत लिखे हैं जिनमे कुछ तो काफी अच्छे हैं। किसी नई विचारघारा एवं काव्य-शैली का 
प्रवत्तंत न कर सकने के कारण कतिपय श्रालोचक गुप्त जी को प्रतिनिधि कवि स्वीकार नहीं 
करते । “झाघुनिक काल के हिन्दी साहित्य के प्रतिनिधि कवि होने का सेहरा भारतेन्दु के ही 
सिर पर वधघना चाहिए ।”* किन्तु हमारे विचार मे प्रतिनिधित्व-विपयक यह धारणा निर्श्रान्ति 
नही है । ये आलोचक प्रवत्तंक शौर प्रतिनिधि को पर्याय. मानकर चलते हैं जो ठीक नही है। 
वस्तुत नव विचार का आविप्कार भ्रथवा अभिनव काव्य-प्रणाली का प्रसार प्रवत्तेक का 
कत्तेब्य है, प्रतिनिधि का कार्य है अपने समय की सभी विचार-सरणियो एवं काव्य-शैलियो 
का ग्रहण | इस हृप्टि से यदि हम मैथिलीशरण के काव्य पर विचार करें तो देखेंगे कि 
उसमे हिन्दी कविता के पिछले पचास-पचपन वर्षों का सम्पूर्ण आख्यान सुरक्षित है--काव्य- 
क्षेत्र के सभी श्रान्दोलन प्रतिविवित्त हैं। सचमुच गत अर शताब्दी के देश, समाज और 
साहित्यगत नभी परिवत्तंन गुप्त जी के साहित्य मे उपलब्ध हैं, और आज भी वे उसी सजगता 
से भ्रपने पथ पर श्रग्नसर हैं। फलत. गुप्त जी निस्सदेह आघुनिक काल के श्रतिनिधि कवि हैं । 


मिमी क आर ही कलह कील 
१ दें० गुप्त जो को काव्यधारा, सस्करण सन्‌ १६४६, पृष्ठ ४६ 
२ गुप्त जी की काव्यधारा, सस्करण सन्‌ १६४६, पृष्ठ ५०-५१ 
३- गुप्त जी को काव्यघारा, सस्करण सन्‌ १६४६, पृष्ठ ३१४५ 


हिन्दी शाव्य में गुप्त जी फा स्थान डं८र 


उपयुक्त पर्यालोचन के पदचात्‌ हिन्दी काव्य में गुप्त जी का स्थान निर्वारित करने के 
लिए जब सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य पर दृष्टिपात करते हैं तो हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं 
कि प्राचीन कवियों में तो तुलसी के भ्रतिरिकत और कोई उनसे श्रेष्ठ नही है। जावसी के 
विपय में मतभेद हो सकता है, सूर की वात दूसरी है, उतका क्षेत्र ही पृथक है । आघुनिक 
कवियों मे भी प्रस्तुत कवि का स्थात अन्यत्म है । यक्षपि प्रमाद का दर्शनन्याभीय, निराला 
की विराद कल्पना, पन्‍त का सौस्दर्योव तथा महादेवी की श्रश्नुसिक्त प्रगीत-भावना 
मैथिलीगरण जी में नहीं है, फिर भी वे जीवन के विविध रूपो के--मानव के रागात्मक 
सम्बन्धो के कवि हैं * अपने विपुल-परिमाण साहित्य, भ्रदुभुत प्रवन्ध-कोभल, भाषा के निर्मारा 
झऔर विकास तथा जीवन को समग्रता मे--विश्व की विपम विसहृशताशो को एकरस 
होकर- ग्रहण करने की क्षमता के कारण, उत्तर भारत की जनता की तीन पौढियों की 
युगचेतना को. प्रभावित करने वाला भारतीय सस्क्ृति का अझनन्‍्य प्रस्तोता यह कवि निस्‍्मदेह 
ही महाकवि है । 502७ ह 
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